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Teresa Rutkowska KINO WIELOJEZYCZNE JAKO POLE KOMUNIKACJI
MIEDZYKULTUROWEJ

We wspotczesnej refleksji  filmoznawczej skierowanej na kwestie globalizacji,
transkulturowosci 1 transnarodowosci kina przewija si¢ problem kina wielojgzycznego. Jezyk,
jakim postluguja si¢ bohaterowie filmu, ma swa funkcje nie tylko jako znacznik narodowej
prznalezno$ci dzieta 1 no$nik znaczen popychajacych fabute do przodu. Jest tez elementem
tozsamos$ci postaci, ich przynalezno$ci spotecznej 1 kulturowej, z catym bagazem znaczen
symbolicznych. Chris Wahl postrzega kino wielojgzyczne (polyglot cinema) jako szczegllny
gatunek filmowy wraz z takimi podgatunkami jak: episode film, globalisation film, immigrant
film, colonial film 1 existential film. Przypisuje temu gatunkowi szczegélne znaczenie,
poniewaz odnosi si¢ on do dostownego i metaforycznego znaczenia granic w obecnym
swiecie 1 komunikacji migdzyludzkiej. Odwotujac si¢ do tych rozwazan, autorka dokonuje
analizy migdzy innymi takich filmow, jak Pogarda (Le Mépris, 1963) Jean-Luca Godarda,
Miedzy stowami (Lost in Translation, 2003) Sofii Coppoli, Babel (2006) Alejandro Gonzéleza
[farritu czy Kukutka (The Cuckoo, 2002) Aleksandra Rogozkina, probujac wskazac istotne
funkcje artystyczne tego rodzaju ,,pomieszania jezykow”.

Alicja Helman ,, NIEBEZPIECZNE ZWIAZKI” — PODROZ W CZASIE I PRZESTRZENI
Zdaniem autorki filmy zrealizowane na podstawie powiesci Choderlosa de Laclos sa
odmienne niz powies¢, a takze nie podobne do siebie poza powierzchownie pojmowanymi
zwiazkami fabularnymi. Dzieje si¢ tak nie tylko za sprawa tworczej zdrady, ale dlatego, ze
kino wpisato to dzieto w kontekst odmiennych kultur, umieszczajac akcje w innych miejscach
1 okresach historycznych niz te, ktére proponowat oryginal, a wreszcie transkrybujac je na
potrzeby innego medium. Procz zmian, ktére tworcy cheieli wprowadzi¢, pojawily sig 1 takie,
ktore wprowadzi¢ musieli, realizujac w efekcie kunsztowne wielokulturowe sploty. Autorka
bierze pod uwage gltownie uwspodiczesnione wersje powiesci w rezyserii Rogera Vadima,
Josée Dayan i Rogera Kumble’a, a takze transkrypcj¢ koreanska (Untold Scandal /rez. E J-
Yong, 2003/) oraz film Milosa Formana Valmont, w ktérym dopatruje si¢ pryzmatu czeskiego
spojrzenia. Zdaniem Helman uwspodlcze$nianie powiesci de Laclosa wynikalo z intencji
dowodzenia, ze gry mitosne ludzi nam wspolczesnych sa nie mniej wyrafinowane i perfidne
niz u bohaterow powiesci. Zmiany wymuszone przez realia dzisiejszych czasow sa
oczywiscie mniej ciekawe niz przesunigcia natury psychologicznej i kulturowej. W konkluzji
pojawia si¢ opinia, ze tym, co szczegolnie eksploruja tworcy filmowi, jest dokonana przez
pisarza egzegeza zta 1 przyczyn, dla ktérych cztowiek znajduje w nim upodobanie. Jest to
jednak szczegolny rodzaj zta — zlo seksualne.

Ewa Mazierska MIEDZY PRZESZEOSCIA A PRZYSZEOSCI4, POLSKA I JAPONIA:
HETEROTOPIE ,AVALONU”

Avalon (2001) nalezy do gatunku opisywanego jako cyber-punk i jawi si¢ jako koprodukcja
idealnie zrownowazona. Film wyrezyserowal Japonczyk Mamoru Oshii, najlepiej znany jako
tworca Ghost in the Shell (1995), produkcji uwazanej za sztandarowe dokonanie anime —
gatunku, ktory narodzil si¢ w Japonii, ale zyskat popularno$¢ na catym §wiecie. Avalon ma w



catosci polska obsade, gtdowna role odtwarza Matgorzata Foremniak, a aktorzy mowia po
polsku. Film zostat nakrecony w Polsce (za zdjgcia odpowiedzialny byt Grzegorz Kedzierski),
a nastgpnie poddany obrobce cyfrowej w studiach japonskich. Mazierska zastanawia sig, jak
spotkanie tych dwoéch kultur zostato filmie zaprezentowane i jak je ocenita publicznos$¢ polska
oraz mi¢dzynarodowa.

Maciej Stasiowski ...KROK PRZEZ GRANICE. TRANSKULTUROWE PRZESTRZENIE
DOKUMENTU MUZYCZNEGO

Multikulturowo$é narodzita si¢ w atmosferze emancypacji kultur Trzeciego Swiata, jednak
oferuje ona redukcjonistyczng ideologi¢ pomijajaca istot¢ wzajemnej wymiany do§wiadczen i
synkretycznego rezultatu tych spotkan — wartosci nowej dla obu systemdéw estetycznych.
Muzyka stanowi idealny przyktad do ilustracji tego dialogu. Kinowa reprezentacja
»przestrzeni wymiany”, w przypadku takich filmow, jak Dotknqc¢ dzwiek, Step Across the
Border czy Sounds and Silence, wiaze si¢ z ich eseistyczng forma, filozofujaca na temat
natury dzwigku 1 niehomogenicznosci muzyki, a takze ze struktura, ktéra porzuca
schematyzm typowych rockumentaries. Laczy je wspdlny bohater (nomada — kompozytor—
podréznik), a chronologia jego doswiadczen odzwierciedla zarazem topografi¢ miejsc i
transkulturowych projektéw artystycznych. Filmy analizowane w artykule opowiadaja o tej
»transkulturowej przestrzeni” za pomoca rozmaitych srodkéw wyrazu stuzacych juz nie tylko
prezentacji biografii wykonawcy, ale oddaniu charakteru zjawiska — natury brzmienia, jakie
powstaje na styku dwoch kultur.

Wojciech Swidzinski FILMY ORIENTALNE NA POLSKICH EKRANACH LAT
DWUDZIESTYCH. OBCOSC WYKREOWANA

Lata 20. XX w. byly czasem powstania wielkiej liczby filméw orientalnych, rozgrywajacych
si¢ w arabskich haremach, indyjskich patacach 1 na pustynnych pustkowiach. Obrazy takie jak
francuska Atlantyda Jacques’a Feydera, niemiecki Indyjski grobowiec Joe Maya czy
amerykanski Szejk George’a Melforda z Rudolfem Valentino odzwierciedlaja rozliczne
stereotypy na temat Wschodu, wytwarzane przez orientalizm oraz europejski kolonializm,
ktory osiagal woéwczas swoje apogeum. Dla milionow widzow filmy te stawaty si¢ nie tylko
zrodlem zachwytow 1 wzruszen, ale takze specyficznym sposobem ,,poznania”, nader czgsto
fatszujacego rzeczywistos¢. Niezwykle interesujaco przedstawia si¢ recepcja tych obrazow w
odrodzonej Polsce. Anatol Stern, Karol Irzykowski, Julian Tuwim czy Leon Brun
zastanawiaja si¢ nad ich artystyczna jakoscia, zawarta w nich wizja $wiata, a takze nad
postrzeganiem Orientu — dla jednych odkrywczym i1 zachwycajacym, dla innych naiwnym i
zaktamanym.

POSTKOLONIALNE KINO BRYTYJSKIE

Artur Piskorz IMPERIUM KONTRATAKUJE. OBRAZ MNIEJSZOSCI ETNICZNYCH
W POWOJENNYM KINIE BRYTYJSKIM

Autor koncentruje si¢ na wizerunku mniejszosci etnicznych w brytyjskim kinie powojennym.
Upadek Imperium Brytyjskiego w potaczeniu z obiema wojnami §wiatowymi spowodowaty
daleko idace przemiany spoleczno-polityczne w Zjednoczonym Kroélestwie. Jedna z ich
konsekwencji byt naptyw na terytorium Wielkiej Brytanii znacznej liczby imigrantéw z
bytych kolonii, co wygenerowato szereg napie¢ spotecznych. Piskorz analizuje sposob, w jaki
wydarzenia te znalazty swe odzwierciedlenie w utworach filmowych oraz droge ewolucji
wizerunku imigranta o egzotycznych korzeniach kulturowych 1 etnicznych w dzietach
brytyjskich tworcow filmowych w latach 50. 1 60. ubiegtego stulecia.



Krzysztof Loska TOZSAMOSC KULTUROWA I WIZERUNEK DIASPORY W KINIE
BRYTYJSKIM

Tematem artykulu jest zmiana, jaka zaszla w kinematografii europejskiej pod koniec
ubieglego wieku, polegajaca na zwrocie ku marginesom i mniejszoSciom etnicznym. Jak
zauwazaja wspotczesni badacze (m.in. Andrew Higson), filmy brytyjskie nie przedstawiaja
juz spojnej wizji narodu, a tworcy sugeruja raczej, ze tozsamos¢ zbiorowa jest konstruowana,
o czym przekonuje kino mniejszo$ci narodowych obrazujace zycie wspolczesnych diaspor,
zwlaszcza azjatyckich. Problem spoleczenstwa wielokulturowego, uksztattowanego przez
kolonialna przeszto$¢, stal si¢ w ostatnich latach zasadniczym wyzwaniem dla wspotczesnych
rezyserow, o czym $wiadcza dziela Stephena Frearsa, Gurinder Chadhy, Damiena
O’Donnella, Metin Hiiseyin i Sarah Gavron. Autorzy omawianych filméw podkreslaja, ze
dzisiejsze terytoria przestaja by¢ zamknigte, wyraznie odgrodzone od sasiednich, przez co
trudniej odrézni¢ ,,swoich” od ,,obcych”, za§ kultury narodowe nie sprawiaja wrazenia
homogenicznych, gdyz opieraja si¢ na przenikaniu i przeptywach.

Bartlomiej Nowak GURINDER CHADHA — RASA, PEEC, MASALA

Gurinder Chadha — brytyjska rezyserka, ktorej rodzina wywodzi si¢ z indyjskiego Pendzabu —
czgsto podejmuje w swojej tworczosci temat zycia mniejszosci etnicznych w krajach
Zachodu. Autor tekstu skupia si¢ na trzech, czgsto powiazanych ze soba kwestiach,
zajmujacych w filmach Chadhy wazne miejsce: zwiazkach miedzyrasowych, aranzowanych
malzenstwach, a takze dyskursie dotyczacym piciowosci i seksualnosci oraz sposobach ich
prezentacji w kinematografiach Bollywoodu i Zachodu. Obserwacja zycia diaspor pozwala
rezyserce na diagnoze zmian zachodzacych we wspotczesnym spoteczenstwie w wyniku
miedzykulturowych spotkan. Analiza jej filméw pozwala wnioskowac, ze zdaniem Chadhy
schematy kulturowe bywaja czgsto nieadekwatne do opisywania wspotczesnej rzeczywistosci.
Jednoczesnie rezyserka nie odcina si¢ od swoich korzeni, bywa, ze odwotuje si¢ do estetyki
kina bollywoodzkiego, a w tradycyjnych zwyczajach kultury Induséw dostrzega nie tylko ich
wady (takie jak opresyjno$¢ wobec kobiet), ale réwniez ich pigkno.

KINO NARODOWE I WIELOKULTUROWOSC

Patrycja Wlodek OSWOJENIE I WALKA. SIDNEY POITIER I HARRY BELAFONTE
W AMERYKANSKIM KINIE LAT 50. I 60.

Lata 50. 1 60. w Hollywood byty czasem, gdy po raz pierwszy czarnoskoérzy aktorzy — Sidney
Poitier i Harry Belafonte — nie tylko grali role gldéwne badZz réwnorz¢dne z aktorami biatymi,
ale byli tez dobrze optacanymi gwiazdami. Jednocze$nie kolor ich skory nie byt neutralny,
zawsze uwiklany w szerszy kulturowy konflikt przebiegajacy na wielu ptaszczyznach. W
prawie kazdym filmie nakr¢econym z ich udzialem we wspomnianym okresie rasa byta
bowiem wysuwana na plan pierwszy. Poitier zostal wigc utozsamiony z nowym typem —
Lintegracyjnym”, tagodnym i ugodowym, niezagrazajacym dominujacemu systemowi, choc
jednoczesnie pelnym godnos$ci. Belafonte w latach 50. stworzyl typ przeciwny — bohatera
okazujacego gniew 1 agresj¢ bialym, nacechowanego erotycznie i aktywnie buntujacego sig
przeciw dyskryminacji. Ten typ nie byl z kolei powszechnie akceptowany, Belafonte nie
otrzymywat wigc propozycji, ktore by go interesowaly i1 jego kariera filmowa si¢ nie
rozwingla. Przes§ledzenie postaci grywanych przez obu aktorow oraz przebiegu ich karier
pozwala spojrze¢ na kinematografi¢ amerykanska lat 50. 1 60. jako na areng
mig¢dzykulturowych zmagan, takze w kontekscie przemian owej kultury.

Ewa Szponar BAROK I ANARCHIA. OBLICZA WIELOKULTUROWOSCI W NOWYM
KINIE MEKSYKANSKIM



Wspotczesny Meksyk to miejsce, gdzie r6znorodno$¢ wpisana jest w zbiorowy charakter, a
metysaz — zarowno w waskim, jak i1 szerokim tego stowa znaczeniu — stanowi gléwny czynnik
narodotworczy. Trofea i rany zlozonej meksykanskiej kultury od wiekdéw inspiruja
filmowcow zawodowo zajmujacych si¢ sondowaniem wilasnej duszy. Tworcy urodzeni w
latach 70. 1 80., tacy jak Carlos Reygadas, Amat Escalante, Fernando Eimbcke czy Michael
Rowe, siggaja po minimalistyczna poetykg neomodernizmu. Chociaz nie tworza jednolitej
szkoty, podejmuja podobne tematy, reinterpretujac mity obroste wokoét historii, religii, ptci i
stosunkdéw spotecznych. Niniejszy tekst moze by¢ punktem wyjscia do dalszych poszukiwan i
otwarcia dyskusji nad fenomenem kolektywnej tozsamosci — jakze dalekiej od monolitu.
Celem artykulu jest ukazanie ztozono$ci metyskiej duszy i dowiedzenie narodowego, czyli
poswigconego wspdlnocie, charakteru kina nowe;j fali.

Martyna Olszowska OBLICZA WIELOKULTUROWOSCI WE WSPOLCZESNEJ
KINEMATOGRAFIT AUSTRALII. OSWAJANIE INNOSCI W ,LUCKY MILES”
MICHAELA JAMESA ROWLANDA

Autorka opisuje, w jaki sposdb wspotczesne kino australijskie na przetomie wiekow XX i1
XXI znarratywizowato problem wielokulturowosci i emigracji. Podejmuje probe podziatu
wybranych filméw na trzy kategorie: filmy spotecznie zaangazowane, komedie oraz filmy o
dzieciach emigrantoéw (coming of age movies). Analizuje przede wszystkim pierwszy
australijski film fabularny podejmujacy kwesti¢ nielegalnych uchodzcoéw (tzw. boat people),
Lucky Miles Michaela Jamesa Rowlanda, jako przyklad jednej z drog filmowego oswajania
etnicznej 1 kulturowej innosci. Kontekstem do analizy kina Antypodow czyni wydarzenia
spoteczne i1 polityczne opisane we wstgpie artykutu, jak sprawa statku Tampa w 2001 r. czy
polityczny sukces partii One Nation Pauline Hanson w 1997 r. W tekscie zostata takze
zarysowana historia dochodzenia Australii do polityki wielokulturowosci, oficjalnie przyjete;
w 1973 r. Autorka stara si¢ pokaza¢, w jaki sposéb kino odzwierciedlito niepokoje i spoteczne
napigcia, ktore ujawnity si¢ w czasie wspomnianych wydarzen.

Sebastian Jakub Konefal W STRONE TRANSNARODOWEJ WRAZLIWOSCI?
STRATEGIE KULTUROWEGO OTWARCIA I GATUNKOWEJ ASYMILACJI W
KINEMATOGRAFII ISLANDZKIEJ PO ROKU 2000

Poczatek XXI w. to okres, w ktorym wyksztalceni za granica rezyserzy wniesli do
islandzkiego kina nowa jako$¢. Powstate w tym czasie filmy reprezentuja wartosci i tematy
odmienne od tych, ktore eksplorowala kinematografia lat 80. nastawiona na lokalna
perspektywe. Nowe pokolenie filmowcoéw przynosi wizje Islandii jako kraju otwierajacego sig
na zewngtrzne wplywy i podlegajacego procesom globalizacyjnym. Dominujacymi tematami
staja si¢ m.in.: debata dotyczaca wzrastajacej roli kobiet w zyciu politycznym 1 kulturalnym
czy problemy z asymilacja emigrantow 1 tolerancja wobec mniejszosci seksualnych. Ze
zmiang tematyki wiaza si¢ tez zapozyczone z Ameryki i Europy odmienne sposoby mowienia
o kulturowym otwieraniu si¢ Islandii, takie jak krytyka nacjonalistycznej retoryki
wczesniejszych tekstow kultury. Zmiana perspektyw §wiatopogladowych taczy si¢ natomiast
ze zmiang podejscia do produkcji i dystrybucji filméw. Tworcy nowego kina islandzkiego
skupiaja si¢ bowiem na poszukiwaniu zagranicznych partnerOw mogacych poméc im w
finansowaniu ich oryginalnych opowiesci; odnajduja si¢ takze w roli ,,obywateli $wiata”,
ktorzy poszukuja inspiracji i mozliwosci tworzenia filméw poza ojczyzna.

WIDEOIDENTYFIKACJE

Agnieszka Rejniak-Majewska, Tomasz Majewski ,NOTHING IS MISSING”.
HETEROGLOZJE WIDEO



Tekst jest poswigcony wielkoekranowej instalacji Nothing is missing holenderskiej
teoretyczki Mieke Bal. Cykl zapisow wideo zostat poswigcony matkom imigrantow z Afryki,
Azji 1 Europy Wschodniej. Realizacja problematyzuje kwestie doswiadczenia kulturowej
obcosci/innosci. Pozycje ,egzotyzmu” 1 ,intymno$ci” rodzinnego spotkania sa tu
zaposredniczone, a nastgpnie zniesione — ukazane jako falszywie zaktadane przeciwienstwo.
Autorzy artykulu rozpatruja t¢ realizacje zardwno w wymiarze fenomenologicznym,
estetycznym, jaki i w kontekScie wypowiedzi teoretycznych Mieke Bal poswigconych
problematyce reprezentacji etnicznych oraz narratologii poststrukturalistycznej podejmujace;j
watek ,,gltosu ucielesnionego”. Wskazuja takze na inspiracje cyklu wideo czerpane z pism
Michaita Bachtina 1 Kai Silverman, tworzacych kategorie heteroglozji 1 identyfikacji
heteropatycznej na opisanie sytuacji spotkania z Innym.

Andrzej Pitrus OKO W OKO ZE ZWIERZECIEM: ,,I1 DO NOT KNOW WHAT IT IS 1
AM LIKE” I MIEDZYKULTUROWE NEGOCJACJE BILLA VIOLI

Artykul przynosi analize¢ i interpretacje pracy wideo zajmujacej szczegélne miejsce w
dorobku amerykanskiego artysty. I Do Not Know What It Is I Am Like to najdluzsza realizacja
,»single channel” autorstwa Billa Violi, a jednocze$nie jedna z najbardziej ztozonych. Jej autor
odwotuje si¢ do cytatu z Rigwedy, ktory staje si¢ dla niego punktem wyj$cia rozwazan o
porzadku $wiata, jego poczatku, a takze o relacjach migdzy ludzmi i zwierzgtami oraz natura
jako taka. Viola, nalezac do kultury Zachodu, nie odzegnuje si¢ od niej 1 swojej tozsamosci.
Jednoczes$nie szuka odpowiedzi na nurtujace go pytania takze w pismach Wschodu. Andrzej
Pitrus przedstawia przewodnik po tym trudnym i niejednoznacznym dziele. Bill Viola jest
erudyta siggajacym — w sposob eklektyczny, ale jednoczesnie fascynujacy — do odlegtych
tradycji, ktére niejednokrotnie okazuja si¢ blizsze sobie nawzajem niz chcieliby$my
przypuszczac.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki KOLEI FILMOWA MOC

Jak wspanialym tematem filmowym moga by¢ koleje, dostrzegli juz ojcowie kina, bracia
Lumiére. Od czasu ich Wjazdu pociqgu na stacje w La Ciotat powstaly setki filméw o
parowozach, torach i pasazerach. Pociag okazal si¢ tez nosna metafora szybkosci, mocy, ale i
niepewnosci czy sytuacji bez wyjscia. Krélem wsrdod filmoéw ,kolejowych” pozostaje do dzi$
monumentalne Kofo udreki Abla Gance’a z 1922 r. Jean Cocteau 1 Fernand Léger uwazali, ze
historia kina begdzie si¢ dzieli¢ na okres sprzed filmu Gance’a i po nim. Awangardowi
filmowcy, Alexander Laszlo, Michait Czekanowski i1 Jean Mitry, zrealizowali filmy
eksperymentalne inspirowane obrazami pgdzacego parowozu z Kola udreki 1 napisang do nich
muzyka Arthura Honeggera. Koleje dla kina to jednak co$ wigcej niz maszyna, atrakcyjny
wizualnie, bogaty w znaczenia temat, nosnik idei. Mamy tu do czynienia z dwoma bliskimi
sobie domenami ruchu. Tasma filmowa rozwija si¢ w czasie jak tor kolejowy widziany z
kabiny maszynisty. Kazdy film jest w gruncie rzeczy podrdza pociagiem z punktu A do
punktu B.

KSIAZKI O FILMIE

Andrzej Pitrus ROZLICZENIA Z KINEM NIEMIECKIM

Recenzja ksiazki Ewy Fiuk Inicjacje, tozsamosé, pamiec. Kino niemieckie na przetomie
wiekow (2012) poswigconej najnowszym tendencjom w kinie niemieckim. Pitrus wysoko
ocenia propozycj¢ filmoznawczyni i germanistki w jednej osobie. Zachowuje ona rownowage
miedzy opisem a autorskim komentarzem. Czytelnik nieznajacy filméw przedstawianych w



ksiazce nie bedzie musiat szukaé ich streszczen w Internecie. Ewa Fiuk bardzo sprawnie
przybliza poszczegodlne utwory, pozwalajac czytelnikowi zorientowa¢ si¢ w ich charakterze.
Jednoczesnie celnie komentuje je, wskazujac bezblednie to, co w nich najwazniejsze.
Recenzja Andrzeja Pitrusa jest rekomendacja tej wartosciowej pozycji wydane] w cyklu
poswigconym problematyce niemieckiej zainicjowanym przez prof. Andrzeja Gwozdzia z
Uniwersytetu Slaskiego.

Patrycja Wlodek ODWILZOWE PRZELOMY

Recenzja ksiazki Joanny Wojnickiej Dzieci XX Zjazdu. Film w kulturze sowieckiej lat 1956-
1968 (2012). Jest to pierwsze w Polsce tak obszerne i erudycyjne (a po 1989 r. pierwsze w
ogole) opracowanie zjawiska odwilzy w radzieckiej kinematografii. Wojnicka -
wprowadzajac wilasny podzial na dwa pokolenia twércoOw (debiutow z lat 50. 1 60.) —
analizuje odwilz, wykraczajac poza utarte schematy. Koncentruje si¢ nie na jej ,.hitach
filmowych” 1 tym, co z odwilza jest najczgsciej kojarzone (np. na melodramacie, Wielkiej
Wojnie Ojczyznianej), ale na zjawiskach mniej znanych, ale takze stanowiacych o istocie
owczesnej kinematografii i kultury (np. mit Ameryki, mit rewolucji, mit odkry¢ naukowych).
Jednoczesnie Wojnicka wskazuje, ze odwilz tak naprawdg nie byta przelomem, radykalnym
zerwaniem z wczesniejszymi formacjami, jak si¢ ja czgsto postrzega, ale elementem ciagtosci
w kulturze rosyjskiej i radzieckiej. Wnioski te autorka wysuwa w drodze analizy watkow
zawsze w tej kulturze obecnych, jednak w odwilzy znajdujacych nowa odstong.

Matylda Szewczyk CZYM JEST CYBERKULTURA

Recenzja ksiazki Piotra Zawojskiego Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii
(2010) przedstawiajacej cyberkultur¢ jako refleksywna formacj¢ kulturowa, ktorej
szczegblnym wyrazem jest sztuka (czy tez jej specyficzna odmiana: oparta na nowych
mediach cybersztuka), pelniaca takze funkcje metajezyka, miejsca eksperymentow i
tworzenia (si¢) teorii. Zdefiniowanie cyberkultury okazuje si¢ problematyczne, bowiem
znajdujemy si¢ w obszarze ciaglych przeobrazen, ktéry w dodatku dos¢ czgsto jest opisywany
w kategoriach utopii czy wizji przysztosci. Zawojski prébuje oczysci¢ obszar badan i
wyznaczy¢ mu nowe ramy. Recenzentka przywoluje rozpoznania autora i czg§ciowo z nimi
polemizuje.
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