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LEKCJE KALIGRAFII. Z Piotrem Andrejewem rozmawia Piotr Marecki

Rozmowa dotyczy zapomnianej formacji polskiego kina. Termin ,kaligrafowie”
zaproponowatl w latach 70. XX w. weteran ruchu DKF-6w Mikotaj Wojciechowski
(prowadzit najwazniejszy 1 najstarszy w Polsce DKF ,,Zygzakiem”). Filmy formacji
,kaligrafow” cechowata dbato§¢ o warsztat filmowy i1 poszukiwanie nowych form
wypowiedzi. Bardzo wazne w tych filmach bylo odejscie od modelu literackiego, skupienie
si¢ przede wszystkim na obrazie, ekspresji, dzwigku, montazu. Stowa w filmach , kaligrafow”
sa uzywane w kontek$cie obrazu, nie w formie publicystycznej (co cechowato dwczesny
dokument, zwlaszcza ten nastawiony na opis prawdy o ,S$wiecie nieprzedstawionym”).
Bardzo istotne bylo odej$cie od powszechnej wowczas funkcji filmu, ktéry mial opisywaé
totalitarng rzeczywisto$¢ kraju, danie $wiadectwa czasom. ,,Kaligrafowie” postrzegaja film
jako odkrycie, prowokacje, eksperyment, komunikat w petni artystyczny. Bardzo istotnym
aspektem formacji ,.kaligraféw” jest wspotpraca z artystami z pola sztuk wizualnych, przede
wszystkim z Warsztatem Formy Filmowej. Wybrani tworcy z pola sztuk wizualnych byli
wowczas zwiazani z t6dzka Szkota Filmowa, m.in. Wojciech Bruszewski, J6zef Robakowski.
Byt to jedyny moment w historii polskiego kina, kiedy twoércy prébowali zwerbalizowaé
problemy zwiazane z kwestiami formy filmowej oraz wprowadzaé teoretyczne intuicje w
praktyke filmowa. Do formacji ,kaligrafbw” mozna zaliczy¢ m.in. Wojciecha
Wiszniewskiego, Bogdana Dziworskiego, Andrzeja Baranskiego, Piotra Andrejewa,
Wojciecha Bruszewskiego, Piotra Szulkina, Ryszarda Wasko, Bogdana Gorskiego, Zbigniewa
Rybczynskiego.

Rafal Syska EKSPERYMENTY Z PODZIELONYM EKRANEM

Przygladajac si¢ fenomenowi podzielonego ekranu (split screen), autor najpierw opisuje
histori¢ jego analogowej wersji w kinie niemym, kiedy narzedzie to bylo czasami stosowane
w scenach rozméw telefonicznych badz snéw albo w celu rozszerzenia czasoprzestrzeni o
wewngtrzne sceny/ekrany. Nastgpnie Syska skupia si¢ na kinie postklasycznym i przedstawia
analize réznych form podzielonego ekranu w Grand Prix (1966) Johna Frankenheimera,
Sprawie Thomasa Crowna (1968) Normana Jewisona czy w Dusicielu z Bostonu (1968)
Richarda Fleischera. Ten specjalny rodzaj podzielenia ekranu mozna pojmowac jako
konsekwencje pojawienia si¢ dynamicznej narracji, jako efekt wplywu technologii
telewizyjnych oraz eksperymentoéw z obszaru media-artu. W trzeciej czg$ci eseju autor
zastanawia si¢ nad wspotczesnymi, cyfrowymi wersjami split screenu, rozpoczynajac od
Ksiqg Prospera (1991) Petera Greenawaya, a konczac na 127 godzinach (2011) Danny’ego
Boyle’a i Przypadkach Tracey (2007) Bruce’a McDonalda. Gtownym celem artykutu jest
analiza podzielonego ekranu, ktory wydaje si¢ odpowiedzia na ewolucje nowoczesnych
sposobow komunikacji, a ponadto wiaze si¢ ze zjawiskiem multiplikacji w procesie
przekazywania informacji oraz z regresem spojnego i kompletnego w warstwie fabularnej i
czasoprzestrzennej systemu komunikacji z odbiorca. Split screen moze by¢ postrzegany jako
naturalna forma opisu do$wiadczen wizualnych w naszych czasach — jako ekwiwalent
podzielonej kompozycji w okienkach aplikacji komputerowych, wiadomosciach TV czy na
bilbordach oraz multiplikacji we wspotczesnym systemie komunikacyjnym.



Krzysztof Loska TEINOSUKE KINUGASA, NEOSENSUALIZM I AWANGARDA
Przedmiotem analizy jest film Teinosuke Kinugasy Uszkodzona karta (Kurutta ichipeiji,
1926) porownywany przez historykéw do arcydziet europejskiej awangardy okresu
migdzywojennego. Pomimo ze ograniczenie si¢ do prostych analogii z impresjonizmem
francuskim czy ekspresjonizmem niemieckim moze wyda¢ si¢ zwodnicze ze wzgledu na
odmiennos$¢ kontekstow historycznych i kulturowych, to jednak japonscy krytycy chetnie
pisali o wizualnej symfonii bgdacej rozwinigciem koncepcji kina Marcela L’Herbiera i
porownywali ten film do poematu odbieranego zmystami, a nie rozumem. Chcac wyjasnic¢
szczegllne znaczenie arcydzieta Kinugasy, Loska skupia si¢ na okolicznosciach jego
powstania oraz kontek$cie historycznym i artystycznym, zwlaszcza na wplywie
eksperymentéw ,.neosensualistow” — grupy milodych pisarzy i poetow, wsrdd ktorych
znalezli si¢ wspoOlscenarzysci filmu: Yasunari Kawabata, Teppei Kataoka i Riichi
Yokomitsu. Loska zwraca réwniez uwage na szereg nowatorskich rozwiazan formalnych
widocznych zaré6wno na plaszczyznie stylistycznej, jak i1 narracyjnej, pozwalajacych
rezyserowi na oddanie subiektywnych stanéw ludzkiego umystu.

Malgorzata Radkiewicz EKSPERYMENTY Z TOZSAMOSCIA W KINIE QUEER

Kino queer jest obszarem negocjacji sposobow reprezentowania nienormatywnych
tozsamosci seksualnych i genderowych za pomoca eksperymentow z narracja i Srodkami
filmowego wyrazu. Analiza wybranych filméw pozwala pokaza¢, czym charakteryzuja si¢
postawy poszczegdlnych twoércow wobec queer i jak przektadaja si¢ one na narracyjne oraz
stylistyczne rozwiazania. Poetyka New Queer Cinema, okre$lana mianem ,,Homo-Pomo”,
zawierajaca w nazwie homoseksualizm i1 postmodernizm, jest tylko jedna z mozliwych opcji.
Jej inwarianty widoczne sa juz w tworczosci Dereka Jarmana, uznanego za gléwnego
przedstawiciela tego nurtu, ale niedajacego si¢ zamkna¢ — jako ,artysta queerowy” — w
jednym schemacie twoérczym. Dla Isaaca Juliena najwazniejsze bylo wiaczenie do
problematyki queer kwestii zwiazanych z rasowos$cia i wielokulturowoscia, pozwalajacych na
wieloaspektowa reprezentacj¢ 1 reinterpretacje zjawiska ,.czarnej queerowosci”. Innym
ujeciem tozsamosci queer jest kwestia transgenderowosci, ktéra powraca w filmie Kimberly
Peirce odtwarzajacym histori¢ Brandona Teeny i jego/jej genderowych wecielen. We
wszystkich analizowanych filmach obecna jest perspektywa krytyczna pozwalajaca stworzy¢
queerowe reprezentacje alternatywne wzglgdem normatywnych wzorcéw (i obrazow)
tozsamosci.

Urszula Honek O ,,SZKLANYCH USTACH” LECHA MAJEWSKIEGO

Szklane usta (2007) Lecha Majewskiego powstaty w wyniku eksperymentu formalnego. Film
jest bowiem fabularnym uporzadkowaniem poszczegolnych obrazéw z instalacji Krew Poety
Majewskiego. Ow eksperyment sankcjonuje przyjeta tu ,,filozofie narracji”: rzeczywisto§é
jest splotem elementéw, obrazow, ktore przenikaja si¢ w symultanicznym ruchu. W filmie
tym ujawnia si¢ jeden z najwazniejszych motywow w tworczos$ci rezysera — ofiara. Powotujac
si¢ na konkretne sceny, autorka bada ten motyw ofiary w kontekscie biblijnym,
mitologicznym (kult Mitry) oraz malarskim (Rogier van der Weyden, Giorgio de Chirico,
Paul Delvaux), a takze literackim (Rafat Wojaczek). Honek odwotluje si¢ tez do twdrczosci
literackiej Majewskiego 1 jej transpozycji na jezyk jego filméw. Artykut konczy analiza
motywu kluczowego w niemal catej tworczosci artysty — oczyszczenia. Finalowa sekwencja —
nawiazanie do Zrédla mlodosci Lucasa Cranacha Starszego — jest sposobnoscia do szerszego
przyjrzenia si¢ temu motywowi w Szklanych ustach.



Paulina Gorlewska WSCIEKLOSC I WRZASK. STUDIUM RECEPCJI ,,LADUNKU 200”
ALEKSIEJA BALABANOWA

Przedmiotem artykutu jest analiza rosyjskiej recepcji fadunku 200 (Gruz 200, rez. Aleksiej
Batabanow, 2007), ktéra miala miejsce tuz po premierze utworu. Ocena filmu jako utworu
artystycznego oraz prawdziwo$ci zawartego w nim obrazu Rosji podzielita zarowno
krytykow, jak 1 zwyktych odbiorcow, stajac si¢ tematem debaty spolecznej. Analityczna czgsé
tekstu, dotyczaca interpretacji krytycznych dzieta, jest oparta na historyczno-materialistycznej
metodzie badania odbioru utworéw filmowych opracowanej przez Janet Staiger. Punktem
odniesienia jest w niej ideologia dominujaca w polityce historycznej 6wczesnej Rosji oraz
w klasycznych regutach narracji. Do analizy afektywnych do$wiadczen odbiorczych zostata
uzyta teoria psychoanalityczna.

NA ROZDROZU

Stawomir Sikora ,,UKRYTE” MICHAELA HANEKEGO JAKO EKSPERYMENTALNY
»wDOKUMENT” PERFORMATYWNY

Interpretacja filmu wiedzie autora do kilku podstawowych konkluzji. Wedtug Sikory mozna
uznaé, ze (1) film Hanekego nalezy rozpatrywa¢ w paradygmacie kina krystalicznego, a nie
organicznego (G. Deleuze); (2) Haneke w bardzo wyrafinowany sposéb zaciera rozroznienie
na to, co zewngtrzne i wewngtrzne, a tym samym zaciera réznice migdzy tym, co
»rzeczywiste”, i tym, co ,,wyobrazone” — obie sfery w ciekawy sposob splataja si¢ ze soba
(wstgga Mobiusa), odnoszac si¢ do tego, co realne; (3) owa wyrafinowana gra pokazuje, jak
trudnym do u$§wiadomienia sobie fenomenem moze by¢ rasizm; (4) w istocie to widz zostaje
intelektualnie, zmyslowo 1 ,cielesnie” uwiktany w konieczno$¢ uswiadomienia sobie
bolesnych kwestii spotecznych (m.in. rasizmu) — i wlasnie dlatego mozna ten film nazwaé
eksperymentalnym ,,dokumentem” performatywnym.

GWIAZDY FILMOWE PLACZA TYLKO PRZEZ MINUTE. Z Joramem ten Brinkiem
rozmawia Andrzej Pitrus

Pitrus rozmawia z Joramem ten Brinkiem — rezyserem i producentem eksperymentalnych
filmoéw dokumentalnych i eseistycznych — tuz po prywatnej projekcji wyprodukowanego
przez niego filmu Joshui Oppenheimera Scena zbrodni (The Act of Killing, 2012). Dokument
ten opowiada o ptatnych zabdjcach dzialajacych na zlecenie prawicowego rezimu generata
Suharto 1 stal si¢ sensacja wielu festiwali, w tym tegorocznego festiwalu w Berlinie, gdzie
otrzymal dwa znaczace wyrdznienia — Nagrod¢ Jury Ekumenicznego oraz Nagrodg
Publicznosci. Werner Herzog, Errol Morris 1 Dusan Makavejev okrzykneli t¢ produkcije
sensacja 1 arcydzielem. W filmie wykorzystano niecodzienna strategi¢ — jego bohaterowie
odgrywaja wiasne zbrodnie, wykorzystujac rézne konwencje gatunkowe: od kina czarnego,
przez western, az po musical. Joram ten Brink m.in. zdradza rozmaite szczegély dotyczace
realizacji filmu, mowi o jego recepcji, a takze wspomina swoje wczesniejsze produkcje.

Magdalena Hanczyn PLASTELINOGRAFIA INNOSCI. O TWORCZOSCI ADAMA
ELLIOTA

Przedmiotem tekstu jest tworczos¢ australijskiego rezysera, animatora 1 scenarzysty Adama
Elliota. Autorka wykazuje, Ze jego dziela sa przejawem autorskiej jakosci powstatej na styku
rozrywki 1 indywidualnosci. Elliot tworzac poza obszarem kina amerykanskiego i
europejskiego oraz uprawiajac tradycyjna, plastelinowa animacj¢ przedmiotowa, realizowana
za pomoca techniki poklatkowej, wyrdznia si¢ na tle dominujacej obecnie animacji cyfrowe;.
Przez interpretacj¢ filméw Magdalena Hanczyn wyodrgbnia dominantg jego dziel i strukturg
lejtmotywow tematyczno-stylistycznych. Poniewaz postaé-jednostka to centralny temat



wszystkich jego filmow, stanowiacy o$ kazdej historii, autorka zajmuje si¢ konstrukcja
Elliotowskiego bohatera. Ponadto wykazuje, w jaki sposob forma filmowa wptywa na
rozumienie znaczen przez widza oraz zwraca uwage na tkwiacy w tworczosci australijskiego
rezysera pierwiastek (auto)biograficzny, odpowiadajac na pytanie, dlaczego rezyser tworzy
filmy o innosci.

Gabriela Sitek POLITYCZNY WYMIAR PRZESTRZENI PRYWATNEJ I PUBLICZNEJ
W FILMACH PETERA FORGACSA

Tekst jest proba uchwycenia mechanizméw organizujacych eksperymentalng metode pracy
wegierskiego rezysera Pétera Forgacsa, wykorzystujacego archiwalne domowe kroniki
filmowe. Autorka uwidacznia przedstawienie przez rezysera w dokumentalnych pracach
found footage prywatnego wymiaru materiatu filmowego w jego spotecznym, politycznym
wymiarze. Odwotuje si¢ do koncepcji filmu kompilacyjnego Jaya Leydy, kategorii ready-
made Marcela Duchampa i grupy Fluxus, koncepcji stylu performatywnego dokumentu
przypisanego tworczosci Pétera Forgacsa w klasyfikacji zaproponowanej przez Billa Nicholsa
w Introduction to Documentary. Na przykladzie filmu Pétera Forgdcsa Zamet — kronika
rodzinna (The Maelstrom: A Family Chronicle, 1997) zostaja przedstawione uruchamiane
przez rezysera mechanizmy pamigci prowadzace do zrozumienia przez widza tragicznego
wymiaru historii Europy XX w., Holokaustu w prywatnym, indywidualnym do§wiadczeniu.

Maciej Stasiowski [KINEMJARCHITEKTONIKA. NARRACYJNOSC PROJEKTOW
ARCHITEKTONICZNYCH I EKSPERYMENTALNE ANIMACJE NA TEMAT
PRZESTRZENI JAKO KONTYNUACJA TRADYCJI RYSUNKU SPEKULATYWNEGO
Eksperyment w dziedzinie architektury to rzadkos¢. Komercyjne projekty podporzadkowuja
projekt funkcji i funkcjonalno$ci, wykluczajac nadmiar, naddatek czy nazbyt radykalne
potraktowanie programu architektonicznego. Pewna doze swobody daje rysunek
architektoniczny — szkic, wstepny zarys projektu czy jego wizualizacja. Tradycja rysunku,
poczawszy od invenzione renesansu, przez barokowe esquisse, po dzisiejsze animacje
komputerowe, zaktada istnienie takiej wlasnie strefy zbytku — obszaru czystego
eksperymentu, za pomoca ktoérego bada si¢ wihasciwosci przestrzeni, studiuje elementy
architektoniczne, przeprowadza symulacje rozwiazan, daje upust utopijnym ambicjom badz
prowadzi krytyke samej dziedziny. Artykut analizuje histori¢ tej czysto spekulatywnej
poddziedziny, oscylujacej migdzy teoria (manifesty, projekty) a praktyka (modele, realizacje
artystyczne), az po architektoniczne animacje majace spekulatywno-krytyczny potencjal na
miar¢ Carceri Piranesiego.

POZEGNANIE Z KINEM?

Ryszard W. Kluszezynski MIEDZY AUTONOMI4A A HYBRYDYCZNOSCIA.
WPROWADZENIE DO SZTUKI NOWYCH MEDIOW

Kategoria sztuki nowych mediow upowszechnila si¢ w polowie lat 90. ubieglego wieku,
spychajac na dalszy plan terminy sztuki elektronicznej, komputerowej czy nawet cyfrowe;.
Kategorie te, ze wzgledu na ich waski, czysto technologiczny zakres odniesienia, staly si¢
nieadekwatne wobec proceséw hybrydyzacji, taczacych zakresy réznych nowych technologii
1 nadajacych poszczegdlnym tworzonym w tym polu dzielom analogiczny, hybrydyczny
charakter. Sztuka nowych mediow, ktorej poczatki autor tekstu lokuje w potowie lat 50.
minionego stulecia, rozwijala si¢ bowiem od fazy autonomicznych, funkcjonujacych
rownolegle dyscyplin artystycznych, zbudowanych wokot poszczegdlnych technologii (np.
sztuka cybernetyczna, robotyczna, ewolucyjna, generatywna, sztuka rzeczywisto$ci
wirtualnej, net art), dla ktorych komputer speiniat funkcje metamedium, do fazy



hybrydycznych, wielowymiarowych powiazan migdzymedialnych i transdyscyplinarnych.
Niektorzy badacze oglosili w efekcie narodziny epoki postmedialnej, w ktorej media przestaty
wyznacza¢ autonomiczne nurty sztuk nowych mediow, lecz buduja caloSciowa posta¢ sztuki
zorganizowane] wedhug logiki nowych medidow. Najnowsza posta¢ proceséw hybrydyzacji
tworzy dialog migdzy sztuka i nauka, rozwijajacy si¢ na fundamencie technologicznym.

Aleksandra Hirszfeld LOOPING, CZYLI EKSTAZA POWTORZENIA

Artykutl jest poswigcony jednemu z bardziej ptodnych dziatan na obrazie — loopingowi.
Autorka wybrata do analizy trzy typy loopingu: zapegtlenie oparte na oswieceniowej idei
encyklopedycznego porzadkowania za pomoca ,ruchomej klasyfikacji”, looping jako
rytmiczne nawarstwienie repetytywnych elementow wedlug zasady intensyfikacji lub
zageszezenia oraz looping jako abstrakcyjna forma oparta na transie. Naczelna i najbardziej
sensotworcza cecha organizujaca strategie loopingowa jest ruch. W pierwszym przypadku
kolekcjonowanie osobliwych momentéow buduje seri¢ encyklopedii kinematograficzne;.
Zageszczenie za$, nawiazujace do Freudowskiej Verdichtung, zarzadza zasada repetycji
pojawiajacej si¢ wielokrotnie w roznych konfiguracjach w takich filmach, jak Piece Touchée.
W loopingu opartym na transie i abstrakcji akcent pada na proces. Selektywno$¢ zawarta w
seryjnych frazach loopingu wynosi myslenie o obrazie w przestrzen form abstrakcyjnych i
pozaobrazowych.

Dagmara Rode DZIEWCZYNSKIE ZAPISKI. O WCZESNEJ TWORCZOSCI SADIE
BENNING

Autorka omawia wczesne prace wideo Sadie Benning, w ktorych nastoletnia artystka
odnajduje swoj glos za pomoca kamery Fisher Price Pixelvision. Tasmy z lat 1989-1992 —
dziewczynskie, lesbijskie i dziennikowe — sa tylez rozciagnigtym w czasie coming outem,
konstruowaniem odmienczej tozsamosci, rodzajem wyzwania rzuconego homofobicznemu 1
seksistowskiemu spoleczefistwu, ile ciaglym eksperymentowaniem z medium, ptynnie
przechodzacym od diarystycznego zapisu codziennosci dostgpnymi sposobami do réznych
form zawtaszczenia materiatow juz istniejacych.

Andrzej Pitrus ,,FOUR SONGS” BILLA VIOLI — EKSPERYMENTALNE PIESNI
WIDEO

Autor skupia si¢ na tworczosci Billa Violi z lat 70., kiedy jego prace miaty charakter
jednoznacznie awangardowy, eksperymentalny, a miody artysta zajmowal si¢ przede
wszystkim eksplorowaniem mozliwo$ci medium. Artykul jest po§wigcony ta§mie Four Songs
(1976), ktéora z badawczego punktu widzenia sytuuje si¢ na styku dzialan czysto
performerskich i poszukiwan polegajacych na manipulacji materiatem wideo, jego
przetworzeniu na poziomie samego sygnalu. Analizujac kolejne fragmenty wideo z cyklu
Four Songs Pitrus zmierza do konkluzji, ze eksperymenty Violi odnoszace si¢ do sfery
technologii 1 specyfiki medium, jakim si¢ on postuguje, paradoksalnie maja glebszy sens.
Prace Billa Violi nie tylko przynosza spdjna wizj¢ medium wideo, ale tez zawieraja wizj¢
swiata. W tym sensie jego prace eksperymentalne z lat 70. sa rodzajem przygotowania do
wypowiedzi artystycznych z dwoéch kolejnych dekad, ktore beda zdolne wizjg t¢ wyrazi¢ w
sposob jeszcze bardziej poglebiony.

Anna Zakiewicz INTERAKTYWNA TWORCZOSC GRAHAME’A WEINBRENA JAKO
SZCZEGOLNY PRZYPADEK SZTUKI FILMOWEJ

Grahame Weinbren, mato znany w Polsce amerykanski artysta nowych mediow, jest tworca
kina interaktywnego. Od 1986 r. zrealizowal pie¢ prac (The Erl King, Frames, March, Sonata,
Tunnel), w ktérych widz ma mozliwo$¢ ingerowania w dzieto i nadawania mu coraz to innej



formy. Ponadto Weinbren jest autorem trzech filméw edukacyjnych bedacych zarazem
filmowymi interpretacjami znanych dziet malarskich wybitnych artystéw epok minionych —
Rubensa, Turnera i Kandinskiego. Ostatnie dzieto Weinbrena, Still Life with Banquet, jest
dyskusja z holenderskimi i1 hiszpanskimi twércami martwych natur namalowanych w XVII w.
przez zestawienie ich ze wspotczesnymi odpowiednikami wykonanymi w technice filmowej i
towarzyszacymi rzeczywistemu bankietowi. W latach 2005-2007 pojawily si¢ plany
stworzenia przez Weinbrena filmowej interaktywnej interpretacji obrazu Witkacego Bajka —
Fantazja z 1921 r., jednak z powodu braku funduszy projekt ten pozostal w sferze fantaz;ji.

Marek Hendrykowski EKSPERYMENT W FILMIE 1 SZTUCE RUCHOMEGO
OBRAZU

Hendrykowski stawia tezg, ze zyjemy w czasach niebywalej inflacji pojgcia eksperymentu
artystycznego, co utrudnia racjonalnga oceng wartosci utworéw uchodzacych za nowatorskie w
sztuce filmowej 1 sztuce nowych mediow. Pyta rdwniez, jak odrozni¢ eksperyment w sztuce
od pseudoeksperymentu oraz zastanawia si¢, czy istnieja intersubiektywne kryteria, ktére
umozliwiaja jednoznaczne rozpoznanie roéznicy migdzy nimi? Autor tego polemicznego
artykutu uznaje w calej rozciaglosci prawo do poszukiwania w sztuce. Prawo do
poszukiwania, a nie oszukiwania. Celem polemiki jest zwrocenie uwagi na zjawisko
postepujacej falsyfikacji eksperymentu w sztuce ruchomego obrazu. Marek Hendrykowski
poddaje krytyce zwodniczy mit nowosci wytwarzanych 1 lansowanych za wszelka ceng. Zbyt
czgsto bowiem to, co uchodzi za artystyczna nowos¢, okazuje si¢ zaledwie gadzetowym
nowinkarstwem udrapowanym w szacowny kostium sztuki nowych mediow. Intencja autora
nie jest atak na eksperymentowanie, a przeciwnie — obrona eksperymentu, ktoérego dzisiejsza
przestrzen kulturowa zostala w znacznej mierze zdominowana i zawlaszczona przez zalew
nadprodukcji r6znego rodzaju pseudoartystycznych wytworow. Nie wszystko w tej sferze jest
wzgledne 1 nie wszystko zalezy od arbitralnej oceny, ktora — umiejgtnie narzucona — tatwo
zmienia si¢ w konsensus kursujacy w spotecznym obiegu. Zdaniem autora réznica nie tkwi w
,howatorskim” poslugiwaniu si¢ technologia, ale polega na innowacji w sferze jezyka
ruchomych obrazow. Ona, i tylko ona, czyni dany przekaz dzietem prawdziwie doniostym.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki WEODZIMIERZ ILJICZ KING KONG

Merian C. Cooper, wspétrezyser 1 producent King Konga z 1932 r., walczyl jako
pilot-ochotnik w wojnie polsko-bolszewickiej i dostat si¢ do niewoli rosyjskiej. W Rosji
spedzit dziewig¢ miesigcy. Dziennikarska plotka, ktora niedawno zrobita pewna karier¢ w
obcej 1 polskiej prasie, glosi, ze zetknigcie si¢ Coopera z estetyka radziecka, a zwlaszcza z
pozniejszym projektem nigdy nie wybudowanego Patacu Rad zwienczonego gigantyczna
figura Lenina, zainspirowalo scen¢ z King Kongiem na szczycie Empire State Building.
Niestety jest to tylko mit, ktory nie znajduje potwierdzenia w faktach. Przed powstaniem
filmu nie byto jeszcze w ZSSR stalinowskich, socrealistycznych wiezowcow, a pierwszy
projekt Patacu Rad w formie wysokiej wiezy ze statua na szczycie pojawit si¢ dopiero w 1934
r. Autor artykutu stawia jednak w konkluzji inna tezg: by¢ moze to wiasnie film Coopera
zainspirowat pdzniejsze wizje Patacu Rad.

KSIAZKI O FILMIE

Patrycja Wlodek OPIS GESTY — ANTROPOLOGIA I FILM
Zgodnie z opinig recenzentki, ksiazka Stawomira Sikory Film i paradoksy wizualnosci.
Praktykowanie antropologii (2012) przybliza zagadnienia antropologii wizualnej jeszcze



niezbyt szeroko opisanej w Polsce. Sikora omawia zaréwno histori¢ filmow
antropologicznych (od ich zarania w 1895 r.), teori¢ i rozwoj samej antropologii 1 jej
wizualne] odmiany, ale rowniez odwotuje si¢ do kina dokumentalnego, przywotujac
jednoczesénie kolejne definicje dziedziny oraz — na przyktadach analiz filmowych — narzgdzia
i metody badan antropologicznych. Stawomir Sikora podkres§la zaréwno interdyscyplinarny
potencjal antropologii, jak 1 jej akademicka samozwrotno$¢. Celem ksiazki zdaje si¢ zar6wno
historyczne i definicyjne zakotwiczenie dziedziny (nawet jesli owa definicja okazuje sig
wiasnie brak definicji, a raczej procesualnos$¢, migotliwos$¢ i stata zmiennos¢), upomnienie si¢
o jej rébwnorzedna rol¢ w obszarze nauki, jak i przyblizenie najwazniejszych filmowych
dokonan antropologii wizualne;.

Kamila Zyto DEMONY GOI OKIEM KAMERY

Autorka omawia ksiazke Joanny Aleksandrowicz Pomiedzy ptotnem a ekranem. Inspiracje
tworczosciq Goi w kinie hiszpanskim (2012) jako publikacje specjalistyczna skierowana
potencjalnie do trzech grup czytelnikoéw. Pierwsza z nich stanowia filmoznawcy, ktorzy
odnajda w pracy m.in. zarys przemian stylistycznych i instytucjonalnych kina hiszpanskiego.
Druga grupa odbiorcéw to milos$nicy i znawcy malarstwa Goi; ksigzka da im szans¢ na
szczegotowy wglad w obroste legenda, wieloznaczne i bogate zycie oraz tworczos¢ artysty
pokazywane na rozne sposoby przez kino. Usatysfakcjonowane ksiazka poczuja si¢ takze
osoby zainteresowane kontekstami kulturowymi 1 historycznymi zwiazanymi z Hiszpania
oraz jej duchowa spuscizna.
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