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CIALO AKTORA - CIALO FILMOWE

Paul Coates TWARZE I ,, TWARZOWOSC”

Artykut jest rozdziatem z ksiazki Paula Coatesa Screening the Face (2012). Zblizenie ludzkiej
twarzy jest wystarczajaco wazne, by uzna¢ je za punkt wyjscia czy wstepne zatozenie
dekretujace dialektyke modernistycznej fragmentaryzacji ciata i nostalgii za aura pelni.
Zblizenie moze by¢ najbardziej dialektycznym chwytem filmowym, odzwierciedlajacym
zawieszenie filmu migdzy fabula a dokumentem. Zajmuje bowiem miejsce jednoczesnie ,,w
obrebie” opowiesci, jak i ,,poza” nia, bedac bliskim sasiadem fotosu. Zblizenia wysuwaja na
plan pierwszy aktoréw, a ich oczywistej promocji moze towarzyszy¢ wzmozona rola
rezyserskiej podmiotowosci lub kontroli. Odnoszac si¢ do koncepcji teoretycznych Béli
Balazsa, Gilles’a Deleuze’a, Emmanuela Levinasa, Rolanda Barthes’a i Siegfrieda Kracauera,
a takze analizujac funkcj¢ twarzy i ,.twarzowosci” w Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego
(twarz tajemniczego ,,mtodego mezczyzny”) oraz Meczenstwie Joanny d’Arc Carla Theodora
Dreyera, Coates usituje zidentyfikowac specjalna rol¢ twarzy w tlumie (Kieslowski) i
dokumentu twarzy (Dreyer). Autor podejmuje rowniez kwesti¢ dokumentu i funkcji twarzy
stanowiace] niejako gwarancj¢ prawdy. Tekst zamykaja odniesienia Coatesa do koncepcji
Serena Kierkegaarda oraz do jego kategorii ludzkiego usposobienia, tego, co etyczne.

Grzegorz Piotrowski, Karol Szymanski MARILYN MONROE 1962

W kreacjach filmowych Marilyn Monroe od drugiej potowy lat 50., a zwlaszcza od poczatku
lat 60., w 6wczesnej przemianie jej fizycznego wizerunku, a takze w dziataniach, jakie
podejmowata w celu zmiany swego statusu Piotrowski 1 Szymanski widza symptomy procesu
wyzwalania si¢ gwiazdy-marionetki spod dominacji regul i oczekiwan ,hegemonow
hollywoodzkiego spektaklu”. Na podstawie ostatniego, niedokonczonego filmu Monroe Cos
trzeba dac¢ oraz jej sesji zdjeciowych z 1962 r. — Berta Sterna dla ,,Vogue’a” 1 George’a
Barrisa dla ,,Cosmoplitan” — autorzy analizuja, w jaki sposob Monroe wybijata si¢ na tworcza
(1 kobieca) autonomi¢ poprzez zmiang sposobu uzywania swej dojrzalej, naznaczonej
wiekiem 1 doswiadczeniami cielesnosci jako narzedzia ekspresji aktorskiej. W 1962 r.
nastgpuje wyrazny odwrot od MM jako gwiazdy, seks-symbolu, metafory czy idei w kierunku
Marilyn Monroe — aktorki, dojrzatej i niezaleznej kobiety, konkretnego cztowieka (z cata jego
realng fizycznoscia 1 cielesno$cia), Zdarzenia.

Sebastian Jagielski PERFORMATYWNE IDENTYFIKACJE

Geje przez lata odwotywali si¢ do tekstow, podmiotéw i znakow nalezacych do kultury
dominujacej, nadajac im alternatywne i subkulturowe znaczenia. Teksty te dostarczaty im —
zwlaszcza w epoce przedemancypacyjnej — jezyka pozwalajacego wyrazi¢ ich do§wiadczenia.
Jagielski przedmiotem swego zainteresowania czyni zwiazki taczace homoseksualnego widza
z kobiecymi gwiazdami (diwami): analizuje powody, dla ktorych gejowski widz tak chgtnie
podaza w stron¢ filmowych obrazow, rodowdd fascynacji homoseksualistow diwami oraz
watpliwosci, jakie rodzi ta afiliacja. Za ilustracjg stuzy mu wizerunek Violetty Villas, kobiety-
monstrum, ktéra przez arbitrow dobrego smaku zostata uznana za odpad. Jej ciato bylo
karnawatowa maskarada, ekscesem, ktérego nie sposob zaakceptowaé. Ale ciato to okazato
si¢ potworne dopiero w zderzeniu z kontekstem (PRL). Gwiazda w swym wizerunku laczyta



to, co abiektalne z kampem, ktéry przez parodystyczna hiperbolizacje podwaza dominujace
wzorce plci i seksualno$ci. Villas 1 ,,cioty” taczy miejsce, ktore przyszto im zajaé — poza
wszelkimi granicami.

Paulina Kwiatkowska RYTMY SOMATOGRAFICZNE — LUCYNA WINNICKA W
FILMACH JERZEGO KAWALEROWICZA

Podazajac za Pierre’em Brossardem, ale takze Romanem Ingardenem i jego koncepcja
warstwowej budowy dzieta filmowego oraz Walterem Benjaminem problematyzujacym status
aktora filmowego, autorka sigga po zaproponowane w swojej wczesniejszej ksiazce pojecie
somatografii, ktore moze utatwi¢ analiz¢ filmu zorientowana na kwesti¢ obecnosci ciata
aktora w obrazie filmowym. Analiza postaci kreowanych przez Lucyng Winnicka w trzech
filmach Jerzego Kawalerowicza (Pociqg, Matka Joanna od Aniotow 1 Gra) pozwala wskaza¢
na dominujace w nich rytmy somatograficzne, ktore sa determinowane przez bardzo rézne
zabiegi: sposob filmowania, decyzje formalne, techniczne i estetyczne, ekspresje¢ aktora w
przestrzeni filmowej i w przestrzeni kadru, interakcje migdzy aktorami oraz migdzy aktorem a
kamera. Ostatecznie celem jest refleksja nad modernistycznym statusem ciala w obrazie
filmowym, ktére nie moze by¢ dhuzej traktowane ani jako podstawowa obsesja kina, ani jako
to, co kino musi przekroczy¢ czy porzucié, by odkry¢ mysl.

Karolina Kosinska TAM ICH NIE MA. CIALO POP-GWIAZDY W ,,SUPERSTAR: THE
KAREN CARPENTER STORY” I ,,I’M NOT THERE” TODDA HAYNESA

W filmach Todda Haynesa cielesno$¢ postaci zajmuje miejsce centralne. Ciato jest obszarem,
na ktorym konstruowana jest tozsamos¢, jest takze tej tozsamosci no$nikiem. Jednak Haynes
nie przedstawia ciata jako znaku wskazujacego na gigbig psychologiczna postaci; nie ma ono
réwniez charakteru predyskursywnego, nigdy nie jest naturalne i samostanowiace. Tak jak i
tozsamos¢, ciato jest jedynie konstruktem uksztattowanym pod presja danego porzadku
spotecznego 1 kulturowego. Analizujac sposob traktowania cielesnos$ci postaci i aktoréw w
dwoch filmach rezysera — Superstar. The Karen Carpenter Story (1988) 1 I'm Not There
(2007) — autorka probuje opisaé strategi¢ autorska Haynesa. W Superstar, opowiadajacym o
Karen Carpenter, zmartej] w 1983 r. gwiezdzie muzyki pop, pierwszej ofierze anoreksji, we
wszystkich rolach obsadzit lalki Barbie. W I'm Not There, eksperymentalnej biografii Boba
Dylana, gtowna rola zostala rozpisana na szes$ciu aktorow (wsrdd ktorych byta i kobieta, i
nastoletni czarnoskory chlopiec). Ciato petni w tych filmach funkcj¢ znaku, dystansuje widza
1 kaze mu postacie raczej interpretowac, a nie identyfikowac si¢ z nimi. Niebagatelna role
petni tu takze ,ciato” filmu: Haynes zZongluje schematami i konwencjami filmowymi,
odwotuje si¢ do kina gatunkoéw, wykorzystuje klisze 1 zapozyczenia. Tak potraktowane ciata
postaci i ciala filmow wskazuja na niezwyktly potencjat interpretacyjny filmoéw Haynesa.

Grazyna Stachéwna KINOWI PROTEUSZE. CIALO JAKO NARZEDZIE I SRODEK
ARTYSTYCZNY

Ciato ludzkie jest waznym elementem kultury symbolicznej. Jego wiek, wyglad, ekspresja
potaczone z noszonym ubraniem, wykonywanymi ruchami, gestami 1 mimika moga by¢
zrédlem doznan estetycznych oraz skutecznym sposobem komunikacji niewerbalnej. Mtodos¢
— staro$¢, uroda — brzydota, seksownos$¢ — aseksualnos$¢, elegancja — zaniedbanie itd.
charakteryzuja ludzi w zyciu, definiujq ich spotecznie, stratyfikuja klasowo. Poprzez ciato
wyrazaja si¢ takze wewngtrzne interakcje cztowieka, jego zamierzenia, mys$li i emocje. W
specjalny sposob dotyczy to aktorow pojawiajacych si¢ na scenie teatralnej i ekranie
kinowym. Przedmiotem opisu sa w eseju Stachowny ciata aktorow — ,zmienne”,
przeksztalcajace sig, bedace srodkiem wyrazu artystycznego, stajace si¢ elementem tworczej
kreacji. Podrozdziat Szminki, peruki i gorsety... autorka poswigca sztuce charakteryzacji



utatwiajacej spektakularng zmiang cielesno$ci, cze$¢ Zmarszczki, skalpel i kolagen... —
odwaznemu wykorzystaniu wygladu sprokurowanego aktorom przez czas i ich walce z
postepujacymi zmianami biologicznymi, za$§ czg$¢ Aktorski Proteusz — Benedict Cumberbatch
— opisowi zmian wizerunkowych, jakie prezentuje w filmach ten angielski aktor.

Rafal Syska CIAL0 W FILMOWYM NEOMODERNIZMIE

Tematem szkicu jest analiza metod przedstawiania ciata aktora i bohatera we wspotczesnym
kinie autorskim. Na egzemplifikacj¢ opisu zostaly wybrane trzy strategie artystyczne
zaproponowane przez Bruno Dumonta, Alberta Serr¢ i Aleksandra Sokurowa — rezyserow
wpisujacych si¢ w tendencje filmowego neomodernizmu. Obecno$¢ ciata aktora i1 bohatera
stanowi u kazdego z nich cel interesujacych dziatan, cho¢ wynika z réznych postaw
Swiatopogladowych 1 koncepcji estetycznych. Laczy je opor wobec klasycznych technik
aktorstwa psychologicznego, rezygnacja z konwencjonalnej emotywnosci, indywidualizacja i
personalizacja bohatera oraz intensywna obserwacja idiosynkrazji aktora i filmowej postaci.
Do tego nalezy doda¢ kluczowy dla nich watek intymno$ci doswiadczen i eksploracji sfery
fizjologicznej, a takze motyw fizycznej ofiary i1 temat sakralizacji ciata.

OBRAZ CIALA - OBRAZ KULTURY

Waldemar Frac CIELESNOSC FILMU, FILMOWOSC CIAEA

Cielesno$¢ kina stata si¢ znaczacym fenomenem w perspektywie namystu antropologii
filozoficznej. Wydaje sig, ze kinowe rozpoznania ludzkiej zewngtrznosci nie maja granic, co
jest znaczace dla do$wiadczania i myslenia sprawy czlowieka w ogole. Kino jednak, wbrew
oczywiste] sugestii, nie spetnia si¢ w obrazowym dyskursie mitosnym, lecz poprzez zdolnos$¢
transcendencji czasoprzestrzennego kontinuum; przede wszystkim ukazuje tajemnicg
czasowosci ciata. Stad bierze si¢ filmowa fascynacja egzystencjalnymi granicami
wyznaczanymi cielesng temporalnoscia. Wptyngla ona takze nie tylko na doswiadczenie
wlasnego ciata, ale 1 na sam sposdb myslenia, na ideologiczna kreacje rzeczywistosci. Ludzka
materialnos$¢ stata si¢ swoista odpowiedzia na ideowa pustke, ktora zrodzita druga potowa XX
w. Dlatego zapamigtanie w ciele samo w sobie stato si¢ podstawowym rysem wspotczesnosci,
cho¢ glebszy namyst antropologiczny musi zauwaza¢ w nim oczywista niewystarczalnosc.

Stawomir Sikora O ,,MIEOSCI” MICHAELA HANEKEGO TROCHE INACZEJ.
APORIE CIELESNOSCI

Michael Haneke nie po raz pierwszy stawia przed swoimi widzami wyzwanie. Jak rozumie¢
to, co film przedstawia i ukazuje? Jak rozumie¢ to, co film ,,opowiada”? Autor eseju stara si¢
wskaza¢ na performatywny charakter filmu 1 wagg cielesnosci w przedstawieniu,
»opowiedzeniu” tej historii. Twierdzi, ze dzialania (wykonanie) sa w tym filmie wazniejsze
niz stowa 1 ze to dlatego ten film moze tak mocno oddzialywa¢ na widza. ,,Performatywno$¢”
filmu wymusza na widzu inny rodzaj refleksji, zdecydowanie przekraczajacy tatwe do
jednoznacznego zwerbalizowania znaczenia. Rezyser stawia tez bardzo mocno kwesti¢
samostanowienia czlowieka, mozliwosci decydowania o wlasnym losie nawet wowczas, gdy
6w los trudno wzia¢ juz we ,,wlasne rgce”. Przedstawia sytuacjg, ,,miejsce”, gdzie jednostka
najczesciej ,,przegrywa’” ze zorganizowang racja ,,spoleczenstwa” opowiadajacego si¢ za
zyciem. Autor artykulu podnosi tez kwesti¢ adekwatnosci tytutu filmu. Dochodzi do wniosku,
ze zdanie Gabriela Marcela, ktéry twierdzi, ze kocha¢ to znaczy mowic¢ drugiej osobie: ty
nigdy nie umrzesz, paradoksalnie jest bardzo adekwatne w odniesieniu do tego filmu.



Boguslaw Zmudzinski GIUSEPPE ARCIMBOLDI, JAN SVANKMAJER I INNL. OD
GABINETOW SZTUKI I OSOBLIWOSCI DO KOLEKCJI FILMOW JAKO ZBIORU
DZIEE OSOBLIWYCH (ZARYS PROBLEMATYKI I TEA KULTUROWEGO)

Autor podejmuje probg zaadaptowania nowozytnego pojecia gabinetu sztuki i osobliwos$ci dla
potrzeb umiejscowienia dorobku kina artystycznego w szeroko pojetym nurcie tradycji
kulturowej. Paralelnie do zalezno$ci migdzy malarskim fenomenem martwej natury a
filmowym fenomenem animacji przedmiotowej Zmudzinski odkrywa zwiazki migdzy
rozumieniem gabinetu sztuki 1 osobliwo$ci w twoérczo$ci manierysty Giuseppe
Arcimboldiego, w kontekscie kolekcjonerskiej pasji cesarza Rudolfa II, a funkcjonowaniem
tego pojecia w tworczosci surrealisty Jana Svankmajera na tle wystepowania wspotczesnych
osobliwych kolekcji. Ttem rozwazan autor czyni dwa odlegle kulturowo i historycznie
przyktady: losy relikwii kréla Francji Swigtego Ludwika IX oraz dziatalnoéé¢ wystawiennicza
kontrowersyjnego anatoma i plastynatora niejakiego dra Gunthera von Hagensa. Dokonujac
interpretacji tworczosci Arcimboldiego i Svankmajera, autor buduje model pigciu pozioméw
funkcjonowania pojecia osobliwosci w dzietach obydwu artystéw. Punktem wyjscia jego
konstrukcji jest przyjecie tzw. interpretacji przedmiotowej w spojrzeniu na relacje cztowiek —
rzeczywisto$¢. W finale rozwazan autor stawia tezg, ze centralny obszar wspolczesnej
kolekcji filmowych osobliwo$ci wypetniaja z jednej strony filmy animowane, zrealizowane
technika animacji przedmiotowej, za$ z drugiej filmy fabularne z osobliwymi protagonistami,
ktorzy traca podmiotowos¢ (a tym samym takze wolnos¢), stajac si¢ marionetkami w rekach
losu, potgznych, a niezaleznych od nich sil, lub — co najdrastyczniejsze — innych ludzi.

Klaudia Rachubinska ,, YOU'RE ONE OF ME?” CIAL0 JAKO NOSNIK TOZSAMOSCI
W FILMACH DAVIDA CRONENBERGA

Tematem artykutu sa przemiany zlozonych relacji migdzy cialem a tozsamos$cia w tworczos$ci
Davida Cronenberga na przestrzeni ponad 25 lat, ktore mingty od wkroczenia rezysera do
kina gléwnego nurtu. Na przyktadzie Skanerow, pierwszego filmu stawiajacego problem
tozsamosci w centrum zainteresowania, zostaja nakreslone typowe dla wczesnych dziet
rezysera cielesne podstawy tozsamosci oraz konsekwencje zatarcia granic ciata dla sposobu
odczuwania przez bohaterow wiasnego ,,ja”. Martwa strefa 1 Pajqk wskazuja na stopniowe
przesuwanie zainteresowan tworcy z zagadnien zwiazanych z przestrzennymi ramami ciata na
pytanie o trwalo$¢ tozsamos$ci w czasie oraz na problem ciata jako nos$nika informacji.
Zagadnienia te zostaja rozwini¢te w dwoch kolejnych filmach rezysera, Historii przemocy 1
Wschodnich obietnicach, ktore stanowia $wiadectwo zmiany spojrzenia rezysera na ciato i
tozsamos¢; jest to zarazem zmiana perspektywy z indywidualnej na spoteczno-polityczna.

Artur Szarecki NIEUCHWYTNE CIALA. O EMOCJACH I AFEKTACH W OBRAZIE
FILMOWYM NA PRZYKEADZIE ,,HAPPY FLIGHT” SHINOBU YAGUCHIEGO

We wspotczesnej humanistyce rozumienie ciata jako substancji lub bytu stopniowo ustepuje
miejsca zainteresowaniu procesami, doznaniami i afektami, ktore przechodza przez i1
pomigdzy ciatami. Nacisk na niematerialne i nie§wiadome przeptywy stawia szczegolnego
rodzaju wyzwania przed badaczem podejmujacym analiz¢ filmowa, gdyz sa to wymiary
ludzkiego do$wiadczenia, ktére w duzym stopniu nie podlegaja werbalizacji 1 wizualizacji.
Szarecki postuluje, aby rozpatrywac ciato jako medium miedzy reprezentacja a materialnoscia
obrazu, uwzgledniajac zaréwno polityke znaczen skupiajaca si¢ na przedstawieniach ciata w
obrazie filmowym, jak i polityke doznan zwiazana z wytwarzaniem afektywnych relacji.
Podejscie to autor stara si¢ zademonstrowa¢ na przykladzie japonskiego filmu Happy Flight,
argumentujac, ze cho¢ ukazane w nim obrazy ciala pomijaja dynamike 1 ptynnosc
afektywnych przeptywoéw, te jednak moga manifestowac si¢ w zmystowych reakcjach na
rozwoj akcji oraz towarzyszace mu modyfikacje obrazow 1 dzwigkow.



Teresa Rutkowska GLOS UWIEZIONY W CIELE

Autorka na przyktadzie wybranych filmow bada problem ,,glosu wewngtrznego” (inner
speech) w filmie w niektorych jego konfiguracjach i funkcjach znaczeniowych wobec
reprezentacji ciata w obrazie filmowym. Chodzi tu o glos w pierwszej osobie, artykutlowany
przez postac, ktora jest czg$cia struktury filmowej, gltos bedacy introspekcja prowadzaca do
szczegblnego wtajemniczenia widza w sferg, do ktorej inne postaci w obrebie dzieta
filmowego nie maja dostgpu; widz staje si¢ w ten sposob instancja, ktérej obecnosé
uwzglednia si¢ w obregbie dyskursu filmowego. Ten zabieg moze mie¢ roznorakie formy, jak
o tym $wiadcza przyklady takich filmow, jak Blue Dereka Jarmana, Johnny poszedl na wojne
Daltona Trumbo, Motyl i skafander Juliana Schnabla czy Chce si¢ zy¢ Macieja Pieprzycy, ale
takze Une simple historie Marcela Hanoun czy Shirley — wizje rzeczywistosci Gustava
Deutscha. Glos uwewngetrzniony jest rozpatrywany nie tylko w kontekscie jezyka filmowego,
ale takze w aspekcie symbolicznym i artystycznym.

CIALO POLITYCZNE, CIALO SPOLECZNE

Marek Hendrykowski TOPOS LUDZKIEGO CIAEA W ,,OBLEZENIU” JULIENA
BRYANA

W swoim eseju autor przypomina i na nowo odkrywa jeden z najbardziej znaczacych filmow
dokumentalnych lat 30. Julien H. Bryan (1899-1974) byt do$wiadczonym amerykanskim
korespondentem, fotografem i tworca filméw dokumentalnych. Oblezenie (pokazane po raz
pierwszy 12 lutego 1940 r. w Nowym Yorku) bylo unikatowym osobistym raportem, ktory
relacjonowal dwa tygodnie w Warszawie w czasie niemieckiej inwazji na Polske we
wrze$niul939 r. Wszystkie dramatyczne obrazy ukazane w tym filmie byly oparte na
prawdziwych wydarzeniach, ktéore Bryan sfilmowat z dbaloscia o kazdy szczegot i
autentycznoscia w portretowaniu ludno$ci cywilnej, ktéora usiluje przetrwa¢c w
zbombardowanym 1 zniszczonym miescie. Oblezenie, bedace pierwszym filmem
dokumentalnym o drugiej wojnie §wiatowej, jest przeniknigte silnymi emocjami, poniewaz
trudno jest pozosta¢ obojetnym wobec tragedii, bolu 1 niedoli zwyktych ludzi.

Paulina Gorlewska 7ERROR CIALA I WSTRETNY STALINIZM W FILMIE
, CHRUSTALOW, SAMOCHOD!” ALEKSIEJA GERMANA STARSZEGO

Celem artykutu jest analiza 1 interpretacja obrazu meskiej cielesnosci w filmie Chrustalow,
samochod! (1998). Punktem wyjs$cia analizy jest pytanie o wyglad socrealistycznego bohatera
w kinie stalinowskim 1 w okresach, gdy byt on krytycznie reinterpretowany. Na przyktadzie
filmu Germana zostaty pokazane sposoby, w jakie jednostka byla ujarzmiana w totalitarnym
systemie za pomoca dyskursu o cielesnosci. Pokazana w utworze wyobrazona historia
tragicznego zwiazku syna z ojcem moze by¢ interpretowana jako metafora traumatycznego
sowieckiego doswiadczenia. Jak kazda opowies¢ o traumie, niedostepnej porzadkowi
Swiadomosci, a wigc 1 jezykowi, tak i ten film nos$nikiem bolesnej pamigci czyni ciato, w tym
wypadku cialo mgskie w réznych stadiach rozwoju. Narrator przezywa terror dorastania w
socjalistycznej rzeczywistosci, jego ojciec staje si¢ ofiara czystki 1 gwaltu, a Stalin
doswiadcza terroru $mierci. W filmie zostaje zdekonstruowana cielesno$¢ ideologicznie
poprawna, wyobrazona dzigki socrealistycznym kanonom. Rezyser pokazuje realne ciata
zamieszkujace Zwiazek Radziecki: skalane, cierpiace i martwe.

Markus Lipowicz PRZEMOC W FILMACH GORE ALBO O OBRZYDZENIU, KTORE
OBNAZA WSPOECZESNE STOSUNKI SPOLECZNE



Kwestia bezposredniego przedstawiania przemocy w filmach od dawna budzi kontrowersje w
Swiecie naukowym, jest tez przedmiotem zainteresowania opinii publicznej. Od lat 60.
subgatunek gore coraz $mielej wkracza do gldwnego nurtu kinematografii, a kino popularne
coraz chetniej adaptuje estetyke przemocy wiasciwa filmom tego gatunku. Bezposrednie
przedstawianie destrukcji ludzkiego ciala stato si¢ wspotczesnie czegscia kultury masowej. Na
te problematyke nalezy zatem spojrze¢ réwniez z perspektywy socjologicznej. Przyjmujac
taki punkt wyjscia, autor pyta w swoim artykule o wptyw wirtualnej przemocy na jednostke, a
takze o to, w jakim stopniu filmy gore odzwierciadlaja najistotniejsze cechy wspolczesnego
spoteczenstwa. Na przyktadzie trzech wybranych filméw gore Lipowicz stara si¢ wykazaé, ze
subgatunek ten wskazuje na fundamentalne problemy egzystencjalne oraz na kwestig
integracji spotecznej w dobie ponowoczesnosci.

CIALO I PLEC

Agata Zborowska BYT I NIEBYCIE. REPREZENTACJA KOBIECEGO CIALA W
PRACACH ANETY GRZESZYKOWSKIEJ

Autorka skupia si¢ na analizie trzech prac wideo Anety Grzeszykowskiej. Black (2007), Bol
gtowy (2008) 1 Bolimorfia (2008-2010) analizowane sa w kontekscie sposobow reprezentacji
kobiecego ciala w historii sztuki, a takze na tle pozostatych prac artystki. Grzeszykowska
ujawnia 1 tematyzuje sposoby ujmowania w ramy, niejako wykorzystujac dotychczasowe
metody przedstawiania kobiecego ciala w pracach artystek okre§lanych jako feministyczne.
Waznymi kategoriami analitycznymi sa w artykule tto 1 rama, ktére stanowia podstawowe
mechanizmy prezentowania przedstawienia. To one nadaja widoczno$¢ ciatu i okreslaja
rOwniez jego granice.

Andrzej Pitrus MAMA NAGA. NAGIE CIALO MATKI WE WSPOECZESNYCH
SZTUKACH WIZUALNYCH

Artykul Andrzeja Pitrusa jest poswigcony obecnosci marginalizowanego motywu — aktow
matek artystow i artystek. Trop ten pojawia si¢ w sztuce wizualnej nieczgsto, stanowiac jedno
z jej ostatnich tabu. Omowione w tekscie prace mierza si¢ z nim na rézne sposoby. Tworcy
analizowanych dziet eksploruja rozne sfery — dla jednych nagos$¢ ciata matki jest pretekstem
do badania relacji miedzy pokoleniami, dla innych pozwala zmierzy¢ si¢ z kliszami
popkultury, jeszcze inni wkraczaja w sferg seksualnosci. Andrzej Pitrus sigga po przyktady z
szeroko rozumianej sfery sztuk wizualnych: filmu, fotografii, video artu 1 instalacji.

Beata Kosinska-Krippner CIELESNOSC, INTYMNOSC I SEKSUALNOSC W
FILMACH ULRICHA SEIDLA JAKO MEDIUM SAMOTNOSCI I ODRZUCENIA

Austriacki rezyser Ulrich Seidl mowi, ze wszystkie jego filmy sa cielesne, gdyz — jego
zdaniem — wazne jest, by robi¢ filmy fizyczne i przyciaga¢ widzoéw do postaci tak blisko, jak
si¢ tylko da. Kosinska-Krippner $ledzi w jego tworczosci rozmaite ujecia zagadnienia
cielesnosci 1 seksualno$ci — m.in. wykorzystanie obrazu ciata jako narzgdzia prowokacji czy
uczynienie z obrazu cielesnosci swoistego medium do wyrazania refleksji nad cztowiekiem i
Swiatem, jaki on wokol siebie tworzy. Rezyser pokazuje cialo w rozmaitych ujgciach i1
aspektach, czasem ucieka od jego wizualnej prezentacji, ograniczajac si¢ do sfery werbalnej, a
czasem epatuje cielesno$cia, nagoscia, wyuzdaniem i perwersja, zeby powiedzie¢ co$ wigcej
o ludzkiej naturze. Seidl pokazuje swoich bohaterow w najbardziej intymnych sytuacjach, bez
wspotczucia patrzy na spoteczenstwo, a oceny pozostawia widzom. Bezlito§nie obnaza
brzydote ludzkiej egzystencji, diagnozuje psychike (dusz¢) wspolczesnego czlowieka i
kondycje jego $wiata oraz relacje miedzyludzkie, pokazujac to, co cztowiek robi z wlasnym



cialem i jak traktuje ciata innych. Rezyser odziera widza z iluzji, ze znormalizowane
(dostatnio zyjace) spoleczenstwo i margines spoleczny to odlegle 1 nieprzenikajace si¢ §wiaty.

Malgorzata  Kozubek CIALO0  NIEDOSKONALE? SEKSUALNY  ASPEKT
NIEPEENOSPRAWNOSCI FIZYCZNEJ W KINIE WSPOECZESNYM

W filmach podejmujacych temat niepetnosprawnosci, niezaleznie od konwencji, gatunku czy
strategii autorskiej, czgsto pojawia si¢ watek seksualnos$ci. Niejednokrotnie zorganizowana
jest wokot niego cata fabula, bywa on punktem jej wyjscia lub pojawia si¢ tylko w jednej
scenie, ale zawsze znaczacej z punktu widzenia dramaturgii. W artykule oméwione sa dwa
skrajne sposoby przedstawiania ciata niepelnosprawnego we wspotczesnym kinie w
kontekscie seksualnosci. Z jednej strony jest to ciato upragnione (Quid Pro Quo, Crash:
Niebezpieczne pozqdanie, American Mary, Uwieziona Helena, Zet i dwa zera), z drugiej —
cialo niechciane (Sesje, Hasta la Vista!, Sztuka latania, Jak to jest, Zatancz ze mngq,
Zwyczajna historia). W obu przypadkach cialo zostaje upodmiotowione, wyrwane z dyskursu
ciata uniwersalnego, ,,obowiazujacego” — idealnego, stworzonego przez kulturg
ponowoczesna.

Krzysztof Loska CIA£A NA SPRZEDAZ — MROCZNA STRONA GLOBALIZACJI

Autor podejmuje kwesti¢ mrocznej strony mobilnosci i ruchow migracyjnych, zwracajac
uwage na zjawisko handlu ludzmi (human trafficking). Wychodzac od teoretycznych
propozycji Arjuna Appaduraia, Loska przyjmuje zatozenie, ze film jako nos$nik etnoobrazow
jest tekstem kultury odzwierciedlajacym zachodzace przemiany i zdolnym do przedstawienia
probleméw spotecznych. Nie znaczy to, ze fikcja artystyczna jest ,,niewinna” ideologicznie,
bowiem wigkszos$¢ filmow analizowanych przez autora korzysta ze schematow gatunkowych
kina popularnego. W imieniu pokrzywdzonych przemawiaja reprezentanci kultury zachodniej
(jako wytwoércy tekstow 1 ich bohaterowie). Wigkszos¢ przywolywanych przez Loske
przyktadow potwierdza tezg Gayatri Spivak, ze ,,podporzadkowani” sa pozbawieni gltosu. Nie
sa tez odbiorcami filmowych opowiesci, gdyz te skierowano do dominujacej wigkszosci
pragnacej katharsis. Nie znaczy to bynajmniej, ze nalezy porzuci¢ tg¢ perspektywe jako
uwiktana w (neo)kolonialng ideologig, ale raczej ze §wiadomoscia jej ograniczen wydoby¢ z
tekséw nalezacych do kultury popularnej to, co pozwala na przedstawienie rzeczywistych
zagrozen — problemu handlu kobietami i zmuszania ich do prostytucji.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki KROWA W LEOZKU, KON NA FORTEPIANIE

W historii kina mozna znalez¢ kilka zaskakujaco podobnych scen z konmi, krowami czy
kozami stojacymi lub lezacymi sobie jakby nigdy nic na meblach w mieszczanskich
wnetrzach. Najbardziej znane pochodza ze Zlotego wieku Luisa Bufiuela (L’Age d’or, 1930), [
znowu Zle z Flipem i Flapem (Wrong Again, 1929) oraz Swiat sie Smieje Grigorija
Aleksandrowa (1934). Wydaje sig, ze sita oddziatywania i popularno$¢ tych scen lezy w tym,
1z famia one spoteczne tabu — normy wspotzycia miedzy ludzmi i czworonogami, co prowadzi
do komicznych sytuacji, ale rowniez i w tym, ze odwotuja si¢ do tradycji basni, proponujac
nam lagodne oderwanie si¢ od rzeczywistosci.

KRONIKA

Adam Andrysek (RE)KONSTRUUJAC OBRAZ DYSCYPLINY. SPRAWOZDANIE Z 1
ZJAZDU FILMOZNAWCOW I MEDIOZNAWCOW. KAMIEN SLASKI, 6-8 CZERWCA
2013 R.



Artykut jest relacja z I Zjazdu Filmoznawcoéw 1 Medioznawcow, ktéry odbyt si¢ w Kamieniu
Slaskim na poczatku czerwca 2013 r. Zjazd, zorganizowany przez Zaktad Filmoznawstwa i
Wiedzy o Mediach Instytutu Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych Uniwersytetu
Slaskiego w partnerstwie z Narodowym Centrum Kultury, a takze we wspolpracy ze
Stowarzyszeniem Inicjatywa oraz Instytucja Filmowa ,,Silesia Film” w Katowicach, stat si¢
pierwszym tego rodzaju w Polsce polem do rozwazan na temat kondycji wspotczesnego
filmo- 1 medioznawstwa. Réznorodnos$¢ wystapien w ramach szes$ciu paneli obrad (Historie
filmu i kina, Metodologie i teorie audiowizualnosci dzisiaj, Ruchome obrazy perspektywie
antropologicznej, Nowe media — nowe wyzwania badawcze oraz Varia) stanowi dowod na
rozlegtos¢ problematyki, z ktora wspolczesnie musza si¢ mierzy¢ badacze filmu i nowych
mediow.

KSIAZKI O FILMIE

Marta Brzezinska OSTATNI SEANS FILMOWY

Antologia tekstow Pamie¢ kina (red. Andrzej Gwozdz, wspolpraca red. Barbara Kita; 2013)
jest ztozona z jedenastu esejow autorstwa wybitnych polskich filmoznawcow i1 badaczy
mediow, a dotyczy ich filmowych inicjacji. Zapisy pamigci o wizualnych fascynacjach
stanowia swego rodzaju komentarz do profesjonalnych wyboréw autorow, prezentujac
zarazem drogi refleksji filmoznawczej 1 przemiany praktyki kinowej. Recenzentka wskazuje
konteksty, w jakich przygotowany zbidr moze zosta¢ odczytany, cho¢ oczywiscie nie
wyczerpuje wszystkich tropow lektury, ktorej zlozonos$¢ jest zalezna od filmoznawczych
zainteresowan 1 wrazliwosci czytelnika. Obszar refleksji oraz jej charakter, zakres$lany przez
autorow 1 tworcow antologii, prowokuje do odczytan metaforycznych w ramach figur
palimpsestu 1 locus amoenus jako odpowiednio: opisu pracy pamigci i zorganizowania
materiatu oraz zmystowej figury pamieci o kinie 1 pamieci kina.

Wojciech Swidzinski CO SEYCHAC W POLSKIM KINIE... MIEDZYWOJENNYM
Polski film fabularny 1918-1939. Recenzje to przygotowana przez Barbarg Leng Gierszewska
antologia, na ktora ztozyto si¢ 300 recenzji z 200 polskich filmoéw wyswietlanych w kinach
dwudziestolecia migdzywojennego. Mimo postgpujacego obecnie procesu digitalizacji
archiwaliow 1 poszerzania dostgpu do zasobow bibliotecznych tego rodzaju praca ma
nieoceniong warto$¢ jako pomoc w badaniach nad historia polskiego kina. Wybor pozwala
przyjrze¢ si¢ nie tylko rozwojowi rodzimej sztuki filmowej, ale przede wszystkim historii jej
recepcji. Ksiazka jest jednoczesnie opowiescia o poczatkach polskiej krytyki filmowej, ktora
w dwudziestoleciu migdzywojennym osiagneta bardzo wysoki poziom, a za recenzenckie
pidra chwytaty takie znakomitosci, jak Karol Irzykowski, Antoni Stonimski, Anatol Stern czy
Marian Hemar. Wsrod nich szczegdlna warto$¢ prezentuja zgromadzone w antologii
wieloglosy i polemiki dotyczace takich filméw, jak Tajemnica przystanku tramwajowego czy
Pan Tadeusz. Ksiazka nie zawiera niestety rozbudowanego komentarza, ktory mogtby pomoc
czytelnikom spoza krggu filmoznawczego. Z pewno$cia szerzej opracowane teksty
zamieszczone w antologii moglyby trafi¢ do grona czytelnikow zainteresowanych historia
Drugiej Rzeczypospolitej, stajac si¢ wehikutem do imaginacyjnej wycieczki po kinach lat 20.
i30.

Grzegorz Nadgrodkiewicz BALTHASAR, TARKOWSKI I , THEATRUM MUNDI”

Nadgrodkiewicz recenzuje ksiazke Michata Legana Balthasar/Tarkowski. Teodramat w filmie
(2012), ktorej autor podejmuje si¢ zbadania teologicznych mozliwosci kina, a zarazem usituje
stwierdzié, czy specyficzny, zastrzezony dla kina jezyk moze unie$¢ formule traktatu
teologicznego. Legan wychodzi od tezy, ze idea teodramatyki, z wielka teologiczna precyzja



opisana przez szwajcarskiego teologa Hansa Ursa von Balthasara, jest obecna takze w
dzietach filmowych rosyjskiego rezysera i scenarzysty Andrieja Tarkowskiego. Recenzent
omawia trdjdzielny uktad ksiazki, na ktora sktada si¢ rozdzial pierwszy poswigcony
biografiom oraz tworczo$ci Balthasara i Tarkowskiego, czg$¢ druga gromadzaca analizy
filmow Tarkowskiego dokonywane przez pryzmat idei teodramatyki Balthasara oraz rozdziat
trzeci poswigcony paralelnej interpretacji wielkich chrzescijanskich tematéw teologicznych
obecnych w filmach Tarkowskiego. Nadgrodkiewicz wysoko ocenia publikacj¢ Legana i
uznaje ja za doskonaly przyktad pracy z zakresu teologii kina.
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