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W numerze m.in.:

Siegfried Zielinski PRZESZLOSC I PRZYSZLOSC, CZYLI PRZESTRZENIE
MOZLIWEGO. PRZYCZYNEK DO BADAN NAD KINEM JAKO WEHIKUELEM CZASU
Kino w swej istocie i z uwagi na swa funkcje jest wehikutem czasu par excellence.
Elektroniczna telewizja i wideo zréznicowaly jeszcze tg¢ wlasciwos¢, zagescity ja i poszerzyty,
z jednej strony przez mozliwo$¢ dostarczania wydarzen do daleko potozonych miejsc w
formie obrazow 1 dzwigkdow jednoczes$nie (telematyka), z drugiej przez techniczna
interwalizacj¢ mikroelementow transmitowanych sekwencji czasowych. W trybie
elektronicznym czasowa strukturyzacja nie dotyczy jednak juz tylko relacji migdzy
pojedynczymi kadrami czy potobrazami, poniewaz tu obrazy w sensie strukturalnym powstaja
z olbrzymia predkoscia. To powoduje, ze w tym wypadku rowniez nie moze by¢ mowy o
kontynuacji. Konstruowanie obrazéw elektronicznych odbywa si¢ stale, lecz w sposob
przerywany. Uswiadomienie sobie technologicznego wymiaru filmu jako maszyny czasu
korespondowato z rozwojem charakterystycznych dla danego okresu dramaturgii, w ramach
rozmaitych ruchow awangardowych po II wojnie $wiatowej. Nowa jako$¢ audiowizualnych
wehikulow czasu powstata wraz z pojawieniem si¢ gier komputerowych. Decydujaca byta
integracja odbiorcy danej historii z ciagiem narracyjnym 1 dramaturgicznym, zmiana
paradygmatu, dzigki ktorej z obserwatora przeistacza si¢ on w uczestnika. Film zyskal status
produktu codziennej konsumpcji, nie jako rzeczywistos¢ wirtualna [virtual reality], lecz
rozszerzona [expanded reality], w ktorej gracz stawat si¢ wspotaktorem.

Alicja Helman DROGI ROZWOJU FILMOZNAWSTWA

Autorka dokonuje krotkiej rekapitulacji etapow rozwoju refleksji filmoznawczej. Wychodzi z
zatozenia, ze przedmiot badan filmoznawstwa ma charakter graniczny, a sama dyscyplina
ksztaltuje sie 1 rozwija na skrzyzowaniu drog wiodacych w rozne strony. W catej historii
refleksji nad filmem rywalizuja ze soba dwie przeciwstawne tendencje. Jedna z nich upatruje
w filmoznawstwie dyscypling autonomiczna, wyspecjalizowana, druga — zintegrowana,
taczaca dorobek licznych dyscyplin na ptaszczyznie mozliwie szerokiej. Wszystkie one
zmierzaty ku wielorako pojmowanej interdyscyplinarnosci. Partnerstwo filmoznawstwa z
innymi dyscyplinami, ch¢¢ nadazania za ich rozwojem, tendencje do anektowania wciaz
nowych terenow niepoddanych jeszcze eksploracji niosty ze soba ozywcze impulsy
rozwojowe, tworzyly pole napi¢¢, wyznaczaty obszary pograniczne, na ktérych nowe nauki
rozwijaja si¢ najbardziej owocnie. Autorka wyodrgbnia 1 analizuje cztery fazy w rozwoju
filmoznawstwa: przednaukowa, semiotyczno-strukturalna, antropologiczna (inaczej:
kulturowa) 1 medialna.

HISTORIE FILMU I KINA

Piotr Zwierzchowski, Krzysztof Kornacki METODOLOGICZNE PROBLEMY
BADANIA KINA PRL-U

Artykut sktada si¢ z dwoch czgsci: proby diagnozy aktualnego stanu badan nad kinem PRL-u
oraz czgsci postulatywnej. Zdaniem autoréw polska historiografia filmowa koncentruje si¢
gloéwnie na zagadnieniach estetycznych (dominacja opisu twoérczosci rezyseréw filmow
fabularnych uznanych za artystéw i autoréw). Odwotujac si¢ do metodologicznych zatozen
nowego historycyzmu oraz Nowej Historii Kina, autorzy wyrazaja zaniepokojenie



ahistoryzmem historiografii kina PRL-u. Postuluja w zwiazku z tym m.in.: hasto ,,powrotu do
zrodet”, glownie archiwalnych; czgstsze niz dotychczas powsSciaganie ambicji
interpretacyjnych na rzecz solidnej pracy filmograficznej pozwalajacej opisa¢ losy
konkretnych projektow filmowych w ich wuzaleznieniu od kontekstu ekonomicznego,
spotecznego 1 politycznego; badanie tzw. kultury produkcji kina polskiego; badanie
paratekstow  filmowych (fotosy, plakaty, zwiastuny, reklamy filmowe itp.) 1
marginalizowanych zjawisk (takich jak kino o$wiatowe czy ,,polska szkota dubbingu”);
badanie recepcji (zar6wno widowni, jak 1 piSmiennictwa filmowego).

Tadeusz Lubelski NOWA FALA PO POL WIEKU

W pigtnascie lat po napisaniu swojej monografii francuskiej Nowej Fali, autor — powracajac
do tego zjawiska — omawia najwazniejsze spos$rod jego nowych opracowan, jakie powstaty w
migdzyczasie na $wiecie, od angielskiej ksiazki krytycznofilmowej Geoffreya Nowella-
Smitha Making Waves (2008) po doktoraty i habilitacje napisane we Francji i w Niemczech.
Efekt tego rekonansu badawczego zostaje przedstawiony w trzech podrozdziatach zgodnych
z ujeciami metodologicznymi poszczegolnych opracowan: Nowa Fala jako prekursorka
swiatowego przelomu; Nowa Fala jako reprezentacja francuskosci; ,,Do utraty tchu” wobec
epoki, plci kulturowej, przymusow pola, egzystencjalizmu.

Michal Pabis-Orzeszyna STARE I NOWE. WPROWADZENIE DO MITOLOGII
HISTORIOGRAFII FILMOWEJ

Przeszto$¢ historiografii filmowej stanowi obecnie domeng¢ mitu i domaga si¢ pracy
przywracajacej $wiadomo$¢ rozmaito$ci materialnych warunkéw wytwarzania wiedzy, ich
zaplecza ideologicznego, a w konsekwencji wielosci miejsc, z ktorych moéwiono — i nadal sig
mowi — o kinie. Zgadzajac si¢ z diagnozami Philippe’a Gauthiera, Pabi§-Orzeszyna poddaje
rewizji sposob, w jaki historycy kina opisuja wilasna histori¢. Narracja ta opiera si¢ na
opozycji Nowa Historia Filmu vs ,,tradycyjna historiografia”. Przeciwstawianie tych dwdch
formacji przemyca uproszczony obraz postepu metodologicznego 1 maskuje fakt, ze badacze
unifikowani za pomoca etykietki Nowej Historii Filmu reprezentuja czgsto wykluczajace si¢
perspektywy. Nieciagtosci niemozliwe do przeoczenia sklaniaja tez do zastanowienia si¢ nad
kategoria ,,tradycyjnej historii filmu”, ktéra wydaje si¢ prokurowaé ,radosna jasno$¢”
kosztem historycznych antynomii.

Barbara Kita ,,HISTORIE KINA” JLG. HISTORIA XX WIEKU, METODOLOGIA
SZTUKI I TEORIA KINA

Tekst rozpoczyna konstatacja o kryzysie refleksji teoretycznej oraz historycznej odnoszace;j
si¢ do kina, czy tez w ogoble o kryzysie nauk humanistycznych (Roger Odin, Francesco
Cassetti, Thomas Elsaesser). W tym kontek$cie jest interpretowane przedsigwzigcie
artystyczne — esej wideo-telewizyjny autorstwa Jean-Luca Godarda Historie kina —
potraktowane jako propozycja o charakterze teoretycznym oraz historycznym. Tu autorka
podkresla szczeg6lnie praktyke archeologii kina (nakreslona przez Ishagpoura) oraz historii
XX w. jako wyrazny przejaw budowania refleksji metodologicznej, teoretycznej oraz
historycznej. Wyjatkowa rolg Kita upatruje w umiejgtnosci rezysera do reorganizacji
materiatu archiwalnego w duchu pracy anamnezy (Alain Bergala). Godard realizuje bowiem
projekt historii opowiadanej tak, by wyloni¢ z niej obszary refleksji teoretycznej. Jego ,.esej”
to emanacja delikatnej sity sztuki (Céline Scemama) uwarunkowanej technikami
montazowymi organizujacymi materi¢ obrazowa tak, by rekonstruowac z niej rys teorii sztuki
1 historii wieku widzianej obiektywem kinematografu.

Andrzej Debski WCZESNE KINO JAKO SPEKTAKL. PRZYKEAD NIEMIECKI



Wychodzac z zalozenia, ze wczesne kino to pozna forma historycznej sztuki projekcji,
zakorzeniona w kulturze latarni magicznych oraz teatréw variétés, autor wskazuje na cechy
seansOw kinematograficznych, ktére nadawaly im charakter spektaklu: komentowanie
wydarzen dziejacych sig na ekranie, towarzyszenie muzyczne, interakcje z publiczno$cia, jak
tez samych widzow migdzy soba ogladajacych krotkie filmy w strukturze numerowej. Model
ten mozna odnalez¢é w kinach jarmarkowych, salowych, jak tez w pierwszych kinach
stacjonarnych. Specyfika tych ostatnich zostata blizej przedstawiona na przykladzie
Wroctawia 1 uzupeliona o inne przyklady niemieckie. Dopiero przetom medialny,
zapoczatkowany w Niemczech w latach 1910-1911, doprowadzit do wyksztalcenia si¢
indywidualnego widza $ledzacego narracje filmow petnometrazowych.

METODOLOGIE I TEORIE FILMU DZISIAJ

Mirostaw  Filiciak Z MARGINESOW DO CENTRUM. NIEFORMALNE I
~NIEWEASCIWE” PRAKTYKI WIDZOW FILMOWYCH

Tekst jest poswigcony znaczeniu pozafilmowych kontekstow dla badan filmu. Autor dokonuje
przegladu relacji migdzy polskim filmoznawstwem i badaniami spotecznymi, postulujac ich
zacie$nienie — szczegollnie istotne w kontek$cie przemian technologicznych wprowadzajacych
film w nowe obiegi. W artykule zostaje tez poddany refleksji udziat badaczy w wytwarzaniu
,wiedzy zinstytucjonalizowanej” 1 jego konsekwencje. Autor sugeruje rowniez zmiang
rozumienia samego filmu, wlaczajac w jego zakres rowniez inne elementy sieci, w ktorych
film funkcjonuje.

Konrad Klejsa BADANIA WIDOWNI FILMOWEJ: HISTORIA 1 WSPOLCZESNOSC
(REKONESANS BIBLIOGRAFICZNY)

Autor opisuje histori¢ badan nad widownia filmowa w krajach zachodniego kregu
kulturowego — od prac naukowych powstalych w okresie kina niemego, przez badania
podejmowane na zlecenie Hollywood przez Gallupa, paradygmat ,,oddziatywan i wptywu” w
badaniach nad teoria komunikowania, przelom semiotyczno-poststrukturalny, az po
wspotczesne opracowania inspirowane tzw. nowa historia kina. Odrgbnie zostaly
przedstawione polskie badania nad publiczno$cia filmowa, poczatkowo prowadzone przez
pedagogdéw, nastepnie — socjologdw, wreszcie — kulturoznawcdw i filmoznawcodw.

Arkadiusz Lewicki ANALIZA BOX OFFICE’OW JAKO NARZEDZIE BADAN
FILMOZNAWCZYCH

Artykut jest proba wskazania zalet 1 zagrozen ptynacych z analizy wynikéw finansowych 1
frekwencyjnych uzyskiwanych przez poszczegélne dzieta filmowe. Tego typu statystyki, dos¢
rzadko wykorzystywane w polskim dyskursie filmoznawczym, moglyby, wedtug autora, sta¢
si¢ interesujacym uzupeknieniem dotychczasowych metod badawczych, jednak ich uzywanie
wymaga zachowania szczego6lnej ostroznosci 1 daleko posunigtego sceptycyzmu. W tekscie
zostaly omowione najwazniejsze problemy metodologiczne zwiazane z uzywaniem analizy
box office’6w, ale takze wskazane najistotniejsze szanse 1 wyzwania stojace przed badaczami
chcacymi positkowa¢ si¢ w swoich rozwazaniach statystykami odnoszacymi si¢ do
popularnos$ci filméw i danymi dotyczacymi ich kinowej widowni.

Agnieszka Nieracka WOKOE KATEGORII FILMOWEGO REMAKE’U

Autorka podejmuje si¢ opisu kategorii remake’u jako praktyki kulturowej traktowanej jako
»gorsza” wersja przeboju kasowego albo zjawisko nalezace do postmodernistycznej ,,kultury
wyczerpania”. Tendencja repetycji wynika takze z natury samego medium — reprodukcji.
Czym zatem rozni si¢ remake od innych sposobow repetycji: aluzji, cytowania, adaptacji?



Film to medium dziatajace w sferze reprezentacji. Remake jest wyjatkowy, bo jest
reprezentacja reprezentacji. Badajac ten fenomen, uwydatniamy relacje migdzy uporczywa
potrzeba powtorzenia i kinem jako czgscia kulturowego pola produkcji (réznych praktyk
dyskursywnych). Kino jest miejscem spotecznej i kulturowej pamigci, a kazdy film jest w
istocie re-made — rozproszony i przeksztalcony w kazdym nowym konteks$cie i powtérnym
ogladaniu. Estetyczne i kulturowe trajektorie, jakie wyznacza remake, odsyltaja przeciez do
poczatkow kina. Remake jest rowniez okreslona, instytucjonalna forma struktury repetycji. W
jaki sposob remake funkcjonuje jednoczes$nie jako samodzielny tekst i wlasnie remake?
Remaking jest kategoria wpisana w przemyst filmowy (strategie marketingowe, autor, marka),
kategoria tekstualna (gatunek, fabuta, struktura) i kategoria krytyczna (widzowie — recepcja,
instytucja). Remaki, podobnie jak Altmanowskie gatunki, odnajduja si¢ w przekroczeniu
zbioru, catosci korpusu filméw. Remaking nie jest wigc jedynie wewngtrzna wlasciwos$cia
tekstow czy widzow, ale produktem ubocznym, wtéornym rezultatem szerszej dzialalnosci
dyskursywne;.

Malgorzata Radkiewicz ARTYSTYCZNE I FILMOWE OBRAZY WSPOLCZESNOSCI
EUROPY WSCHODNIEJ W PERSPEKTYWIE GENDEROWEJ

W 2010 r. zostala zorganizowana migdzynarodowa wystawa sztuki Gender Check! ukazujaca
wspotczesnos¢ Europy Wschodniej z perspektywy artystycznych dziatan podporzadkowanych
kwestii kulturowej tozsamos$ci ptci. Omowienie celow ekspozycji jest w tekscie punktem
wyjscia do przedstawienia mozliwosci, jakie daje wprowadzenie terminu ,,gender” do analizy
kina lub sztuki. Zwlaszcza po 1989 r. refleksja wokot gender stala si¢ w krajach
postkomunistycznych sposobem na przedefiniowanie tozsamos$ci epoki transformacji.
Interdyscyplinarne, komparatystyczne badania nad kulturowa tozsamoscia pici zostaty podjete
na obszarze socjologii, historii, ale takze sztuki, filmu i mediéw, rozmywajac granice migdzy
dyscyplinami 1 poszerzajac pole analiz oraz interpretacji. W refleksji o kinie Europy
Wschodniej i Srodkowej miato to znaczenie o tyle, ze problematyka genderowa wyraznie
od$wiezyta aparat badawczy. Pozwolita wyj$¢ poza przedstawieniowe schematy dotyczace
kwestii tozsamos$ciowych catego regionu, sposobow ksztaltowania jej wzorcow, ale takze
odczytywania zwiazanych z nimi znaczen.

AUDIOWIZUALNOSC I NOWE MEDIA - WYZWANIA BADAWCZE

Andrzej Gwoéidz KINO DESIGNU, CZYLI O WIDZIALNOSCI OBCOWANIA
CZLOWIEKA Z POWIERZCHNIA

Od jakiego$ czasu pojawiaja si¢ filmy specyficznego nadmiaru obrazow, ktore wiele rozni od
wszystkiego, co dotad okreslato natur¢ X muzy. Ow nadmiar sprawia, ze do$wiadczenie
innego kina — jeszcze kina, cho¢ moze juz nie-kina — jest naturalne 1 do$¢ powszechne. Filmy
takie wykazuja spora dawke nieprawdopodobienstwa, umykaja utrwalonym nawet przez kino
standardom fikcji, tym samym wykazujac cechy autopojezy, a zwtaszcza jedna z nich: ceche
operatywnego zamknigcia. Wyraza si¢ ona dobitnie w eskalacji niemozliwych punktow
widzenia, a wigc 1 spojrzen, co sprawia, ze relacja widzialnego do niewidzialnego traci na
znaczeniu, zostaje wrecz wymazana. Filmy te zakladaja ponadto okres$lony stopien
wtajemniczenia w owe fikcje, ich rozpoznawalno$¢ jako warunek doswiadczenia kina oraz
znaczny poziom przyzwolenia na ich przyjgcie — wowczas film jawi si¢ jako gra, w znaczeniu
zabawy z obrazami, ktorym wszystko wolno. Chodzi tu gléwnie o zjawiska powierzchniowe,
usytuowane na powierzchniach — zwlaszcza tych stymulujacych oczekiwania widza — 1 jako
takie interfejsowe, tak ze to wtasnie powierzchnia, wolna od ontologicznego przymusu gi¢bi,
staje si¢ wlasciwym $rodowiskiem widzialnosci. Autor probuje dociec istoty tego fenomenu
w kategoriach techniki kulturowej o znamionach designu, kiedy to film osiaga poziom



samoorganizacji wczesniej nieobecny (oparty glownie na proliferacji cyfrowosci),
skoncentrowany nie na hermeneutycznej ,,glebi”, ale na ,,powierzchni”. Zjawisko to ma wiele
wspolnego z redefinicja ontologii kina w ogole: w kinie designu znika bowiem kino jako
matryca postrzegania, ale tez coraz czgsciej jako podstawowa przestrzen percepcji.

Adam Andrysek MIEDZY KALKULACJA A KREACJA. STATUS WSPOELCZESNEGO
KINA 3D

Autor dokonuje charakterystyki wspolczesnego, ambiwalentnego statusu kinematografii 3D,
w ktérej od czasu premiery Avatara Jamesa Camerona dostrzezono zarOwno szans¢ na
poglebienie tworczej ekspresji, jak roéwniez czysto komercyjna mozliwos$¢ zwigkszenia
dochodéw kin. Przez przywotlanie historycznych przykladéow potwierdzajacych okresy
wzmozonej, przejsciowej popularnosci filmow 3D autor zauwaza, ze wspotczesny, swoisty
,renesans” technologii stereoskopowego trojwymiaru jest wynikiem szerszej tendencji
zwiazanej z rywalizacja kina ,tradycyjnego” i alternatywnych sposoboéw odbioru filmow.
Rozwazania na temat nowoczesnych systemow kinowego odbioru filmoéw prowadza autora do
zobrazowania dwoch $cierajacych si¢ ze soba dazen: pragnienia utrzymania statusu filmu jako
sztuki, z sala kinowa jako naczelnym miejscem jego ekspozycji, oraz dazenia do mozliwie
maksymalnego nasladownictwa rzeczywisto$ci, wyrazajacego si¢ w probach zniwelowania
dwuwymiarowej bariery ekranu.

Jakub Zajdel HYBRYDA MEDIALNA JAKO ZESTAW

Autor opisuje jedna z form hybryd medialnych, jaka jest amalgamat audiowizualny. Istotnym
novum w obrgbie praktyk medialnych, ktére wprowadza amalgamat audiowizualny, jest
rozszerzenie technologii zestawiania, opisanej przez Jeana Mitry’ego i1 Calvina Prylucka. Na
plaszczyZznie materialowej amalgamat moze realizowa¢ polaczenia réznych kodow
przekazowych 1 retorycznych (Umberto Eco). Stosowana w mediach cyfrowych technika
kompozytowania (Lev Manovich) umozliwia zacieranie wymienionych kodéw i w rezultacie
zainicjowanie w procesie odbioru przekazu audiowizualnego poszukiwania wtasciwego trybu
precepcji. Autor przypomina termin ,,ze-staw” (Martin Heidegger) i zauwaza, ze w przypadku
mediéw technika jest dostawiana do psychofizycznych zdolno$ci cztowieka. Amalgamat
audiowizualny mozna zatem rozpatrywac jako §wiat mozliwy, w ktérym widz natyka si¢ na
postrzezenia wczesniej nie zrealizowane.

Blanka Brzozowska ,,CROWDFUNDING”. NOWE PERSPEKTYWY PRODUKCJI 1
PROMOCJI FILMOWEJ

Autorka prezentuje nowy kontekst produkcji i promocji filmowej w obliczu pojawienia sig
zjawiska crowdfundingu. Stanowi ono odpowiedZ na potrzeby odbiorcow, ktorzy domagaja
si¢ wigkszego udzialu w projektowaniu, finansowaniu 1 zarzadzaniu dobrami kultury. Ich
dziatania wpisuja si¢ w nowy paradygmat marketingu, ktory zaklada otwieranie si¢ na
konsumentéw jako na wspottworzacych warto$¢, czemu sprzyja rozwdj technologii
medialnych, zwlaszcza medidw spotecznosciowych. W artykule sa przedstawione najbardziej
znane dotychczas przyktady kampanii crowdfundingowych dotyczacych filmu. Jednoczesnie,
wraz z pokazaniem kontrowersji 1 watpliwo$ci dotyczacych tych projektéw, autorka nakresla
ramy dyskusji nad nowym zjawiskiem i jego dalszym rozwojem.

Ryszard W. Kluszczynski PARADYGMAT SZTUK NOWYCH MEDIOW

Autor charakteryzuje w swoim artykule kolejno pojgcie nowych mediow, sztuki nowych
mediéw oraz sztuki cybernetycznej, ktora jest tu postrzegana jako historycznie pierwsza
posta¢ sztuki nowych mediow, posiadajaca zarazem liczne kontynuacje we wspotczesnosci.
Pojgcie nowych mediéw Kluszezynski ujmuje nie przez ulokowanie go na linii czasu, lecz



jako paradygmat wiasciwosci, z ktorych nowe media korzystaja. Najwazniejsze z nich to:
charakter techniczny, reprezentacja numeryczna, wirtualno$¢, modularno$¢, automatyzacja,
wariacyjnos¢,  telekomunikacyjno$¢é, telematyczno$¢é, autonomicznos¢,  cyfrowos¢,
interaktywno$¢, hipertekstualnos¢, informacyjnosé, sieciowo$é, nielinearno$¢ i orientacja
przestrzenna, nawigacyjnos¢, strukturalne otwarcie, hybrydycznos¢, interfejs, konwergencja.
W analogiczny sposob jest tu charakteryzowane pojgcie sztuki nowych mediow. W tym
wypadku najwazniejszymi wilasciwosciami paradygmatycznymi okazuja si¢ techniczny i
elektroniczny charakter, cyfrowos$¢, interaktywnos$¢ i sieciowo$¢. Liczne wyodregbnione przez
autora sztuki nowych medidow w zroéznicowany sposob konfiguruja wskazane wlasciwosci,
faczac je z innymi, niespecyficznymi dla nowych medidw, budujac w ten sposob ztozony
krajobraz sztuk nowomedialnych.

Anna Nacher TKANIE SWIATA: OBRAZY W SWIECIE INTERNETU LUDZI I
RZECZY

Artykul jest proba reinterpretacji obrazowosci charakterystycznej dla mediow sieciowych
opartych na réznych formach tacznosci bezprzewodowej. Krazace w tych mediach obrazy sa
efektem procesow intensywnego przetwarzania danych, a ich ekologia jest odmienna od
tradycyjnych form kultury audiowizualnej: sytuuja si¢ znacznie blizej srodowiska, w ktérym
sa wytwarzane (przyktady pochodza z praktyk artystycznych tzw. sztuki klimatu, ale moga
rowniez uwzglednia¢ mapowanie partycypacyjne), w szeregu wymian mi¢dzy aktorami
ludzkimi i nie-ludzkimi. Siggajac do propozycji teoretycznych Jamesa Gibsona, zwtaszcza do
teorii afordancji rozpatrywanej w konteks$cie jego calosciowej propozycji dotyczacej optyki
ekologicznej, Nacher proponuje podejscie odchodzace od modelu reprezentacjonistycznego.
W tym ujgciu opisywane typy obrazowania jawia si¢ nie jako odrgbne jednostki reprezentacji,
ale forma wymiany energii z otoczeniem.

Barbara Lena Gierszewska FILMOZNAWCY WSROD MEDIOZNAWCOW. KILKA
REFLEKSJI O MARGINALIZOWANIU KULTURY AUDIOWIZUALNEJ W NAUKACH
O MEDIACH I NA STUDIACH DZIENNIKARSKICH

Artykul dotyczy udzialu filmoznawcow w badaniach mieszczacych si¢ w medioznawstwie
kulturowym (medialnym kulturoznawstwie) rozumianym jako dynamicznie rozwijajaca si¢
wiedza o teoriach i1 praktykach audiowizualno$ci. Autorka zastanawia si¢, dlaczego tak trudno
przekona¢ medioznawcoéw opcji spolecznej do lektury, poparcia i popularyzacji cennych
publikacji o mediach autorstwa filmoznawcow 1 w ogodle badaczy o orientacji
kulturoznawczej. Polscy komunikolodzy reprezentujacy nauki spoteczne, zajmujac si¢
mediami audiowizualnymi, skupiaja si¢ na analizowaniu funkcji i zawartosci tych przekazow
w roznych konfiguracjach, pomijajac aspekt kulturowy. To humanisci — a szczeg6lny wkiad
maja tu filmoznawcy — opracowali dzieje audiowizualnos$ci, pisza teorig¢ oraz upowszechniaja
na polskim gruncie mysl zachodnioeuropejska i1 S$wiatowa. A jednak ich wysitku i
spektakularnych osiagni¢¢ jak dotad nie docenili medioznawcy z obszaru nauk spotecznych.
W programach ksztalcenia ludzi mediow (na kierunkach dziennikarskich i pokrewnych)
historia i teoria kultury audiowizualnej, cho¢ cieszy si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem
studentow, wciaz zajmuje miejsce marginalne, dalekie za dziejami printmediow.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki PUEAPKA MORELA ALBO KINEMATOGRAF NIESMIERTELNOSCI
Krotka powies¢ argentynskiego pisarza Adolfo Bioy Casaresa, rozwijajaca znany literacki
motyw szalonego naukowca przeprowadzajacego podejrzane eksperymenty na odludnej
wyspie, doczekata si¢ nie tylko kilku ekranizacji, ale zainspirowala tez tak powazne dzieta,



jak Zesztego roku w Marienbadzie Alaina Resnais czy Stroiciel trzesien ziemi braci Quay.
Ksiazka Casaresa, opisujaca aparat do rejestracji przestrzennych obrazéw, ktore sa nie do
odrdznienia od oryginatdéw, jest jednak nie tylko inspirujacym filmowcoéw utworem science
fiction, ale tez malym traktatem na temat istoty filmowej reprodukcji §wiata i ewentualnych
moralnych konsekwencji postepu technologii rejestracji obrazu. Wspodtczesna technologia
tworzy wirtualne rzeczywisto$ci coraz blizsze wynalazkowi Morela. Ale czy aby jego
zmodyfikowang wersja nie jest Internet? Co$ raz do niego wrzucone rozpoczyna tam wtasne,
by¢ moze wieczne zycie.

KSIAZKI O FILMIE

Andrzej Zalewski KINO WEIMARSKIE I CIAG DALSZY

Ksiazka Tomasza Ktysa Od Mabusego do Goebbelsa. Weimarskie filmy Fritza Langa i kino
niemieckie do roku 1945 (2013), zgodnie ze swoim tytulem, obejmuje dwie czgsci
tematyczne: kino Fritza Langa az do jego wyjazdu z Niemiec po przetomie hitlerowskim oraz
dzwigkowe kino niemieckie okresu III Rzeszy. W innym przekroju w ksiazce obecne sa dwie
warstwy strukturalne: zniuansowane analizy i interpretacje filmoéw niemieckiego mistrza, ale
takze kulturoznawcze opisy ekonomicznych, spotecznych i1 kulturowych uwarunkowan zycia
w Niemczech weimarskich i hitlerowskich. Na wszystkich tych poziomach Ktys demonstruje
bogata wiedz¢ faktograficzna, wrazliwos¢ estetyczna, blyskotliwo$¢ interpretacyjna, swadg
pisarska. To, jak rowniez bogaty material filmowy uwzgledniony przez autora, czyni z ksiazki
Ktysa jedna z najciekawszych polskich pozycji filmoznawczych ostatnich lat.

Tadeusz Lubelski PISANIE O FILMIE JAKO (ZANIEDBANY) PRZEDMIOT BADAN
Recenzja tomu zbiorowego Polskie pismiennictwo filmowe (2013) pod redakcja Piotra
Zwierzchowskiego 1 Barbary Gizy staje si¢ dla autora okazja do kilku spostrzezen ogdlnych
na temat wciaz niedopelnionych zobowiazan wspotczesnego filmoznawstwa, ktdre powinno
szerze] zajac¢ si¢ tym, co o filmie pisano w przesziosci, a zwlaszcza badaniami recepcji.
Rownoczesnie zostaje omowiona zawarto$¢ recenzowanego tomu — jako (jednego z kilku w
ostatnich latach) przyktadu nadrabiania tych zaniedban.

Karolina Kosinska SWIAT MEZCZYZN DLA MEZCZYZN

Autorka recenzuje ksiazke Sebastiana Jagielskiego Maskarady meskosci. Pragnienie
homospoteczne w polskim kinie fabularnym (2013) — monumentalng prace poswigcona
sposobom i trybom kodowania homoerotycznych obrazéw i pragnien w polskim filmie
fabularnym od okresu migdzywojennego po kinematografie wspoOtczesna. Ksiazka
Jagielskiego to propozycja ozywcza, pionierska i prowokujaca nowe sposoby postrzegania
kanonicznych polskich filmow. Autor sytuuje swoje analizy w szerokim kontekscie
spotecznym, kulturowym i politycznym, oferujac czytelnikom kompletna wizj¢ sposobow, na
jakie pragnienie homospoteczne i homoerotyczne funkcjonuje w polskiej kulturze jako
catosci.
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