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TEORIE CZASU

Todd McGowan GENEZA FILMU ATEMPORALNEGO

Tekst jest rozdzialem wprowadzajacym do ksiazki Out of Time: Desire in Atemporal Cinema
(2011). Autor jest przedstawicielem psychoanalitycznego nurtu w teorii filmu. Tym razem
zastanawia si¢ nad kwestia czasu, temporalnosci i atemporalno$ci w kinie. Interesuje go
pewna tendencja sztuki nowoczesnej, zywotna takze w filozofii, teorii kultury i nauki, ktora
czas stawia w centrum swoich dociekan, poczawszy do Virginii Woolf i Prousta, przez
Einsteina, po fenomenologi. McGowan szuka argumentdow u Heideggera, Bergsona,
Levinasa, ale takze u Marksa, sigga tez do teorii filmu Kracauera, Bazina i Deleuze’a, by
wykazaé, ze film ze wszystkich sztuk jest najmocniej predestynowany do eksplorowania
problematyki temporalnosci 1 ze to w kinie widz zyskuje mozliwo$¢ doswiadczania czasu w
sposob wyjatkowy, a zarazem glgboko autentyczny. Esencja tego doswiadczenia staje si¢
stopniowe odchodzenie od chronologii na rzecz radykalnych zaburzen porzadku czasowego,
nie tylko na poziomie fabuly, ale przede wszystkim na ptaszczyznie formalnej. Widz zostaje
zmuszony, by doswiadczy¢ temporalnej konfuzji w kinie jako odzwierciedlenia
fundamentalnego do$wiadczenia egzystencjalnego. To dos$wiadczenie McGowan filtruje
przez psychoanalityczna teori¢ popedu 1 podmiotowosci, ktora Kkonstytuuje si¢ w
powtarzalnym procesie utraty obiektu pragnienia. Pozostate rozdziaty ksiazki sa poswigcone
filmom nurtu atemporalnego, ktéry znakomicie odzwierciedla ten aspekt wspdtczesnosci.

Milosz Stelmach W POSZUKIWANIU STRACONEGO CZASU. PROROCZY
CHARAKTER TEORII KINA GILLES’A DELEUZE’A

Autor zestawia poglady Gilles’a Deleuze’a, szczegdlnie stworzona przez niego koncepcje
kina obrazu-czasu, ze wspolczesnymi jej realizacjami. Francuski filozof nie dozyt bowiem
rewitalizacji trendow modernistycznych w §wiatowym kinie artystycznym, ktére doskonale
zdefiniowal w odniesieniu do dziet mistrzow kina autorskiego lat 60. i 70. Tymczasem
wspotczesne kino kontemplacyjne (lub neomodernistyczne, zeby postuzy¢ si¢ terminem
zaproponowanym przez Rafata Syske) nie tylko podejmuje strategie tworcze i formuty
estetyczne wilasciwe dla kina obrazu-czasu, ale dodatkowo rozwija je 1 amplifikuje. Bierny
bohater, doswiadczenie trwania, wyeksponowanie stanow mentalnych — te i inne cechy
warunkujace powstanie obrazu-czasu wybrzmiewaja w peini w takich filmach, jak Rosyjska
arka (Russkij kowczeg, 2002) Aleksandra Sokurowa czy Szatanskie tango (Satantango, 1994)
Béli Tarra, stanowiacych najdoskonalsze we wspotczesnym kinie wcielenie Deleuzjanskiego
kina obrazu-czasu.

Barbara Szczekala CZAS NISZCZY WSZYSTKO. FENOMEN ODWROCONEJ
CHRONOLOGII W OPOWIADANIU FILMOWYM

Celem artykutu jest opisanie i sproblematyzowanie fenomenu wstecznej narracji filmowe;.
Filmy takie jak Happy End, Zdrada, Dwie przyjaciotki, Mietowy cukierek, Memento, 5x2 czy
Nieodwracalne w rdzny sposob funkcjonalizuja chwyt odwrdconej chronologii sekwencji.
Jego rola jest nie tylko stymulowanie aktywnosci odbiorczej, lecz takze redefinicja, czy tez
dekonstrukcja konwencji gatunkowych oraz form identyfikacji widza z bohaterem.
Nowatorstwo strukturalne i samozwrotno$¢ tych filméw sprawiaja, ze ich interpretacja musi



uwzglednia¢ takze fikcyjne doswiadczenie czasowe (Ricoeur). Autorka bada wsteczna
narracj¢ z perspektywy poetyki historycznej i form recepcji. Artykul zawiera analize
sposobdw, w jakie odwrocona chronologia sekwencji przedstawia kwestie epistemologiczne
oraz opozycje przysztosci i przesztosci. Kontekstem analitycznym artykutu sa narzedzia
wypracowane przez narratologi¢ (Mieke Bal) i teorig¢ neoformalno-kognitywna.

Marek Hendrykowski CZAS FRAKTALNY. O EWOLUCJI WYOBRAZEN CZASU W
KINIE WSPOLCZESNYM

Autor podejmuje wazne z punktu widzenia poetyki wspotczesnego filmu artystycznego
zagadnienie pojawiajacych si¢ w nim odmiennych wyobrazen czasu. Kluczowa kategoria
teoretyczng wprowadzona do rozwazan przez autora jest pojgcie obrazu czasu fraktalnego.
Jego mozliwosci operacyjne przydatne do analizy 1 interpretacji utworu filmowego
Hendrykowski testuje na materiale konstrukcji czasu w Nashville (1975), odnoszac je rowniez
do kilku innych filméw Roberta Altmana. W odrdznieniu od klasycznego modelu narracji
filmowej, nowoczesne formy konstruowania czasu w filmie rozwijaja alternatywne warianty
ukazywania rzeczywisto$ci, inne niz linearny porzadek przyczynowo-skutkowy. Na zasadzie
panoramy badz fresku tacza one w jedno szczegdtowosé audiowizualnego przedstawienia z
optymalnie rozleglta perspektywa ogladu. Takie nastawienie, prekursorskie w kinie
Swiatowym lat 70., czyni tworczo$¢ Altmana na wskro$ nowoczesna forma kina spolecznego
w skali §wiatowej.

CZAS PRZESZLY

Kamil Koscielski ORFEUSZ I EURYDYKA W MARIENBADZIE

Na opinii, jakoby Zeszlego roku w Marienbadzie bylo jednym z najbardziej
eksperymentalnych filméw w historii kina, zawazyta niewatpliwie nietypowa narracja dzieta
Alaina Resnais. Konstrukcja utworu nie stanowi jednak jedynego zagadkowego aspektu
obrazu. Osobliwy nastrdj swiata Marienbadu wraz z pewnymi zabiegami inscenizacyjnymi
przemawiaja za przypomnieniem odczytania Georges’a Sadoula interpretujacego film przez
pryzmat mitu o Orfeuszu. Omédwienie eksponowanego w utworze motywu zwierciadta oraz
refleksja na temat tworczosci Lewisa Carrolla pozwalaja ukazaé Zesziego roku w
Marienbadzie na tle tradycji filmowej 1 literackiej. Sposob funkcjonowania symboliki lustra u
Resnais mozna odnies¢ zaréwno do Orfeusza Jeana Cocteau, jak i do niskobudzetowych
horrorow czy filmu Donnie Darko Richarda Kelly’ego. Wszelkie konteksty shuza
uzupetnieniu odczytania Sadoula, ktére ma ogromne znaczenie dla natury czasu panujacego w
swiecie Marienbadu — kluczowego zagadnienia catego artykutu.

Krzysztof Loska CZAS UTRACONY - NOSTALGIA I TRAUMA W
POSTKOLONIALNYM FILMIE FRANCUSKIM

Wychodzac z zalozenia, ze kino jest $rodkiem przekazu pozwalajacym wyrazi¢ istotne
kwestie polityczne i kulturowe, autor zajmuje si¢ wizerunkiem mniejszo$ci etnicznych i
narodowych w kinie francuskim, zwlaszcza wptywem kolonialnej przesztosci na
postkolonialng terazniejszo$¢. Przyktadami analitycznymi sa filmy z przelomu stuleci
realizowane przez rezyseréw pochodzacych z bylych kolonii w Algierii, Maroku i Tunezji,
zmagajacych si¢ z podwojna tozsamos$cia (m.in. Hassan Legzouli, Rabah Ameur-Zaimeche,
Philippe Faucon, Rachida Krim, Mehdi Charef, Thomas Gilou). Ich tworczo$¢ Loska omawia
z punktu widzenia teorii postkolonialnych, zwracajac uwage na perspektywe czasowa obecna
w filmach na dwa sposoby: nostalgiczny — wyrazajacy si¢ w tesknocie za tym, co utracone, w
pragnieniu powrotu (na przyklad do opuszczonej ojczyzny), oraz traumatyczny -—



przejawiajacy si¢ w niemoznosci pogodzenia si¢ ze strata, w nieudanych probach wyparcia
przykrych wspomnien lub przepracowania traumy.

Karol Szymanski TARKOWSKI I PROUST. ,,ZWIERCIADLO” I ,W POSZUKIWANIU
STRACONEGO CZASU” —,,CO INNEGO”, A PRZECIEZ ,,JEDNO I TO SAMO”
Szymanski rozwaza w swoim eseju, co taczy powies¢ Marcela Prousta W poszukiwaniu
straconego czasu oraz film Andrieja Tarkowskiego Zwierciadlo, a co pozwala uznaé oba te
arcydzieta za Deleuzjanskie co innego, a przeciez jedno i to samo. Podstawowym impulsem
tworczym bylo dla Prousta i Tarkowskiego podjecie trudu konfrontacji z problemem
czasowosci 1 przemijania. Pamigci 1 swoich dziel uzywali oni jako $rodkéw do odzyskania
czasu utraconego. Akt przypominania nie byt jednak celem samym w sobie — wspomnienia i
wrazenia mialy stuzy¢ odkrywaniu prawdy o §wiecie i o ,,ja”. Rezultatem egzystencjalnego 1
artystycznego wysitku odzyskiwania przesztosci bylo wigc rozpoznanie prawdziwego,
pozaczasowego ,,ja” oraz umiejgtnos$¢ jego tworczego wyrazenia (tym samym ,,przypominad
sobie” znaczylo: ,tworzy¢”). Dziela zycia Prousta i Tarkowskiego — uwierzytelnione
autentyzmem dos$wiadczenia tworcOw — maja by¢ tez wzorem ,,drogi zbawienia”, ,,$wiecka
ewangelia” dla czytelnikéw 1 widzow.

Patrycja Wlodek CZAS ZATRZYMANY — AMERYKANSKA NOSTALGIA ZA EPOKA
ROCK’N’ROLLA

Lata 50. to szczegdlny okres w historii Stanow Zjednoczonych. Ta jedna z najbardziej
mitologizowanych 1 fetyszyzowanych epok XX w. w kulturze Ameryki; jest jednocze$nie
jedna z bardziej ambiwalentnych i podatnych na zewngtrzne oczekiwania co do jej wizerunku
kreowanego w kinie. Lata 50. — rozpicte miedzy idealna all American era Eisenhowera a
narodzinami kultury mtodziezowej i ruchdéw spolecznych, ktére diametralnie zmienity
Ameryke w epokach kolejnych — juz w punkcie wyjscie byly ambiwalentne, co odbijato si¢ z
jednej strony w clean teen movies, a z drugiej w melodramatach rodzinnych. Szczegolne
znaczenie zyskaty w latach 80., kiedy nostalgia za era rock’n’rolla jako cz¢$¢ ,,Reaganoretro”
1 ,,Reaganizmu”, czyli konserwatywnego nurtu w kinematografii, wyparla spoteczny kontekst
1 tlo historyczne, zamieniajac paradoksalne lata 50. w seri¢ popkulturowych, cz¢sto pustych
ikon.

Iga Lomanowska ,, MADEINUSA” CLAUDII LLOSY, CZYLI ILE JEST CZASOW W
PERUWIANSKIEJ WIOSCE

Autorka traktuje skromny peruwianski film jako dzieto ukazujace czas w wielosci jego
kulturowych interpretacji, zar6wno na poziomie zycia jednostki, jak 1 zbiorowos$ci. Siggajac
po pojecia 1 koncepcje wywiedzione z rozmaitych systeméw myslowych oraz obszaréw
kulturowych, Lomanowska osadza fikcyjne obchody Wielkanocy w filmie Llosy w licznych
kontekstach: teologicznym, religioznawczym, antropologicznym, socjologicznym. Zwraca
uwage na synkretyczny charakter tego $wigta, realizujacego schematy rytualne réznych,
nierzadko skrajnie odmiennych obrzgdéw. Ceremonialny chaos i hybrydowos¢ religijna,
charakterystyczne dla Ameryki Poludniowe;j, staja si¢ w Madeinusie niebezpieczna plataning
opozycyjnych wobec siebie porzadkow. Czas zycia 1 czas Smierci przenikaja si¢ i mieszaja na
poziomie empirycznym oraz rytualnym, przez co zanegowaniu ulega binarny paradygmat
ludzkiej obrzedowosci i szerzej — kultury.

CZAS WIRTUALNY

Maciej Stasiowski SCIERALNOSC (MAPOWANIE BASINSKIEGO). PRZESTRZENNE
STRUKTURY PAMIECI W FILMACH ,,PATIENCE (AFTER SEBALD)” GRANTA



GEE, ,,BABELDOM” PAULA BUSHA I ,,OVER YOUR CITIES GRASS WILL GROW”
SOPHIE FIENNES

Czas w tekscie filmowym mozna przyréwnac¢ do martwego punktu kamery. Cho¢ to medium
jest nierozerwalnie zwigzane z transformacja, to ,,czasowo$¢” — o ile nie zostala ujeta w
temacie filmu badz wyrazona za pomoca rozwiazan technicznych (przyspieszenie,
spowolnienie tasmy) — najczesciej zostaje ,,przettumaczona” na przestrzen w kadrze (czas-
obraz Deleuze’a, trwanie u Bergsona). Jednak aparat poznawczy tworzy abstrakcyjna
koncepcj¢ czasu po to, by powiazaé ze soba réznorodne zjawiska: cykle organizmu i natury,
entropii oraz pamigci porzadkujacej wydarzenia w czasie. Poslugujac si¢ analogia
rozpadajacych si¢ — wraz z kazdym odtworzeniem — tasm Williama Basinskiego, w
niniejszym studium Stasiowski wybiera podejscie alternatywne i skupia si¢ na filmach
ujmujacych czas za posrednictwem przestrzennych modeli pamigci, pozornie postugujacych
si¢ reprezentacjami architektonicznymi (miejsca naznaczone rozktadem). W rzeczywisto$ci za
ich posrednictwem filmy konstruuja adekwatng strukture narracyjna, w ktorej czas staje si¢
zmienng funkcji pamigci.

Andrzej Pitrus 7O MY WYMYSLILISMY CZAS. ,,OCEAN WITHOUT A SHORE” I
»w TIRANSFIGURATIONS” BILLA VIOLI

Artykut zawiera interpretacje prac amerykanskiego artysty wideo Billa Violi Ocean Without a
Shore 1 Transfigurations. W obydwu artysta wykorzystat niecodzienna technologi¢ taczaca
zapis HD, prymitywne kamery telewizji przemystowej i techniki inscenizacyjne wiasnego
pomystu. Wspdlnym tropem jest tu czas ukazany w wielu kontekstach. Pozornie powtarzalna
forma stala si¢ dla Violi pretekstem do rozwazan o przemijaniu, $mierci, reinkarnacji. Po raz
kolejny wyrafinowana technologia ujawnia swoje ,,ludzkie” oblicze, po raz kolejny takze Bill
Viola proponuje widzom zmierzenie si¢ z erudycyjna ukladanka, ktéra pod pozornie
prostoduszna powierzchnia kryje wiele fascynujacych odniesien — przede wszystkim do
filozofii i systemow religijnych Wschodu.

Magdalena Cielecka WIECZNE TERAZ? ANALIZA TEMPORALNOSCI GIER
KOMPUTEROWYCH

W ostatnich dekadach gry komputerowe zdolaly wyswobodzi¢ si¢ z ograniczen
chronologicznych narracji oraz koherentnego czasu, jakimi byly obarczone w poczatkach
swego istnienia. Obecnie stanowia materiat plastyczny i podatny na wszelkie eksperymenty
wiazace si¢ z tematem temporalnosci, zar6wno ze wzgledu na mechanizmy przejete od
starszych mediow, jak i1 liczne mechanizmy pozwalajace im na przekroczenie ludzkich
doswiadczen 1 wyobrazen na temat czasu. Gry zaczgly nie tylko w pelni korzysta¢ z
retrospekcji 1 prolepsis, ale rowniez wytwarza¢ wirtualne symulacje, w ktorych uplyw czasu
drastycznie rozni si¢ od tego doswiadczanego w codziennym zyciu. Tekst Magdaleny
Cieleckiej podsumowuje stan badan dotyczacych temporalnosci gier komputerowych oraz
ukazywania tej problematyki w samych grach w oparciu o tytuly reprezentujace innowacyjne
struktury temporalne.

Z HISTORII KINA

Wojciech Swidzinski ,, DZIESIATA MUZA (IMPRESJE)”. FELIETONISTYKA
FILMOWA ANDRZEJA WEASTA Z LAT 1923-1924

Andrzej Wiast byl jedna z najciekawszych postaci publicystyki filmowej Drugiej
Rzeczypospolitej. Swodj czas poswigcat przede wszystkim na organizowanie zycia
kabaretowego w migdzywojennej Warszawie oraz pisanie tekstow piosenek dla najlepszych
aktorow rewiowych, jednakze w latach 1923-1924 z wielkim zapatem prowadzit rubryke



felietonowa Drziesiqta Muza (Impresje) w czasopismie ,,Ekran i Scena”. Dzigki szerokiemu
zakresowi tematycznemu oraz bezposredniej stycznosci z biezacym zyciem filmowym cykl
ten pozostaje wspaniata kronika niezwykle bogatego okresu w historii stotecznych
kinematografow. Wlast szczego6lnie wnikliwie przygladat sig¢ technice gry aktorskiej na
duzym ekranie. Wiele uwagi po$wigcal obrazom amerykanskim, podbijajacym wowczas
rynki europejskie. W swoich rozwazaniach staral si¢ przenika¢ gusty thtumow, a publicznosé
w jego felietonach zawsze byla traktowana podmiotowo. O kinie polskim wyrazat si¢ surowo,
nie szczgdzac realizatorom wskazowek teoretycznych, co moglo z czasem doprowadzi¢ do
zamknigcia jego rubryki w czasopiSmie wydawanym przez Zwiazek Przemystowcow
Filmowych. Praca Andrzeja Wtasta jako krytyka wydaje si¢ godna przypomnienia ze wzgledu
na jej intensywnos$¢, przenikliwos$¢ oraz autentyczna filmowa pasj¢ autora.

Anna Synoradzka-Demadre @ ZANIM = POWSTAL  ,PIANISTA” ROMANA
POLANSKIEGO — ,,ROBINSON WARSZAWSKI” (1945-1950)

Autorka artykutu prezentuje histori¢ powstawania filmu Robinson warszawski. Autorem
pomystu na film byt Czestaw Mitosz, ktory opart go na rozmowach z pianista Wiadystawem
Szpilmanem i jego relacji z ukrywania si¢ w ruinach Warszawy w czasie Il wojny $wiatowej.
Oryginalno$¢ pomyshu zasadzala si¢ na samotnosci czlowieka w pejzazu ruin wielkiego
miasta. W umowie na scenariusz, podpisanej w 1945 r. wspolnie z Jerzym Andrzejewskim,
Mitosz byl wymieniony jako wspdtautor. W roku 1945 scenariusz zostat poddany licznym
przerobkom, ktére zdruzgotalty Mitosza. W migdzyczasie poeta podpisat umoweg jako
urzednik dyplomacji PRL-u w Ameryce. Prace nad Robinsonem zostaly zawieszone do
wiosny roku 1948. Jerzy Zarzycki i Andrzejewski napisali nowy scenariusz, stosujac si¢ do
zalecen partii komunistycznej, o czym Mitosz w ogole nie wiedziat. Robinson warszawski
mial premier¢ w 1949 r. i zostat zmiazdzony przez krytykg. Film, ktory w istocie byt obrazem
propagandowym, wszedt na ekrany w roku 1950. Nazwisko Andrzejewskiego zostato
oczywiscie wilaczone do napisow koncowych, za$ udzial Milosza zostal catkowicie
pominigty. (A. S.-D.)

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki UTRACONY WYMIAR

Lustra, wbrew powszechnemu mniemaniu, nie zawsze wiernie odwzorowuja rzeczywistos¢.
Moga nas zwodzi¢, o czym wiedza iluzjonis$ci 1 bywalcy gabinetow $miechu. Zwodnicze
lustra sa czgstym motywem w kinie, jak pokazat to Bergman w Twarzy (The Magician) czy
Orson Welles w Damie z Szanghaju (The Lady from Shanghai). Pierwszym filmem, w ktorym
wykorzystano krzywe lustra w celu przedstawienia ,,$wiata z gumy”, byto Szalenstwo doktora
Tube’a (La Folie du Docteur Tube) Abla Gance’a z 1915 r. Film opowiada o naukowcu, ktory
eksperymentuje w swoim laboratorium z jakimi$ substancjami. Wreszcie uzyskuje biaty
proszek, ktory powoduje, ze posypane nim przedmioty i osoby karykaturalnie zmieniaja
ksztalt. Autor stawia tezg, ze od pewnego czasu zyjemy w szalonym $wiecie doktora Tube’a. I
co dziwniejsze, nikomu — jak si¢ zdaje — to nie przeszkadza. Pojawienie si¢ telewizji w HD o
proporcjach ekranu 16:9, przy jednoczesnym istnieniu starego formatu 4:3, spowodowato, ze
w wielu domach, a nawet na festiwalach filmowych, programy i filmy zaczgly by¢é
odtwarzane w niewlasciwy sposob — wydtuzone lub Scisnigte, jak w krzywym zwierciadle.
Ponadto, jak si¢ wydaje, wigkszo$¢ odbiorcow kompletnie tego nie dostrzega.

KSIAZKI O FILMIE

Justyna Budzik (BEZ)RUCH I CISZA OBRAZU-MYSLI WEDEUG JLG



Recenzja ksiazki Barbary Kity Obraz zatrzymany. Praktyka i teoria poznego Godarda (2013).
Justyna Budzik przedstawia struktur¢ wywodu naukowego Barbary Kity, komentujac i
opisujac metodologi¢ przyjeta przez autorke. Recenzentka omawia problematyke refleksji
podjetej przez badaczke oraz wyjasnia trzy gldwne kategorie, ktore stosuje ona w interpretacji
péznej tworczosci Jean-Luca Godarda: obraz zwolniony/zatrzymany, obraz malarski (kadr)
oraz fotografig. Recenzentka zwraca réwniez uwage na kontekst wspolczesnej teorii obrazu
(Georges Didi-Huberman, Gilles Deleuze), w ktory wpisuja si¢ rozwazania podjgte przez
Barbarg Kite.

Tadeusz Lubelski GINOKRYTYKA FILMOWA — MOCNE WEJSCIE

Recenzja dwoch ksiazek autorstwa Moniki Talarczyk-Gubaty: Bialy mazur. Kino kobiet w
polskiej kinematografii (2013) oraz Wszystko o Ewie. Filmy Barbary Sass a kino kobiet w
drugiej potowie XX wieku (2013). Obydwie publikacje Lubelski uznaje za wyrazista
manifestacj¢ postawy w dziedzinie pisania o filmie, docenia ich wysoka klas¢ pisarska, a
zarazem podkresla, ze sa one wyrazem konsekwentnej specjalizacji metodologicznej, tzw.
ginokrytyki, do ktorej autorka §wiadomie si¢ przypisuje. Recenzent przywotuje stowa autorki,
ktéra w Bialym mazurze zdecydowala si¢ tak przepisac, skorygowacd, uzupetni¢ historig
polskiego kina, by odzyska¢ dla niej emancypacyjny potencjat minionej epoki. Te taktyke
Talarczyk-Gubata realizuje w analizie kina kobiet od progu lat 30. do poczatku lat 90.
Wszystko o Ewie jest natomiast analiza filmowej tworczosci Barbary Sass przeprowadzona w
perspektywie krytyki feministycznej. W konkluzji Tadeusz Lubelski wyraza nadziejg, ze
kolejnym zadaniem autorki tak dobrze orientujacej si¢ w tematyce kina kobiet begdzie
przygotowanie monografii Wandy Jakubowskie;j.

Malgorzata Hendrykowska W ,NOWOMEDIALNYM LABIRYNCIE”, CZYLI JAK
OCHRONIC SZTUKE W EPOCE NOWYCH MEDIOW

W recenzji ksiazki Elzbiety Wysockiej Wirtualne ciato sztuki. Ochrona i udostepnianie dziet
auiowizualnych (2013) Malgorzata Hendrykowska prezentuje kluczowe motywy 1
najwazniejsze kwestie zawarte w tej inspirujacej publikacji. Wérdd tych zagadnien sa m.in.:
status filmu 1 elektronicznego dzieta sztuki, ich wspotczesna rekonstrukcja, tworzenie
przestrzeni wystawowej, a takze rozmaite dylematy dotyczace wyboru wiasciwych sposobow
odrestaurowywania i1 przechowywania audiowizualnych obiektow sztuki ruchomego obrazu.
(M. H.)
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