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Imie i nazwisko: Halina Waszkiel

Posiadane stopnie naukowe: doktor nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce
— historii teatru. Stopien naukowy doktora uzyskany w Instytucie Sztuki PAN, w 2005
roku. Tytut rozprawy doktorskiej: Stanistaw Bogustawski (1804-1870) — aktor i autor
dramatyczny.

Dotychczasowe miejsca zatrudnienia w jednostkach naukowych/artystycznych:
1978-1980: Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna w Warszawie, Wydziat Lalkarski w
Biatymstoku

1979-1985: Uniwersytet Warszawski, Filia w Biatymstoku

1988-1994: Muzeum Narodowe w Warszawie

1994-2006: Muzeum Teatralne w Warszawie (Teatr Wielki — Opera Narodowa)

Od 2006: Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziat
Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku.

. Wskazane osiggniecia: prace badawcze w dwodch gtdwnych obszarach — 1) teatru i
dramatu XIX wieku; 2) dramaturgii teatru lalek. Te dwie z pozoru odrebne dziedziny
taczy perspektywa spojrzenia — badanie wzajemnego wptywu dramatu na teatr i
teatru na dramat, zaréwno w wieku XIX, jak i XX, w réznych odmianach teatru (takze
w teatrze lalek). Badania te zaowocowaty dwiema ksigzkami: Stanistaw Bogustawski,
Warszawa 2010, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
(znacznie rozszerzona rozprawa doktorska) oraz Dramaturgia polskiego teatru lalek,
Warszawa 2013, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.

Omadwienie osiggnie¢ naukowo-badawczych:

Tytut magistra filologii polskiej uzyskatam na Uniwersytecie Warszawskim w 1977 r.

Pod kierunkiem prof. Stanistawa Makowskiego napisatam prace magisterskg pt.

Dramaturgicznos¢ | czesci ,,Nie-Boskiej komedii” czyli tzw. , Niedokoriczonego poematu”

Zygmunta Krasinskiego. Wykazywatam w niej, w jaki sposéb Krasinski przetworzyt swoje

doswiadczenia teatralne i jakg wizje teatru kreowat, obmyslajac trylogie pt. Nie-Boska

komedia, ktérej powszechnie znany utwér miat stanowic¢ czes$¢ druga, a tzw. Niedokoriczony



poemat cze$¢ pierwszg (trzecia nigdy nie powstata). Fragmenty tej pracy zostaty
opublikowane w ,,Roczniku Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 1978, nr XIII.

Fascynacja wzajemnym wptywem dramatu na teatr i teatru na dramat towarzyszytfa
mi niezmiennie od czaséw studenckich do chwili obecne;j.

Poczatek mojej pracy zawodowe] dotyczyt obu gtéwnych dziedzin moich
zainteresowan: XIX wieku oraz teatru lalek. W latach 1978-1980 pracowatam jako asystent w
Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej na Wydziale Lalkarskim w Biatymstoku, prowadzac
zajecia z przedmiotow: analiza dzieta literackiego oraz dramaturgia teatru lalek. Réwnolegle
pracowatam (w latach 1979-1985) jako asystent, a potem starszy asystent w biatostockiej
Filii Uniwersytetu Warszawskiego, prowadzac zajecia z zakresu historii literatury okresu
romantyzmu oraz historii teatru.

Cho¢ okolicznosci zyciowe (dwoje dzieci i trudnosci w dojezdzaniu do Biategostoku z
Warszawy, gdzie mieszkatam) sktonity mnie do odejscia z uczelni, to nadal kontynuowatam
prace badawcze w obu interesujgcych mnie dziedzinach.

W roku 1988 podjetam prace w dziale wydawniczym Muzeum Narodowego w
Warszawie na stanowisku redaktora merytorycznego. Ukoniczytam z wyrdznieniem kurs dla
redaktorow w Panstwowym Towarzystwie Wydawcow Ksigzek i przez piec lat jako pracownik
MNW, a potem na zlecenia redagowatam katalogi wystaw i zbiorow dla Muzeum
Narodowego, a niekiedy takze dla innych zleceniodawcéw (m. in. dla Instytutu Sztuki PAN).
Zarazem kontynuowatam prace naukowa, zwtaszcza nad wiekiem XIX. Prof. Stanistaw
Makowski zaprosit mnie do prac nad ksigzkg zbiorowg pt. Romantycy i Warszawa,
podsuwajgc jako temat osobe Stanistawa Bogustawskiego. Moje poszukiwania w tym
zakresie zainteresowaty z kolei prof. Zbigniewa Raszewskiego, autora wybitnej monografii
Wojciecha Bogustawskiego (ojca Stanistawa). Profesor Raszewski zachecit mnie do
kontynuowania dtugotrwatych badan zrédtowych i archiwalnych nad zyciem i twdrczosciag
Stanistawa Bogustawskiego, dostrzegajgc w nim waznego i niestusznie zapomnianego
przedstawiciela polskiego komediopisarstwa.

W 1994 rozpoczetam prace jako kustosz i gtdwny inwentaryzator w Muzeum
Teatralnym w Warszawie (Teatr Wielki — Opera Narodowa). Pod mojg szczegdlng opieka
znajdowat sie dziat dokumentow i rekopiséw, co utatwito mi kontynuowanie moich
zainteresowan teatrem i literaturg XIX wieku oraz zaowocowato rozprawg doktorska pt.

Stanistaw Bogustawski (1804-1870) — aktor i autor dramatyczny. Promotorem pracy



doktorskiej byta prof. dr hab. Anna Kuligowska-Korzeniewska, zas recenzentami: prof. dr
hab. Jan Michalik i prof. dr hab. Roman Taborski. Przewdd doktorski przeprowadzony zostat
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk (2005).

Rozprawa doktorska dotyczyta zarowno biografii Stanistawa Bogustawskiego, jak i
jego dziatalnosci aktorskiej i komediopisarskiej. Chcac uwzgledni¢ wszystkie obszary
artystycznej aktywnosci Bogustawskiego, podczas dalszej pracy uzupetnitam jego wizerunek
o twodrczos$é poetycka, powiesciopisarskg i felietonistyczng. Tak rozszerzona monografia
zostata opublikowana w wersji ksigzkowej pt. Stanistfaw Bogustawski (Warszawa 2010,

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza).

W roku 2006 powrdcitam do pracy na uczelni: na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w
Biatymstoku (Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie). Mogtam teraz
rozwing¢ badania nad dramaturgia lalkowg, czego owocem stata sie ksigzka Dramaturgia
polskiego teatru lalek. Sam zamyst ksigzki spotkat sie z przychylnymi recenzjami prof. dr. hab.
Henryka Jurkowskiego i prof. dr. hab. Dariusza Kosinskiego, dzieki czemu uzyskatam roczne
stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Ksigzka, wydana przez
Akademie Teatralng z konncem 2013 roku, spotkata sie z zywym zainteresowaniem
srodowiska lalkarskiego, wypetniajagc dotkliwg luke w badaniach nad teatrem lalek. O ile
bowiem powstaty juz cenne ksigzki dotyczace historii teatru lalek w Polsce (zwtaszcza prof.
dr. hab. Henryka Jurkowskiego i dr. hab. Marka Waszkiela), o tyle polska dramaturgia
lalkowa wciaz czekata na opracowanie. Jedyna ksigzka porzadkujaca ten temat (Jolanta Ewa
Wisniewskia, W poszukiwaniu ,Ztotego klucza”. Polska tworczos¢ dramatyczna dla teatru
lalek (1945-1970), tédz 1999) siega roku 1970, a wiec sitg rzeczy nie tylko nie uwzglednia
ostatniego podtwiecza i wielu bardzo ciekawych zjawisk ostatnich lat, ale postuguje sie tez
dawng metodologia.

Teatr lalek mniej podlega dyktatowi literatury niz to bywa w teatrze dramatycznym,
znacznie wiecej jest tu adaptacji utwordow epickich (np. basni), interakcji z widzem (zwtaszcza
w nurcie teatru lalek dla najmtodszych dzieci), gier animowang formg zupetnie
pozbawionych podstawy tekstowej, scenariuszy niezwigzanych z zadnym konkretnym
dramatem. Z drugiej strony pisarze, decydujacy sie dostarczaé teatrom lalek repertuaru, sg
zazwyczaj Swiadomi konkretnego adresata (dzieciecego w réznym wieku lub dorostego) i

specyfiki wybranego gatunku teatru.



W ksigzce Dramaturgia polskiego teatru lalek staratam sie zdefiniowac nieostre pole
badawcze, przesledzi¢ historie dramatu lalkowego, przyjrze¢ sie zaréwno oryginalnym
sztukom pisanym celowo dla lalek, jak i lalkowym adaptacjom utwordéw epickich, teatrowi
lalek dla dzieci oraz dla dorostych.

Celem tej ksigzki nie byta petna i wyczerpujaca historia polskiej dramaturgii lalkowej,
czyli monografia zbierajgca i katalogujgca caty dorobek pisarzy tworzgcych z myslg o teatrze
lalek lub sztuk w tymze teatrze wystawianych, lecz sproblematyzowanie zagadnienia
,lalkowosci”, wyznaczajgce obszar badan. ,Lalkowos¢” sztuki to cos, co sprawia, Ze teatr
lalek jest najlepszym, a niekiedy jedynym sensownie mozliwym miejscem jej inscenizacji. A
zatem pytanie, na czym polega ,lalkowos¢” pewnej grupy dramatéw i scenariuszy
teatralnych stanowi leitmotiv zamieszczonych rozwazan.

Owa , lalkowos¢” rozpatruje w trojakiej perspektywie: autora, realizatora i czytelnika.
Pytam zatem: 1. dlaczego autor zaadresowat swoj utwér do lalek (jesli jawnie zaadresowat)?
2. dlaczego rezyser lub aktor zaadaptowat jakis tekst dla teatru lalek; inaczej méwigc — co
,lalkowego” w nim dostrzegt? 3. jak czytac¢ teksty dramatyczne, by wydobywacé z nich
potencjalng lalkowos¢?

Moéwienie o teatrze lalek napotyka na fundamentalne problemy definicyjne, dlatego
zaproponowatam precyzyjniejszy od ,lalki” termin ,, animant”. ,Animantem” moze by¢ lalka
cztekopodobna, pacynka, jawajka, kukietka, marionetka, lalka cieniowa, maska, dowolny
przedmiot, kawatek materiatu, nawet smuga Swiatta, ale potraktowane jako postaé
sceniczna, partner dialogu, nosnik idei, przedmiot estetyczny budujgcy metafore — cos, co
aktor wprowadza na scene i pokazuje widzom jako trzeci element spektaklu. Istotg kazdego
teatru jest spotkanie aktora i widza. Istotg teatru lalek jest spotkanie trzech partnerdéw:
aktora, widza i lalki. | nie ma znaczenia, czy aktor jest widoczny dla widza, czy ukryty np. za
parawanem — on i tak zawsze jest.

Animant wnosi do teatru nowg jakos¢, bowiem jest ontologicznie odmienny od
zywego aktora. Symbolizuje i metaforyzuje. Jako obiekt plastyczny ma (a raczej: moze miec)
site oddziatywania porownywalng do rzezby, malarstwa, instalacji. Lalka wzmacnia wizualng
strone spektaklu, niekiedy stanowi swoistg atrakcje. Jest to o tyle wazne, ze czym innym jest
rozwazanie kwestii: na ile i w jaki sposéb konkretna sztuka przewiduje postuzenie sie

animantami przy jej realizacji, a zupetnie czym innym oglad konkretnego przedstawienia,



opis sposobu postugiwania sie w nim lalkami oraz pytanie, czy uzycie lalek wynika z inspiracji
ptynacej z tekstu sztuki, czy z innych inspiracji, zwtaszcza plastycznej koncepcji scenografa.

W epoce, gdy teatr przestat by¢ stuga dramatu, powyzsze rozrdznienie skfania do
zastosowania dwdch perspektyw. Stad podziat ksigzki na dwie czesci. Pierwsza skupia uwage
na literaturze dramatycznej: oryginalnych sztukach pisanych przez polskich autoréw
Swiadomie i celowo dla teatru lalek, a skoro tak, to wolno badanym tekstom zadawac
pytania o to, jak sie przejawia owa intencjonalna lalkowos$¢ oraz jaki teatr lalek autor miat na
uwadze. Druga czes¢, to adaptacje. Jesli dramatopisarz lub rezyser adaptuje dawng basn
(Grimmowie, Andersen), znang powie$¢ (Swift, Kafka, Schulz) czy klasyke dramatu
(Shakespeare, Witkacy, Rézewicz, Gombrowicz) w taki sposéb, ze stwarza tekst dla teatru
lalek, to warto zapytac zaréwno o to, co ,lalkowego” dostrzegt w utworze wyjsciowym, jak i
o to, czy siegniecie po lalki wniosto co$ nowego do jego interpretacji.

Ksigzka moze stuzy¢ jako podrecznik studentom, a takze catemu sSrodowisku
teatralnemu jako Zrédto informacji o teatrze lalek w perspektywie dramatologiczne]. Zawiera
m.in. stowniczek dramatopisarzy, utatwiajgcy orientacje w nazwiskach i tytutach w
interesujgcym nas zakresie. Dodatkowym celem byto silniejsze wprowadzenie dramaturgii
lalkowej w obreb swiadomosci i badan teatrologdéw i dramatologéw, bowiem zazwyczaj jest
ona pomijana lub traktowana marginalnie. Wspdtczesny teatr przekracza podziaty
gatunkowe, lubi tgczy¢ wszystko ze wszystkim, miesza konwencje i techniki, siega po srodki
wyrazu wypracowane przez teatr tanca, teatr plastyczny, sztuke multimedialng, a takze
animanty, czasem nie do korica zdajgc sobie sprawe, ze czerpie inspiracje takze z teatru lalek.
Skoro teatr tamie podziaty i odwaznie miesza gatunki, to takze refleksja teatrologiczna i
dramatologiczna winna objg¢ spojrzeniem cate spektrum zjawiska — tacznie z teatrem lalek,
dlatego rzeczg pozyteczng wydaje mi sie wskazywanie istoty i sensu ,lalkowosci” w dawnych
i wspotczesnych tekstach dramatycznych.

Po napisaniu Dramaturgii polskiego teatru lalek zwrécitam sie ponownie do drugiego
pasjonujgcego mnie obszaru badan, czyli do teatru i dramatu XIX wieku. Mam na ukonczeniu
obszerng ksigzke portretujgcg Teatr Narodowy w Warszawie w okresie od 1815 do 1868
roku. Zostata ona zamdwiona przez warszawski Teatr Narodowy w zwigzku z uroczystymi
obchodami w roku 2015 rocznicy 250-lecia istnienia zawodowego, publicznego teatru w
Polsce (1765-2015). Okres, ktory opisuje, zwtaszcza lata ,miedzypowstaniowe” 1830-1863

nadal pozostaje najstabiej zbadanym i opisanym fragmentem dziejow teatru w Polsce. O ile



bowiem literatura przedmiotu dotyczgca wielkiego dramatu romantycznego powstajgcego w
tym czasie na emigracji jest olbrzymia, o tyle dramat tzw. ,krajowy” znany jest znacznie
stabiej. W jeszcze mniejszym stopniu opracowane sg dzieje warszawskiego teatru w tych
latach, brakuje podstawowych monografii aktorskich (np. Alojzego Gonzagi Zétkowskiego),
nie ma opublikowanych zbioréw éwczesnych recenzji teatralnych oraz edycji (lub reedycji)
bardzo wielu dramatéw, popularnych w pierwszej potowie XIX wieku (od Ludwika Adama
Dmuszewskiego, przez Fryderyka Skarbka, Stanistawa Bogustawskiego, Jana Tomasza
Seweryna Jasinskiego, po Jozefa Korzeniowskiego i wielu autorow pomniejszych). Tak wiec,
omoéwienie lat 1815-1868 wymaga licznych kwerend zrédiowych, lektury egzemplarzy
teatralnych (nierzadko jedynie rekopismiennych), wertowania prasy z epoki — stowem
stanowi pasjonujgce wyzwanie badawcze, a zarazem kontynuacje moich badan zwigzanych z
osobg Stanistawa Bogustawskiego. Pierwsza potowa ksigzki zostata juz ztozona przeze mnie
na rece redaktorow serii wydawniczej obrazujgcej catos¢ 250-letnich dziejow Teatru
Narodowego w Warszawie, i zyskata akceptacje prof. Tomasza Kubikowskiego i prof.
Magdaleny Raszewskiej. Edycja ksigzkowa ukaze sie w roku 2015.

Pasjonujace mnie dwa obszary badan: teatr lalek oraz teatr XIX wieku sg z pozoru
odlegte, ale taczy je perspektywa spojrzenia, skierowanego na pogranicze teatrologii i
dramatologii: na to, jak teatr wptywa na dramat, a dramat na teatr. Jak znajomos$¢ teatru
wilasnej epoki i osobiste doswiadczenia teatralne ksztattujg dzieta dramatopisarzy, i
odwrotnie — w jaki sposdb nowatorstwo i wyobraznia dramatopisarzy wptywa na ksztatt
teatru.

Z powyzszymi dwoma kregami zagadnien fgczy sie moja praca dydaktyczna,
publikacje naukowe, prace edytorskie, recenzje teatralne, referaty na konferencje naukowe,
udziat w teatralnych festiwalach (takze w funkcji jurora) czy dziatalnos¢ popularyzatorska

(zob. zataczniki 3-6).



