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W numerze m.in.:
ARCHEOLOGIA KINA — NOWE NARZ EDZIA

Jurij Cywjan GEST | MONTAZ

Tekst jest rozdziatem kgiki Na przedpolach karpalistyki. Ruch i gest w literagy sztuce i
kinie, ktGra w zamierzeniu autora ma urzeczywistpomyst bohatera powdei Wiadimira
NabokowaPnin dotyczicy stworzenia nowej nauki — karpalistyki (od taarpus— dto, Kis¢
reki), filozoficznej nauki o ludzkich gestach. Juf@ywjan przegt ten literacki pomyst i
napetnit go catkiem powaa trescia, dostrzegaic w ruchu i gécie podstaw wszystkich
sztuk. W kinie gest wiize st z problemem monfa. Gest i montastanowa dwie dominanty,
dwie odmienne zasady konstrukcyjne tgez ze sofp wojne. Jest to konflikt przeciwnikow i
zwolennikow montau, ,stylu rosyjskiego” (gest i mimika aktorow) itydu amerykaskiego”
(rezyser i monta). Wojna ta nie koczy sk ostatecznym zwyestwem jednej ze stron
(montau), bowiem wahadto rozwojowe filmu e ruszy¢ w strore przeciwstawnej zasady.
Autor konczy rozdziat metanaukawrefleksp o filmoznawstwie, ktore jako dyscyplina
naukowa powinno unika deterministycznych, redukcjonistycznych i jednolrgowych
schematow oraz uwzglniat — jak to zalecali rosyjscy formatii — specyfik mtodej sztuki.

Ryszard Ciarka WYPARTE OBRAZY — ODNALEZIONE SENSY. O SKUTKACH
OGL4DANIA DZIELA FILMOWEGO RAZ JESZCZE

Autor podejmuje problem ponownego spojrzenia na f spojrzenia bardziej wnikliwego,
ktére ujawnia pewne zaskakog walory dzieta i odsyta do senséweligzych, rozméinie
ukrytych przez autoraghbacych efektem przypuszczalnegedih operatorskiego, a bynoze
tez w ogdle przez tgysera niezamierzonych. Wedtug Ciarki kluczowe gdem pytanie: co
robia z nami dzieta sztuki, a zwlaszcza najwybitniejsizeta filmowe, na ktore deki
wspoitczesnej kulturze kopii, powielania i digitalcgi mazemy patrzé zbyt diugo? To
pytanie staje si punktem wycia antropologiczno-filozoficznej refleksji autoraad
wybranymi scenami z czterech filméviesziego roku w Marienbadziglaina Resnais,
Nostalgia Andrieja TarkowskiegoJron we krwiAkiry Kurosawy, Siédma piecz' Ingmara
Bergmana.

Rafat SyskaSLADY NIEPOWSTALYCH FILMOW

Syska omawia historycznofilmanuzyteczndg¢ refleksji na temat niezrealizowanych filmow.
Autor rozwaa cztery maliwe powody, dla ktérych analiza niezmaterializowelm projektéw
jest przydatna. Po pierwsze, pozwala ona na o \iiatdziej wnikliwe — ni w przypadku
filmow zrealizowanych — opisywanie mechanizmOw p@wsnia scenariuszy, tworzenia
kolejnych wersji scen, dobierania obsady aktorskiggsperymentowania z lokacjami,
ewoluowania projektu etc. Po drugie, utlia analizowanie genezy okilenych rozwazan
artystycznych, ktére niekoniecznie zostaly zaprmelane dla powstatych filmow, lecz byty
obmylane dla realizacji dziet wczeiejszych — ostatecznie nieurzeczywistnionych. Po
trzecie, pozwala stworzyszerolg siet cytatow i zawtaszczg bo porzucone projektiywity



liczne inne filmy — cgsto innych reyseréw. Po czwarte wreszcie, uthiwia analiz procesu
produkgcji filmowej w oparciu o nagglzia modnych dziproduction studies

Ireneusz Skupied ,BRACIE, GDZIE JESTES?” BRACI COEN. LUDYCZNA GRA
POZOROW CZY AUTORSKIE WYZNANIE WIARY W PCEGE SMIECHU?

Artykut ukazuje, w jaki sposob teksty postmodentghe probyj reinterpretowé klasyke
filmowa. Jednym z takich sposobow jest wprowadzenie préecow (braci Coen) w obb
tekstu filmowego kategorii historyczém. Rozumiana jest ona zarowno jako forma
rekonstrukcji przeszfmi, jak i parawan, za ktorym toczyesilyskurs dotyczcy probleméw
wspotczesnegoswiata. Autor polemizuje z obecnymi w refleksji badaej tezami
negupcymi  mazliwo$¢ generowania przez estetyk postmodernistyczn znaczé
wychodacych poza olgb tekstu. W interpretacji filmuBracie, gdzie jest® Skupie
koncentruje s wiec na tych aspektach élsiadczania historyczrici, ktére g swiadectwem
przekroczenia ,powierzchniowego” czytania znacuetekscie postmodernistycznym. W tym
celu autor wybiera takie problemy jak: kwestia gdsej adaptacji, nawkzania gatunkowe do
kina lat 30., rola muzyki jako dnika wyobraen o przesziéci, a take bezpérednie
odniesienie do matrycy, na ktérej budowane sensy filmu braci Coen, czyli klasycznego
obrazu Prestona SturgeBadr&e Sullivana

Mitosz Stelmach MILOSC JEST NA DNIE WSZYSTKIEGO. MELODRAMAT
EGZYSTENCJALNY

Artykut stanowi prok zdefiniowania specyficznej odmiany melodramatdr&tpowstata w
kinie modernistycznym przetomu lat 50. i 60. XX Analizie zostaj poddane jego cechy
dystynktywne oraz wywiedzione z nich propozycjeeavazicze (melodramat egzystencjalny,
wspotczesny melodramat intelektualny, antymelodignveskazujce na rénice medzy ta
odmiary gatunkovd a klasycznym melodramatem. Negijego emocjonalnekspresyjns,
fabularne domkricie i wiak w sile oraz warté¢ uczw, tworcy tacy jak Michelangelo
Antonioni czy Jerzy Kawalerowicz stworzyli quasitgakows formuk, ktora okazata si
jednym z najbardziej pojemnych schematéw narracyjngtizacych modernistycznym
tworcom w latach 60. oraz 70. Znacznagscz przyktadow filmowych, ktore ilustraj
szczegOtowe cechy tej pododmiany melodramatu, mimha polskiej kinematografii,
pokazuac jej silne powazanie z trendami rozwijagymi Sk réwnoczénie w kinie
swiatowym.

FALA ZWROTNA

Paulina Kwiatkowska LEWY BRZEG NOWEJ FALI CZY GRUPA Z LEWEGO
BRZEGU?

Artykut jest pawiccony tzw. Grupie z Lewego Brzegu, czgliodowisku tworcow kina
francuskiego lat 50. i 60., ktorych dziataldaozpatruje si zwykle w szerszym konté&ie
Nowej Fali. Historycy filmu, od poetku lat 60. po dzi tocz spor nie tylko o status i
charakter tego zjawiska, alesgz 0 sam zasadn& jego wyodebniania. Autorka przywotuje
w artykule najwaniejsze stanowiska historykéw i krytykow filmu odimce s¢ do Grupy z
Lewego Brzegu, by ostatecznie wskazhvie zarysowujce sg¢ strategie uprawiania historii
kina: inkluzywry (dazaca do whczenia analizowanego zjawiska w kontekst Nowej) Fakz
ekskluzywra (dowodzaca odrbnacsci Grupy z Lewego Brzegu zaréwno w wymiarze
problemowym, jak i estetycznym). W praktyce filmamtze) te dwie skrajne strategie
rzadko jednak wysgpuja w stanie czystym, wyznacaajaczej pewa dynamilc bada
historycznofilmowych — warto zatem zapytao inne maliwe strategie pozwalage
krytycznie redefiniowa kanon kina.



Maciej Stasiowski>>CELLE QUI AVANCE<<. O ZASTYGANIU W AKCIE, CZYTANU

| PONOWNYM ODCZYTYWANIU ,GRADIVY”, NIE TYLKO PRZEZALAINA ROBBE-
GRILLETA

Rewizja klasyki przez pryzmat Gradivy — postaci aweli Wilhelma Jensena, ktor
zaanektowat Freud, surredli, a ktérej tranzytywny status podkia Alain Robbe-Grillet —
moze st wydawa& przekorna. To fatszywa muza; konstrukcja archdoigj wyobrani. Do
kanonu XX-wiecznej sztuki (literatury, malarstwamiu) wpisali j interpretatorzy, czyac z
niej motyw przechodni. PostaGradivy skilania do refleksji nad procesem pataema
nowo” na teksty przeszioi, do zastanowienia ginad intengj przywracania, poprawiania,
odwiezania dziet filmowych, nie tyle stanoya motyw filméw Raymonde’a Caresco,
Robbe-Grilleta i Leosa Caraxa, ile ilustiwj akt transgresji znacaemiedzy dzietami
literackimi, plastycznymi, flmowymi. Postaa na nich odciska swojegmo, adaptujc sk
do kazdego z medidw w odmienny sposoéb. Stasiowsd&dzc pochod tego motywu, odstania
mechanizmy, jakimi kierdj sic wspotczesne przetworzenia klasycznych tekstéw szoe
si¢ tylez do obiegowej jego percepcji, interpretaciji, ilegfototypu.

Grzegorz Piotrowski JURAJA HERZA SPOSOB NA STYLIZACE RZECZYWISTGCI.
PRZYPADEK ,MORGIANY”

Morgiana (1972) Juraja Herza jest uznawana za ostatni @echostowackiej Nowej Fali.
Piotrowski wskazuje na wieloznacziéde] atrybucji: chociafilm Herza jest owocem pewnej
.Szkoty” i jej estetycza konsekwengj, to powstat w warunkach normalizacji, wprowadzonej
przez komunistyczne wiadze CSRS po zdlawieniu Rep$kiosny (oznaczata ona koniec
wolnasci tworczej, upadek kina i powr6t do estetyki sadizanu). Swiadczy o tym recepcja
krytycznaMorgiany, deprecjonowanej jako — zaledwie — ,poetycki hdrio,romantyczna
przypowiegc” o zwycigstwie doskonatego dobra nad ewidentnym, szpetnym.zW filmie
Herza nic jednak nie jest jednoznaczne: dzietozetakziki podwaojnej roli Ivy JanzZurovej,
jawi si¢ jako palimpsest, sugendjy, ze swiat filmowy jest metafag i pozostaje w kontrze do
rzeczywistéci pozafilmowej. Piotrowski wykazuje,ze mistrzowsko spreparowana,
wielopoziomowa stylizacja jest Wlorgianie medium kina autorskiegayodiem dystansu i
gorzkiej ironii oraz maskskrywapca przestanie polityczne i etyczne.

NIEMIECKIE REMINISCENCJE

Barry Salt OD CALIGARIEGO DO...?

Ogtoszony w 1979 r. artykut Barry’ego Sakaom Caligari to Who?o pierwsza w historii
studiow filmoznawczych powaa préba redefinicji pefia ekspresjonizmu. To tad
pierwsza otwarta krytyka dokofmadwojga czotowych monografistow kinematografii
niemieckiej z okresu Republiki Weimarskiej: Siegtta Kracaueradd Caligariego do
Hitlera, 1947) i Lotte H. EisnetHkran demonicznyl952). Salt podwa wiarygodn&¢ pracy
Kracauera — a goednio take i Eisner — jako dyskursu uwiktanego w politykvskazuje na
jej liczne bkdy merytoryczne i metodologiczne, ktdre w konseksjiedoprowadzity do
powanych nieporozumig dotyczcych stosowania pegia ekspresjonizmu, a jednoéne
postuluje, aby w badaniach nad ekspresjonizmenydygah kategoré znaczeniow zasapic
kategory estetyczn, precyzyjm i poddajca sic weryfikacji. Artykut Salta, jakkolwiek
niepozbawiony niekonsekwencji, a w temperaturzepdti pisany raczej emocjonalniezni
merytorycznie, pozostaje jednym z napweejszych tekstow krytycznych pwicconych
zarowno filmowi ekspresjonistycznemu, jak i kineowafii weimarskiej.

Anton KaesPOWROT NIEUMARLYCH



Tekst jest rozdziatem z kgiki Antona Kaes&hell Shock Cinema: Weimar Culture and the
Wounds of Wa(2009). Autor podejmuje temat wptywu, jaki trauyne déwiadczenia |
wojny swiatowej wywarty na niemieckie kino okresu RepubMeimarskiej. Dowodzize
chat w takich arcydzietach, jalGabinet dr. Caligari Nosferaty Nibelungi czy Doktor
Mabuse, Gracnie odnajdujemy bezpoednich przestawiewalk wojennych czyotnierzy na
bitwie, to jednak filmy te $ przenikngte echem déwiadczéh wojennych, tragicznymi
nastpstwami wojny. W publikowanym rozdziale Kaegczy analiz kontekstow z
opracowaniem bogatego materiatu archiwalnegdnmacznego widma wojennego dopatruje
sie w cechujcych bohateréw uczuciach smutku, strachu czy paranobjawiajcych sé u
szalonych naukowcow czy swdd udeczonej, obdzonej spoteczniwi. Jak zauwza autor
chatby w przypadkuNosferatui Doktora Mabuse filmy te ukazuy dotknkte nerwig
spoteczéstwo poszukujce wroga, na ktorego moa zrzuot wing za wojenn porazke. W
ujeciu Kaesa tego rodzaju post-traumatyczne kino,@zegvodzi przyktadNibelungdéw byto
trawione potrzepodzyskania i przepracowania bolesnej przéstto

Marek Hendrykowski CZY MOZNA WYBACZYC LENI RIEFENSTAHL?

Tworczas¢ filmowa Leni Riefenstahl domagaesilzisiaj ponownego odczytania w konteie

jej miejsca w historiswiatowego dokumentu. Nie negujsamej przynalaosci tych filmow

do kanonu kina lat 30., autor przyprowadza krytglotychczasowego sposobu ich analizy i
historycznofilmowej interpretacji w kategoriach @t filmowej. Jdli film dokumentalny
rozumie s¢ jako mechanicznrejestraci okreslonego wycinka rzeczywisfoi przed kamey,

to Zwycestwo wiary Triumf woli i Olimpiada zyskup status petnoprawnych dokumentow.
Problem w tym,ze — zgodnie z klasyczndefinicja Arystotelesa -ethosstanowi synonim
wiarygodndci. Usuwajic z refleksji nad dokumentem perspek¢yetyczry oraz kategos
prawdy, bezkrytycznie otwieramy drogkranowemu kiamstwu i niczym nieograniczonej
manipulacji przekazem. Hendrykowski stawia pytamieto, czy historyk kina ma@
catkowicie pominaé¢ perspektyw etyczrm omawianego dzieta, wpisyg je w sfe¢ tradyciji
kina i sztuki filmowej bez refleksji nad jego (nigarygodndcia. Autor uwaa, ze nie tyle
same instrumenty badawcze, ile obrany sposob oaimlizy i interpretacji integralniedzy

w sobie zagadnienia metodologiczne i etyczne, pke@ymi staje badacz dziejow kina.

Marta Brzezinska WOBEC KANONU. WSPOLCZESNY FILM NIEMIECKI WOBEC
TRADYCJI NOWEGO KINA NIEMIECKIEGO

Celem artykutu jest nie tyle wyoglinienie i opisanie ewentualnych podatsigv migdzy
formach Nowego Kina Niemieckiego a najnowszym filmem nieakim, ile ukazanie tych
dwoch zjawisk filmowych w relacji do siebie, gdZiém najnowszy nawgzuje (w r&ny
sposOb) do starszej formacji, polemizuje 2 nrozwija proponowane sensy, staje f@go
medium. Zjawisko Nowego Kina Niemieckiego jest txumiane jako centrum i kanon, z
uwzgkdnieniem ktérego najnowszy film jest opisywanyzleesaze by takze interpretowany.
Jak proponuje autorka, przedstawienie interferengjiranych aspektéw obu zjawisk syu
zaprezentowaniu #dorodndci filmu niemieckiego po 1989 r., a relacji ¢dzy tymi
zjawiskami jako dynamicznej, aktualizagj st. Owo przedstawienie zostaje przez autork
dokonane z uwzgtinieniem odwola do opracowa, w ktérych probuje si rewidowa
obszary uchodge za ji rozpoznane oraz ktore propomwgdczytania najnowszego filmu
niemieckiego wscistym odniesieniu do Nowego Kina Niemieckiego.

OGLADANE PO LAT ACH

Grzegorz Nadgrodkiewicz BAROK POWRACAJCY W ,PSIE ANDALUZYJSKIM”
LUISA BUNUELA. NOTATKI DRUGIE, POPRAWIONE



Tekst jest péwiccony interpretacjiPsa andaluzyjskiegd.uisa Bufiuela w kontgkie
koncepcji Heinricha Wolfflina dotyezej przemienngi stylow klasycznych i barokowych w
rozwoju dziejéw sztuki. Nadgrodkiewicz stara siargumentowa tez, ze pod pewnymi
warunkami i na podstawie ewidentnych wskazéwek rgwia w samej warstwie obrazowej
film Bufiuela mana traktowd jako dzietlo nosge znamiona sztuki barokowej, odcitsg
si¢ od klasycznych konwencji przedstawiania, przetageikanon. W tym kontdékie istotny
jest rownie fakt, ze Pies andaluzyjskio sztandarowe dzieto surrealizmu, w ktorym réwnie
mozna odnalé¢ elementy baroku, bowiem jako jeden z nurtow awedmaych,
modernistycznych, przetamuje kanon czy ogélnietadilasycznéé, a tym samym wpisuje
sie w Wolfflinowski model naprzemiennie powrageych stylow barokowych i klasycznych.

Andrzej Zalewski SUBSTANCJA, CZYLI BRAK. O KREACJI WYDARZN
NIEMOZLIWYCH W FILMIE ,PIENI 4DZ” ROBERTA BRESSONA

Do najtrwalej zakorzenionych praeiadczé na temat tworcZei Roberta Bressona nale
to, ze francuski tworca pokazuje na ekranie jedynie rfragty, okruchy rzeczywisfoi,
ktérym nie stara sinadawa catcciowej formy. W zwizku z tym reyser ma stosowa
przemilczenia najistotniejszych wydafizey sferze fabuty, dz tez obrazowa przestrzenie
oboczne w stosunku do tych, w ktérych akurat dzejeos istotnego — siga wic po chwyty
elipsy narracyjnej i metonimii. W opozycji do tegator stara gidowies¢, ze do najbardziej
tajemniczych miejsc ostatniego dzieta BressBremnigdz (1983) (ale i w jakigj mierze take
do jego wczéniejszych filmow) kategoria elipsy i metonimiegnie stosuje. Lepsze rezultaty
w wyjasnianiu tych miejsc daje Lacanowska filozofia Nieotbego. Ostranie stosowane
narzdzia Lacanowskiej psychoanalizy (przefiltrowane garzpewne pomysty filmowe
Slavoja Zizka) prowadzdo nieoczekiwanych wnioskow, kigmych s¢ z dotychczasowymi
konkluzjami na temat Bressonowskiego materializrtranscendentalizmu.

Markus Lipowicz ,SALO, CZYLI 120 DNI SODOMY” — ZBEDNA PROWOKACJA
ARTYSTYCZNA CZY WYKETE ARCYDZIELO KINEMATOGRAFII?

Twoércza¢ Piera Paola Pasoliniego zawsze budzita kontrowersjzielita publiczné¢ na
zagorzatych zwolennikow oraz tych, ktorzytivorcza¢ kategorycznie odrzucajLipowicz
podejmuje prob analizy oraz interpretacji ostatniego film Paselgo Salod, czyli 120 dni
Sodomy(Salo o le 120 giornate di Sodom#&975) z filozoficznego oraz socjologicznego
punktu widzenia. Stara idowies¢, ze Salo jest niewygodnym i dlatego wydtlym
arcydzietem kinematografii, ktore zarowno w spokifttyczny, jak i pesymistyczny obrazuje
przefcie kultury zachodniej od nowoczesob do ponowoczessoi. Ze wspotczesnej
perspektywy dzieto to stanowi wae upomnienie, aby pod ptaszczykiem spotecznej
réznorodndci nie zapominéa o tym, ze wchz jako rzekomo wolni obywatele jestey
zmuszeni dazycia i uczestniczenia w kulturze konsumpcyjnej,rataie tylko narzuca nam
swoje idee, normy, warfoi oraz obyczaje, ale ta& ingeruje w nawet najbardziej intymne
rejony naszegaycia.

KONTEKSTY POLITYCZNE

lwona Sowiska W BUTACH PO NIEBOSZCZYKU LAUTMANNIE. UKRYTA
PERSPEKTYWA ,SKLEPU PRZY GLOWNEJ ULICY” KADARA | KDSA

Za literacki pierwowzér filmuSklep przy gtéwnej ulicyana Kadara i Elmara Klosa (1965)
bywa bkdnie uwaana nowela Ladislava Grosmana pod tym samym tytuleymczasem
bylo nim mato znane opowiadanie tego autBaapka Film odczytuje si zwykle jako
przestrog przed iluzorycznym komfortem niereagowania na XAb.cieniu tej opowigCi
skrywa st jednak inna: o przemianie; o cztowieku, ktory ;aara swqj dysfunkcyjm



~aryjska” rodzine i zaktada now, zydowsky — nie dostownie, ale symbolicznie. Temat ten byt
nieobecny wzréodtowym opowiadaniu. W pierwszej gzi tekstu Sowiska omawia je
szczegOtowo, aby w egci drugiej uzasadihi swop tez o ukrytej perspektywie filmu,
czerpac argumenty z organizacji i nagtej dezorganizagpg warstwy wizualnej i
dzwickowej, w ktorej ujawnia gitrauma ludobojstwa.

Krzysztof Loska ,BITWA O ALGIER” - NARODZINY DYSKURSU
POSTKOLONIALNEGO

Przedmiotem prezentowanej w ele analizy jest filmBitwa o Algier(La battaglia di Algerj
1966) Gilla Pontecorva — rozeemny w perspektywie postkolonialnej. Wychadzod
kontekstu historycznego, okoliczsmd powstania i pracy nad scenariuszem, autor psdbuj
pokaz&, w jaki sposob wioski tgyser zamierzat stworzynie tylko utwor zaangawany
politycznie, obrazugcy upadek kolonializmu i powstanie fqsiwa algierskiego, ale ta&
dzieto ponadczasowe, uchade za wzor wspotczesnego dramatu rewolucyjnegaadego
poetyke paradokumentalyy podporadkowan, ,dyktaturze prawdy”, z pelnnapkcia fabuh
oraz przem$lana kompozycy narracyjma i wizualm. Na poziomie ideologicznym Loska
zwraca uwag ha nawazania do pism Frantza Fanona, zwlaszcza do jegoeaiji przemocy
kolonialnej wytazonej w Wykktym ludzie ziemiW koacowych fragmentach tekstu autor
przechodzi do problemu recepcji filmu i sporéw teych przez krytykow francuskich, w
wigkszasci niecketnych wizji wojny o niepodlegk& przedstawionej przez agsera.

Alicja Helman DWA POWROTY

Autorka analizuje Wiosre w matym miasteczky(2002) Tiana Zhuangzhuanga jako
reinterpretagj wersji zrealizowanej przez Fei Mu w 1948 r. Tetabs film, odrzucony przez
wiladze, pozostawat przez kilka dekad w zapomniem. 2002 r. zostat ogtoszony
najwybitniejszym chiskim filmem stulecia. Autorka upatruje zrdic miedzy filmami w
fakcie, ze Fei Mu realizowat film naonczas wspoiczesny, padcgdy Tian zrobit film
historyczny, dzac do zachowania efektu dystansu. Obaj tworcy poshig sie strategi
,0Kreznej drogi” oraz nawizywali do podobnych zaken formalnych, integrujc estetyk
starego malarstwa atskiego z pragkamery.

PERSPEKTYWA AWANGARDY

Przemystaw Straek CHAPLINIADA W KREGACH LEWICY LITERACKIEJ |
ARTYSTYCZNEJ LAT 20.

Artykut przedstawia recepgj filméw Chaplina w srodowiskach lewicy literackiej i
artystycznej Europysrodkowo-Wschodniej lat 20. Autor ukazuje, w jakiospb berliscy
dadasci wykorzystywali jego wizerunek do walk politycarty z radzaca SPD, a take jak
konstruktywgci sowieccy, czescy i serbscyctyli jego ge aktorsk ze sztuk maszyny, a
wymowg filméw z ideologa komunistycza. Od stynnych publikacji lwana GollaApologia
Charlota Chapliniadg lewicowe srodowiska awangardowe ¢to traktowaty Chaplina na
réwni z bohaterem walgzego proletariatu, narzuaaj polityczra wymowe jego filméw. Nie
inaczej bylo w Polsce, gdzie w konfele ogodlnoeuropejskiej fascynacji Chaplinem
srodowisk lewicowej awangardy égi ,Nowej Kultury”, futurystéw i konstruktywistow
warszawskich w podobny sposoéb interpretowaly keea@inerykaskiego komika. Ten
wspolny dla Niemiec, sowieckiej Rosji, Czechedlér, Polski i Batkanow dadaistyczno-
konstruktywistyczny schemat uamiania filmow Chaplina z gtosem wajogj klasy
robotniczej miat przekonywao potrzebie radykalnej rewolucji w sztuce i wytaeniu
podstaw nowej kultury proletariackiej deshej dla szerokich mas spotecznych.



Natasza Korczarowska-Rdycka >>EKSPRESJONIZM TO GRA... ALE WLACIWIE,
CZEMU NIE?<< MABUSERIA, CZYLI EKSPERYMENT EKSPRESJQISTYCZNY W
~MOCNYM CZLOWIEKU” HENRYKA SZARO

Artykut zostat péwigcony analizie filmu Henryka SzaMocny cztowieK1929) w kontekcie
zjawiska ekspresjonizmu filmowego. Autorka podejepjole odpowiedzi na pytanie, czy w
dominupcym w okresie dwudziestolecia ¢dzywojennego modelu kinematografii
,Zzorientowanej na odbioet (ktéry w powszechnefwiadomdci odbiorczej jest kojarzony
raczej ze Stefaqi Rudecly, a nie Caligarim) bylo midiwe podejmowanie radykalnych
eksperymentéw artystycznych. Oczywistymathiem, ktory musiat pojawi sic w toku
wywodu, jest analizavptywu na rodzim kinematografi (i krytyke flmowa) omawianego
okresu kanonicznych dziet z obszaru tzw. kina weskiago (ze szczegdlnym
uwzgkdnieniemDoktora Mabuséd-ritza Langa).

Andrzej Pitrus CHRISA MARKERA PODR&E W CZASIE: O DZIWNYCH LOSACH
LA JETEE”

Artykut jest prola skonfrontowania filmu Chrisa Markera pod tytutdra Jetée(1962) z
utworami, ktore zostaty przezeainspirowane. Chlioeksperyment francuskiegozgsera byt
przez lata niemal nieznany, éztat s¢ natchnieniem dla filmowcow, muzykéw, a nawet
tworcow teledyskow. Autor stawia tgzze jest tak dlatego,zifilm ten odwraca si
od konwencji gtbwnego nurtu, stagajsk ,wynalez¢” kino od nowa. Dlatego #echetnie
nawiazuja do niego twoércy nalacy do Kkolejnych pokoke rewolucjonistow i
eksperymentatorow.

Z HISTORII KINA

Andrzej Debski KONTEKSTY ,DZIEJOW GRZECHU” — NAJPOPULARNIEJSZEGO
FILMU W WARSZAWIE W 1911 ROKU

Dzieje grzechuo pierwszy polski film obejmuagy wigcej niz jeden akt. Autor koncentrujegsi
na r@norakich kontekstach powstania filmu: zwanych z przelomem medialnym (ktory w
Warszawie zostat zapagkowany przez filmyDen hvide SlavehandeAfgrundern, a take —
odwotujac sk do tez Esther Sabelus, Kaspara Maase i Heide [@ulalin — modernizacyjnych
i emancypacyjnych. Analiza prasy lokalnej wskazagebyt to najpopularniejszy film w 1911
r. w Warszawie, co nma whzat zarébwno z tematyk odwotupca sic do motywu ,upadiej
kobiety”, jak i z warstw wizualm, ukazujca — jakze bliska widzom — warszawsksceneg.
Jednoczénie recepcja prasowa filmu wskazujee byt odbierany jako zagrenie dla
,F0Zwoju moralnego spotecastwa” — oddawat on bowiem napia zwhzane z
nowoczesngcria oraz ksztattowaniemgspoteczéastwa medialnego.

ALEKSANDER JACKIEWICZ

Grzegorz Piotrowski LATARNIK DZIECI ECEJ WYOBRAZNI

Artykut dotyczy cyklicznego program@Gwiazdozbidy ktéry w latach 1980-1982 tworzyt i
prowadzit w Telewizji Polskiej prof. Aleksander &sswicz (1915-1988), badacz i krytyk,
jeden z nestorow filmoznawstwa w Polsce. Jackiewiterpretowat fenomen gwiazdorstwa
filmowego, osobowsci gwiazd i ich role (bohaterami jego programoéwihylin. Charles
Chaplin, Greta Garbo, Marilyn Monroe). Uczony niat sk syntetycznych @i historii i
natury sztuki filmowej; byt antropologiem kina — mkranie interesowat go cztowiek w
szerokim kontedcie kultury i czasu.
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Marcin Gi zycki NIEDOSZLE ARCYDZIELO, KTORE ODMIENILO KINO

W 2015 r. uptywa picdziesiat lat od ukazania sipierwszego wydania kultowej kgki
science fictionDune Franka Herberta. Marcin @jcki przypomina niezwykte losy projektu
filmu Alejandra Jodorowsky’ego opartego na tej pswai. Do realizacji tego przedsizigcia,
przygotowywanego w latach 1974-1976, nie doszte, ratyser zdotat zdohy dla niego
znakomity zespot wspétpracownikow: rysownika kondiks Jeana Giraud (znanego pod
pseudonimem Moebius), ilustratoréw Crisa Fossa RHGigera oraz specjalisod efektow
specjalnych i scenarzgsbana O’'Bannona (wszyscy pracowalizpiiej przy ObcymRidleya
Scotta). W postacie dramatu mielg svcielic m.in. Orson Welles, David Carradine, Mick
Jagger i Salvador Dali. Pomysty Jodorowsky'egagbjeespotu zagty po latach przenika
do wielkich produkcji hollywoodzkich, m.in. (opréc®@bcegd do Gwiezdnych wojen
Poszukiwaczy zaginionej arkiowcy androidow W ten sposélibune Jodorowsky'ego stat
si¢ najbardziej wptywowym filmem, ktérego nigdy nietby

KSIAZKI O FILMIE

Krzysztof Kornacki Z SZACUNKIEM DO PRZESZtGCI

Ksiazka Piotra Zwierzchowskieg&ino nowej pamici. Obraz Il wojnyswiatowe] w kinie
polskim lat 60.(2013) — wyrgniona nagrodl im. Bolestawa Michalka — jest anajiz
rodzimego modelu kina wojennego lat 60., ktére angzwat ,kinem nowej pareti’. Filmy
nowej pamgci to filmy — cytupc autora -uzalenione od polityki, ale tebiorgce pod uwag
istniegce w spoteczestwie stereotypy i resentymenty, traliag wojre jako mit zatéycielski
PRL, zawierajce przéwiadczenie o wytkowaci polskiego déwiadczenia wojny,
niezalenie czy chodzito o cierpienie, czy heroizm, zallgoa istnienie nadenego tadu
przyczynowo-skutkowego oraz moralnego, wykorzysukino gatunkéw do kreowania
tozsamaci narodowej, posiadape okré&lone strategie uwiarygodniania wizerunkow
przeszidci, tqczgce wojre z teraniejszadcigq, odnoszce se do polskiej szkoty filmowej,
dowodzce prymatu paraci zbiorowej nad indywidualn starapce se zamaza istniegce w
spoteczgstwie podziaty i uzmystawigie widzomze wojna tak naprawd jeszcze si nie
skoiczyta Autor kshzki, siggajpc do metodologicznej koncepcji nhowego historycyzmwu,
modelowy sposOb analizuje i interpretuje poszcaegolfilmy, odwolupc sk do
ideologicznego, spoteczno-politycznego oraz progipiego kontekstu ich powstania,
wykorzystupc do tego celu bogaty zasatwdet archiwalnych.

Alicja Helman KULTURA ZDEFORMOWANYCH SENSOW

W recenzji ksizki Matgorzaty Flig Mitotwércza funkcja kina i literatury w kulturze
stalinowskiej lat 30. XX(2014) autorka potgta nacisk na sposob, w jaki zostat
przedstawiony zwazek mitu i ideologii. To zagadnienie sporne i komtersyjne w literaturze
przedmiotu. Flig ukazata je w sposob nader przekamcy, wychodac z zalaenia, ze
kultura sowiecka nie zostata zdominowana przezgjédigologe. Konsekwentnie analizowata
zatem jej relacje z mitem juznajdupcym sk w obiegu i rozpoznawanym jakcommon
sense Recenzentka podkilda tez interesuyce powazanie wzorca hagiograficznego z
modelem dyskursu socrealistycznego oraz angibb ksztaltowania rzeczywist przez
narzucaniegzyka wiadzy.

Andrzej Zalewski HEIDEGGER KINA W OPTYCE HEIDEGGEROWSKIEJ

W ksiazce Ontologia i estetyka filmowych obrazow Wernera ldgez(2014) autorka, Joanna
Sarbiewska, postuguije esitrzema strategiami badawczymi. Po pierwsze, badacirzad¢
niemieckiego reysera, wykorzystag klucz romantyczno-ekspresjonistyczny, aichiywaja



go take liczni inni badacze Herzoga, analizy Sarbiewskigeprowadzone w tej optyce
zawieraj wiele pomystéw oryginalnych. Po drugie, dokonaamitysty postrzega ona w duchu
tzw. realizmu gibokiego czy realizmu istoty, paghjac tu niejako tropem Herzogowskiej
tzw. Deklaracji z MinnesotyWreszcie, po trzecie, Sarbiewska umieszcza fiktheyzoga w
polu odniesié do nurtéw filozofii wspétczesnej i te partie jejidzki naleza do najbardziej
innowacyjnych. W poszukiwaniach adekwatnego ¢daim bada nad Herzogiem szczegolne
znaczenie ma dla Sarbiewskiej shiylartina Heideggera, z kt@rdokonania Herzoga bywaj
niekiedy zestawiane.
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