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Temat: Film mi¢dzy muzyka pop a popkultura

W numerze m.in.:
U ZRODEL POPKULTURY

Patrycja Wlodek ROCK’N’ROLL I ,NOWE STRACONE POKOLENIE”
AMERYKANSKIEGO KINA

Rock’n’roll stat si¢ kulturowym 1 popkulturowym fenomenem lat 50. w Stanach
Zjednoczonych, nie tylko rewolucjonizujgc sceng¢ muzyczna, ale i wywierajac gleboki wplyw
na kinematografie. Zarowno wielkie studia, jak i producenci niezalezni chcieli skapitalizowac
jego bezprecedensowy oddzwigk, zwtaszcza wsrdd nastoletniej publicznosci. Rewolucyjny i
subwersywny potencjal rock’n’rolla, opdr starszej generacji, jego natychmiastowe powigzanie
w spotecznym odbiorze z buntem i przestepczos$ciag mtodocianych sprawity, ze powstajace
filmy, manewrujagc miedzy cenzurg i moralng panika a holdowaniem ,nastokulturze”,
stanowig do dzi$§ interesujacy przedmiot analizy osadzajacej fenomeny muzyczne i
kinematograficzne w konteks$cie spotecznym.

Karolina Kosinska SMAK MIODU. SHELAGH DELANEY, MORRISSEY I
NIEMOZLIWE SPRZEZENIE ZWROTNE

Morrissey, brytyjski muzyk, w latach 80. lider i wokalista legendarnej grupy The Smiths,
jedna z najblyskotliwszych figur popkultury, niezwykty erudyta, swoja tworczos¢ nasycat
odwotaniami do tradycji literatury czy kina. W tekstach piosenek The Smiths mozna znalez¢
mnostwo cytatow z filmoéw czy literatury, na okladkach ptyt zespotu pojawialy sie¢ zdjgcia
aktorow, pisarzy, dramaturgéw. Jedng z najwigckszych fascynacji Morrisseya, do czego
przyznawal si¢ w wielu wywiadach, byla Shelagh Delaney, dramatopisarka brytyjska, ktora w
1958 r., w wieku 18 lat, zadebiutowala dramatem Smak miodu, sztuka jak na tamte czasy
bardzo odwazng pod wzgledem i1 formalnym, i obyczajowym. Delaney wpisala si¢ tym
samym w nurt nowofalowy w brytyjskiej kulturze, przyczynita si¢ do rewolucji w brytyjskim
teatrze zaangazowanym, ale tez wzbudzita ogromne kontrowersje, zwlaszcza w rodzinnym
miescie Salford. Tekst Kosinskiej jest probg odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob fascynacja
postawa tworcza i ideowa Delaney przejawiala sie¢ w tworczosci Morrisseya 1 jak te dwie
postacie staty si¢ czgscig jednego uniwersum kulturowego.

Ian Inglis HISTORIA MUZYKI POPULARNEJ NA EKRANIE: BIOPIKI POPOWO-
ROCKOWE

Dzisiejsza popularno$¢ biopikow dotyczacych muzyki pop w brytyjskim i amerykanskim
kinie (oraz telewizji) odnowita dyskusje nad doktadnoscig i wiarygodnos$cia historii, ktore sa
w tych filmach opowiadane. Odwotujac si¢ do przyktadow ze wspotczesnych 1 dawniejszych
produkcji, Inglis bada relacj¢ zachodzaca migdzy muzyka, filmem a historig. Skupia si¢ takze
na takich zagadnieniach, jak nieuchronno$¢ interpretacji, fantazjowania i zmys$lenia w filmach
przedstawiajacych wydarzenia historyczne; refleksji poddaje rowniez nieuniknione napigcia
miedzy historyczng skrupulatnoscia a uwarunkowaniami rynkowymi. Autora interesuje
ponadto otwierajacy si¢ przed filmowcami wachlarz mozliwo$ci w rekonstruowaniu
wystepow muzycznych, a takze atrakcyjnos¢ samego gatunku dla producentéw i odbiorcow
zarowno filmu, jak i muzyki popularnej. Wiele z tych zagadnien znajduje odzwierciedlenie w
filmowych sposobach ujmowania tematéw i1 wydarzen w sensie ogolnym, jednak sukcesy



takich filmow, jak Ray (rez. Taylor Hackford, 2004), Spacer po linie (Walk the Line, James
Mangold, 2005) 1 Wielkie Zycie (Beyond the Sea, rez. Kelvin Spacey, 2004), a takze liczne
projekty na roznych etapach produkcji sprawily, ze biopiki dotyczace muzyki popularnej staty
si¢ ostatnio czgstym przedmiotem debat.

Mateusz Kicka ,,DIRECT CINEMA” A DOKUMENT MUZYCZNY. WPLYW KINA
BEZPOSREDNIEGO NA POWSTANIE I KSZTAET DOKUMENTALISTYKI
MUZYCZNEJ

Celem artykulu jest analiza okoliczno$ci narodzin dokumentalistyki muzycznej oraz
wskazanie zrddet jezyka filmowego, ktorym po dzi§ postuguja si¢ jej tworcy. Przedmiotem
dociekan sg zarowno tradycyjne dokumenty muzyczne, tzw. rockumentaries, jak i filmowe
rejestracje koncertow oraz festiwali. Badajac geneze powstania muzycznego kina faktow,
autor szczego6lng uwage poswieca aspektom technologicznym, a takze ich oddziatywaniu na
ksztalt oraz estetyke dziel zaliczanych do tego nurtu. Rozwazania koncentrujg si¢ wokot
klasycznych tytutow powstatych w duchu direct cinema, poniewaz to wilasnie w kinie
bezposrednim Kicka odnajduje zrédta wiekszosci cech dystynktywnych wspotczesnej
dokumentalistyki muzycznej.

Tomasz Zaglewski KINO ZMUTOWANE. NOWA ESTETYKA KOMIKSU FILMOWEGO
NA PRZYKLADZIE ,X-MEN” BRYANA SINGERA

Kino i komiks pozostawaly w orbicie wzajemnych zainteresowan przez niemal caty wiek XX,
a efekty owych obustronnych inspiracji zmieniaty si¢ w zaleznos$ci od panujgcych mod
artystycznych i mozliwo$ci technologicznych. Celem artykutu jest zarysowanie historycznej
ewolucji filmowych adaptacji komiksow, dla ktérej momentem przetomowym jest rok 2000,
kiedy miata miejsce premiera adaptacji komiksu X-Men w rezyserii Bryana Singera. Film ten,
powszechnie uwazany za symboliczny poczatek ,ztote]” ery ekranizacji komiksow,
wprowadzil do owego specyficznego gatunku filmowego nowe elementy estetyczne i
narracyjne, ktorych poktosie mozna odnalez¢ w niemal kazdej wspotczesnej filmowej wersji
opowiesci obrazkowych. Inicjujac werystyczny — tzn. maksymalnie bliski ideologicznym i
graficznym cechom komiksowego oryginalu — nurt w ramach okotokomiksowe;j
kinematografii, X-Men okazuja si¢ waznym punktem odniesienia dla badania p6zniejszych
ekranizacji, stanowigcych blizsze lub dalsze mutacje pomystéw zawartych w oryginalnym
filmie Singera.

POP SOCJALISTYCZNY — WARIANT POLSKI

Krzysztof Siwon FORMY WERNAKULARNOSCI. FOLKLOR MUZYCZNY W
POLSKIEJ KOMEDII FILMOWEJ (1953-1980)

Wernakularno$¢ — rozumiana jako rodzimos$¢, potocznos¢ — to pojecie, ktore pozwala ujrzec
polska komedi¢ filmowg jako zjawisko lokalne, na wielu poziomach zwigzane z aktualnymi
przemianami kultury. Rolg komedii od zawsze bylo komentowanie biezacych zdarzen z zycia
politycznego oraz spotecznego, jednak w okresie Polski Ludowej zwigzek ten stat sie
wyraznie ambiwalentny. W sytuacji panstwowego mecenatu gatunek komedii nie tylko byt
nosnikiem funkcji ludycznych, lecz takze zostat uwiktany w biezacy dyskurs ideologiczny.
Problem ten dotyczy szczegdlnie obecnosci muzyki ludowe;j i folkowego idiomu na $ciezkach
dzwigkowych. Od Przygody na Mariensztacie (1953) az po Misia (1980) wystepy zespotow
takich jak ,,Mazowsze” byly kojarzone z oficjalnymi uroczysto$ciami. Jednocze$nie mozna
interpretowac¢ powracanie muzyki ludowej w filmach z tego okresu jako wyraz tesknoty za
autentyczno$cia, by¢ moze bezpowrotnie utracong w wyniku umasowienia, modernizacji i
przeobrazen kultury narodowe;.



Marek Hendrykowski PIOSENKA W POLSKIM FILMIE SOCREALISTYCZNYM
Spiewajacy obywatel — pod warunkiem, ze $piewal na ekranie cos ,,stusznego” — cieszyt si¢ w
kinie socrealistycznym niepisang licentia vocalica, udzielong na zasadzie bezumowne;j
koncesji przez wladz¢. Mysl przewodnig tekstu Hendrykowskiego stanowi hipoteza
dwoistosci estetycznych zrodet piosenki w polskim filmie socrealistycznym. Z jednej strony
zrédlem tym jest wzorzec radzieckiej piesni i piosenki, z drugiej — model rodzimy, oparty na
tradycjach piosenki okresu miedzywojennego. Pod wzgledem ideologicznym (poetyka
zatozona) oba modele stoja z sobg w sprzeczno$ci. Pod wzgledem estetycznym (poetyka
zrealizowana) — poddane socrealistycznej obrobce, okazuja si¢ zblizone. Melanz, do jakiego
wowczas doszlo, jest osobliwym paradoksem poetyki nie tylko piosenki filmowej, ale
rowniez pewnych aspektow poetyki kina socrealistycznego. Od czaséw podszytej zachodnig
kultura popularng komedii Swiat sie $mieje istnialo krytykowane przez ortodoksow
politycznych przyzwolenie na formalne odstepstwo od sztywnych wymogoéw socrealistycznej
sztampy. Liczyla si¢ generalna zasada, a ta pozostawala niezmienna i prosta. O tym, czy dana
piosenka znajdzie si¢ ,,na wyposazeniu” bohaterow, decydowata nie jej melodia, lecz retoryka
tekstu. Jego ideowej wymowy czynniki decyzyjne pilnowaly z niestrudzong czujnos$cia.
Wszystko inne mogto by¢ w widowisku filmowym mniej lub bardziej dowolne i umowne.

Piotr Plawuszewski KINO MOCNEGO UDERZENIA. POLSKA MUZYKA ROCKOWA W
POLSKIM FILMIE DOKUMENTALNYM LAT 60. 1 70.

Polska muzyka rockowa to, rzecz jasna, przede wszystkim konkretni artysci i ich dzwigkowo-
tekstowa tworczos¢ (ktorej poczatki datuje si¢ na przetom lat 50. i 60.). Ta trwajaca juz ponad
potwiecze historia ma jednak wartego wspomnienia sekundanta — jest nim kino
dokumentalne. Artykut prezentuje przejawy tego muzyczno-filmowego spotkania w latach 60.
1 70., kiedy polski bigbit rozwijatl si¢, przybieral coraz ambitniejsze formy, ale tez przezywat
okresy kryzysu. Film dokumentalny pewne aspekty tych zjawisk zapisat na ta§mie — zaréwno
w postaci reportazy Polskiej Kroniki Filmowej, jak 1 krotkometrazowych produkcji
(wyrdzniaja sie tu Mocne uderzenie. Opus II Andrzeja Trzosa i Krzysztofa Szmagiera oraz
Sukces Marka Piwowskiego). Cho¢ materiat badawczy nie jest obfity ilosciowo, to
przyjrzenie mu si¢ z perspektywy analityczno-historycznej prowadzi do wielu ciekawych
odkry¢, bedacych tez koniecznym punktem wyjscia dla namystu nad kolejnymi dekadami
styku polskiego rocka i dokumentu.

Piotr Fortuna MUZYKOL — KULTUROWA METAFORA PRL

Artykut jest probg wykorzystania kategorii musicalu jako narzedzia opisu dla spoleczenstwa
Polski Ludowej. Peerelowski musical filmowy zostaje tu ukazany jako zjawisko rzadkie, lecz
symptomatyczne. Autor reinterpretuje teori¢ Ricka Altmana w odniesieniu do socjalistycznej
kultury masowej, przepisujac dualizm wartosci kulturowych i kontrkulturowych na konflikt
miegdzy interesami niechcianej wtadzy a niespelnionymi oczekiwaniami obywateli. Pokazuje,
jak analizowane filmy odbiegaja od modelu hollywoodzkiego w nastawieniu do pracy i
rozrywki, a takze w jaki sposdb wypeiniajg zadania propagandowe i kompensacyjne. W
rezultacie peerelowski musical okazuje si¢ czym$ wigcej niz nieudolnym nasladownictwem —
staje si¢ ,,muzykolem”, kulturowg metaforg PRL.

PONAD GRANICAMI

Krzysztof Loska HYBRYDOWOSC I TRANSKULTUROWY PEJZAZ MUZYCZNY W
KINIE DIASPORYCZNYM



Punktem wyjscia artykutu jest hipoteza, Zze muzyka w filmach diasporycznych jest
narzgdziem komunikowania si¢ i negocjowania tozsamosci kulturowej. To dzigki muzyce
udaje si¢ wyjs¢ poza mys$lenie w kategoriach binarnych, stworzy¢ szans¢ na wewngtrzng
roznorodnos¢ 1 rzeczywisty pluralizm, prowadzacy nie do ujednolicenia, lecz do pogodzenia
si¢ z przygodnos$cia. Analizujac filmy tworcoOw niemieckich i francuskich (m.in. Fatiha Akina,
Tony’ego Gatlifa, Jeana-Frangois Richeta), Loska dowodzi, ze muzyka zawiera w sobie
transkulturowy potencjal, ktory zacheca do przezwyciezenia ograniczen wynikajacych z
definiowania kultur jako zamknig¢tych catos$ci oraz umozliwia tworzenie powigzan miedzy
pozornie odlegtymi obszarami, a przy tym wskazuje na korzysci ptynace z przenikania si¢
wplywow 1 pozwala rezyserom uchwyci¢ hybrydyczny charakter dzisiejszej rzeczywistosci
spoleczne;.

Alicja Helman IDEOLOGIA - SUBKULTURA - BREAKDANCE. ,DZIECI
ROCK’N’ROLLA” TIANA ZHUANGZHUANGA

Autorka przypomina nieznany poza rynkiem azjatyckim film Tiana Zhuanzhuanga Dzieci
rock’n’rolla, zrealizowny w okresie, gdy rezyser krecit filmy na zlecenie, nie uznajac ich za
wypowiedzi autorskie. Film ten obrazuje interesujacy fenomen z zakresu subkultury
chinskiej. Muzyka rozrywkowa w Chinach lat 80. dzielita si¢ na dwa rodzaje: tongsu yinyue,
popierang przez wiadze, 1 yaogun yinyue, undergroundowa muzyke rockowa. Roznily sie
one pod kazdym wzgledem. Forma szczegdlnie faworyzowang przez milodziez byt
breakdance. O losach tancerzy uprawiajacych te form¢ opowiada film Tiana, w ktérym
rezyser odstania subwersywny charakter chinskiej subkultury.

Wojciech Swidzinski SKAD ZRYWA SIE WIATR. ZACHODNIE INSPIRACJE W
TWORCZOSCI HAYAO MIYZAKIEGO

Tworczo$¢ mistrza filmu animowanego, Hayao Miyazakiego, jest jednym z najciekawszych
przyktadow inspiracji kulturg $wiata zachodniego w kinematografii japonskiej. Przejawem
tego sa jego dziela, ktorych akcja zostala osadzona zaréwno w Europie, jak i w Japonii.
Mozna dostrzec w nich inspiracje romantyzmem niemieckim (na czele z operami Richarda
Wagnera), basniami i europejska literaturg dziecigcg, ale takze wczesnymi kreskowkami. W
filmach Miyazakiego splataja si¢ one w jedno z watkami japonskimi, przerzucajac most
kulturowy migdzy Wschodem 1 Zachodem. Dzieki mechanizmom kultury masowej te
niezwykte dzieta zdobywaja popularnos¢ na catym $wiecie.

Grzegorz Piotrowski ,,MA DISSIDENCE”. SZTUKA PIOSENKI ANNY PRUCNAL

Kariera polskiej aktorki 1 piesniarki Anny Prucnal jest przykladem transgresyjnej biografii
artystycznej rozdartej miedzy kraje, kultury, ideologie, style i media. Piotrowski analizuje
dorobek Prucnal na polu muzyki popularnej w kontekscie interakcji zachodzacych migdzy jej
tozsamos$cig artystyczng i uprawianym przez nig teatrem piosenki a kolejnymi miejscami
kariery (Warszawa, Berlin, Paryz). Bada proces akulturacji i narratywizacji sztuki piosenki
Prucnal przez miejsca i zwigzang z nimi kulture¢, dowodzac, ze nie tylko ksztaltowaty one
tozsamos¢ artystki, jej estetyke i styl, ale tez ulegaly w ich granicach relokacji. Z jednej
bowiem strony pierwiastki miejsca 1 tozsamos$ci tworzag w sztuce Prucnal niepowtarzalny,
otwarty na ,,niepoprawne” odczytania uklad, utkany z réznych i1 przeciwstawnych jakosci
(estetycznych, performatywnych, ideologicznych itd.). Dzigki temu piosenkarstwo Prucnal
jest — na skale rzadko spotykang w muzyce popularnej — transnarodowe, transgatunkowe 1
transstylistyczne oraz przynalezy do transawangardy lat 70. i 80. Z drugiej jednak strony
Piotrowski uwaza, ze tozsamo$¢ Prucnal — ptynna, procesualna, w kazdym gescie
artystycznym okreslajaca si¢ od nowa i na chwile — nie daje si¢ zredukowa¢ i1 znaczy, w
odmiennych kontekstach, przede wszystkim samg siebie. Paradoks i zagadka sztuki piosenki



Prucnal polegaja na istnieniu odrgbnego i trwatego rdzenia: artystka sama w sobie i przez
siebie jest ,,miejscem” — wyodrebnionym przez glos i jedyng w swoim rodzaju ekspresje, zas
miejsca tego nie mozna ani z kimkolwiek lub czymkolwiek pomyli¢, ani tez zawlaszczyc.

Z HISTORII KINA

Roman Wlodek MAREK MAJER LIBKOW. PRODUCENT-PASJONAT

Marek Libkow (ur. 1890, Widujce; zm. 1948, Nowy Jork) byt najambitniejszym producentem
polskiego kina w migedzywojniu. Urodzit si¢ w rodzinie zydowskiej. Pierwsze do§wiadczenia
filmowe zdobywal w kinematografii rosyjskiej, do Polski przybyt w okresie I wojny
swiatowej. Od 1922 r. pracowal w kolejnych zaktadanych przez siebie spotkach. Produkowat
gtownie filmy ukazujace walke Polakoéw o odzyskanie niepodlegtosci: Przedwiosnie, Na Sybir
1 Rok 1914 w rezyserii Henryka Szaro oraz Mtody las, RozZa, Kosciuszko pod Ractawicami —
rezyserowane przez Jozefa Lejtesa. Wyprodukowat tez film religijny Pod Twojq obrong —
najwigkszy sukces kasowy migdzywojnia. Po wybuchu II wojny §wiatowej Libkow wyjechat
do USA. Prébowat zainteresowa¢ producentéw amerykanskich wydarzeniami w okupowane;j
Polsce. W Hollywood byt konsultantem filmu None Shall Escape (1944) — pierwszego
obrazu, w ktorym pokazano mordowanie Zydow przez Niemcow. Samodzielne proby dziatan
produkcyjnych tak w Hollywood, jak i w Nowym Jorku nie przyniosty efektow.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki HEDY I GEORGE — MUZYKA, KINO, SKANDALE I TORPEDY
Niezwykly splot okoliczno$ci spowodowal, ze w 1942 r. hollywoodzka gwiazda pierwszej
wielkosci Hedy Lamarr i awangardowy kompozytor George Antheil wspolnie opracowali
1 opatentowali system zdalnego sterowania torpedami, ktorego zatozenia mozna dzi§ odnalez¢
w telefonach komoérkowych i wielu innych urzadzeniach. Ale historia tej pary zawiera jeszcze
wiele innych fascynujacych epizodow, takich jak udziat 17-letniej Hedy w najbardziej
skandalizujagcym filmie lat 30. Ekstaza czy sprowokowanie przez Antheila rozruchéw na
widowni w trakcie wykonania jego Mechanizmow w 1923 r. w Paryzu, ktore to wydarzenie
sfilmowat i wykorzystal Marcel L’Herbier w Nieludzkiej. Na polskich badaczy czeka tez mato
znany szczegdt z biografii kompozytora — mianowicie jego polskie pochodzenie 1 zwigzane z
tym dwukrotne przyjazdy do krewnych w Polsce w pierwszej ¢wierci XX w.

KSIAZKI O FILMIE

Piotr Zwierzchowski KOBIETA, KOMUNISTKA, FILMOWIEC

Monika Talarczyk-Gubata zrobita kolejny krok w kierunku zapeknienia ciaggle zbyt licznych
biatych plam w historii polskiego kina. Bohaterka swojej nowej ksiazki Wanda Jakubowska.
Od nowa (2015) uczynita rezyserke jednoczesnie znang i1 nieznang, stale przypominang i
prawie calkowicie zapomniang, ktorej filmy sg nieustannie ogladane, a zarazem pokrywaja si¢
kurzem, poniewaz nikt do nich nie sigga. Ksigzka stanowi esej najwyzszej proby. Podejmuje
rzadko poruszany temat, proponuje jego oryginalne, autorskie ujecie, zwlaszcza w
perspektywie badan nad polskim kinem — jako przyktad kina kobiet ze wszystkimi
konsekwencjami tego okreslenia. Ksigzka jest znakomicie, wrecz btyskotliwie napisana.

Rafal Syska FILM JAKO PLAC BUDOWY

Recenzowana w niniejszym artykule ksigzka Marcina Adamczaka Obok ekranu. Perspektywa
badan produkcyjnych a spoteczne istnienie filmu (2014) zostala osadzona w waznej, cho¢
wcigz niedocenianej u nas dziedzinie filmoznawstwa — production studies. W recenzji zostalty



opisane najwazniejsze zalozenia metodologiczne wskazane przez autora ksigzki. Podkreslono
tez uzyteczno$¢ wykorzystywania w pracy badawczej narzedzi socjologicznych, badan
fokusowych i1 obserwacyjnych, a takze analiz z zakresu ekonomii i zarzadzania. Ten model
filmoznawstwa, testowany przez Adamczaka na rodzimym kinie ostatnich kilku lat, stanowi
wazng egzemplifikacje przemian dokonujacych si¢ we wspolczesnych badaniach nad filmem.

Paulina Kwiatkowska FILMOWE OBRAZY ANDROGYNII — ANDROGYNICZNOSC
OBRAZU FILMOWEGO

Ksigzka Karoliny Kosinskiej Androgyn. Tozsamosé, tesknota, pragnienie. Postac
androgyniczna w brytyjskiej kulturze popularnej i filmie lat 70. (2014), poswiecona figurze
androgyna w kulturze brytyjskiej lat 70., jest fascynujaca proba zbadania nie tylko
konkretnego zjawiska z historii kultury i filmu, ale takze samych wyobrazen zwigzanych z
androgynia. Autorka ksigzki w centrum swoich rozwazan stawia trzy filmy: Performance
(1970) Donalda Cammella i Nicolasa Roega, Czlowiek, ktory spadt na Ziemie (1976) Nicolasa
Roega oraz The Rocky Horror Picture Show (1975) Jima Sharmana. Ich wnikliwa, petna
odwotan 1 kontekstow analiza jest rowniez pretekstem do niezwykle inspirujacej refleksji nad
ambiwalentng i1 niestabilng kategoriag androgynii. W ujeciu Kosinskiej androgyn przestaje by¢
tylko jednym z wielu motywow powracajacych w kulturze na przestrzeni wiekow 1 staje si¢
sposobem zakwestionowania samych fundamentéw kultury zachodniej opartej na
przekonaniu o nieprzekraczalno$ci podstawowych dychotomii: kobieta — mezczyzna,
powierzchnia — glgbia, margines — centrum.

POZEGNANIA

Lukasz Maciejewski DEUGOPIS Z LATARKA. JERZY PEAZEWSKI (1924-2015)
Wspomnienie o zmartym w 2015 r. Jerzym Plazewskim — historyku filmu, nestorze polskiej
krytyki filmowe;.

KRONIKA

Kamila Zyto ARCHIWIZACJA W ZDIGITALIZOWANYM SWIECIE

Artykut jest omowieniem migdzynarodowej konferencji naukowej, ktora pod patronatem
NECS odbyta si¢ w Lodzi w czerwcu 2015 r., a zostata zorganizowana przez Katedre Mediow
1 Kultury Audiowizualnej Uniwersytetu L.odzkiego oraz SWPS. Jej gléwnym tematem byty
archiwa i1 archiwizacja — zagadnienia szczegoélnie istotne w dobie digitalizacji, ktora w sposob
radykalny 1 nieodwracalny zmienita perspektywe badawcza, w jakiej nalezy rozpatrywaé
wskazane zagadnienia. Kilkudniowe obrady badaczy i artystow z wielu zakatkéw Europy i
$wiata, dyskusje, warsztaty oraz spotkania z gos¢mi specjalnymi (np. Olivierem Grauem czy
Krzysztofem Wodiczko) staly si¢ swiadectwem migdzy innymi demokratyzacji archiwizacji,
ktora nie jest juz tylko ekskluzywnym procesem dostgpnym grupie wysoko
wyspecjalizowanych profesjonalistow, ale rozlewajacym si¢ szeroka falg zjawiskiem kultury
globalne;.
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