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Temat: Kino polskie i polityka

W numerze m.in.:
KINO I PANSTWO W II RZECZYPOSPOLITEJ

Teresa Rutkowska SZALENCY I ZOENIERZE NIEZNANI

Punktem wyj$cia artykulu jest stwierdzenie, ze w Polsce — podobnie jak w innych krajach na
wschod od granicy polsko-niemieckiej — pamie¢ o I wojnie $wiatowej ukonstytuowata sie¢
inaczej niz w Europie Zachodniej, gdzie po dzi$ wojna ta jest uwazana za katastrofe dziejowa.
Dla Polski koniec wojny oznaczal odzyskanie niepodlegtosci po 123 latach niewoli. Wojna z
Rosja, ktora wkrotce potem nastgpita, zapisala si¢ w zbiorowej $wiadomosci Polakow
znacznie mocniej. Autorka analizuje zachowane polskie filmy okresu niemego poswigcone
Wielkiej Wojnie 1 wojnie polsko-bolszewickiej z punktu widzenia realizacji celow
politycznych mlodego panstwa i umacniania mitu legionowego z Marszatkiem Pitsudskim
jako bohaterem narodowym, w konteks$cie sporéw o funkcje kulturowe kina.

Natasza  Korczarowska-Rozycka >>NIE MA POLSKI BEZ SAHARY!<<
»KOLONIALNE” FILMY MICHAEA WASZYNSKIEGO

Artykut stanowi probe wpisania wybranych filméw Michala Waszynskiego, zrealizowanych
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, w perspektywe badan postkolonialnych i
postzaleznosciowych. Filmy te — zdaniem autorki — wpisuja si¢ w dyskurs kolonialny w
wariancie popularnym, tj. odwotujacym si¢ do argumentéw emocjonalnych, by za ich pomoca
przekona¢ szerokie rzesze spoteczenstwa do poparcia polskiej polityki kolonialne;.
Analizowane filmy ,,egzotyczne” odwotujg si¢ do spetryfikowanych wzorcow ikonicznych,
stajac si¢ tym samym reprezentatywnymi przyktadami kiczu rozumianego jako ,,sztuka
wielkiej tesknoty”. W obrebie polityki kulturalnej rzadu II RP heroiczne narracje kolonialne
realizujg istotne funkcje terapeutyczne i kompensacyjne.

Adam Uryniak POLSKIE KINO LAT 30. JAKO SLAD RZECZYWISTOSCI.
EMANCYPACJA KOBIET

W latach 30. XX w., po wstrzasie, jaki wywotat wielki kryzys, realizm ponownie stal si¢
popularng tendencja w polskiej kulturze. Tworczos¢ zespotu literackiego ,,Przedmiescie”,
seria reportazy publikowanych na tamach ,Wiadomos$ci Literackich” czy powiesci
srodowiskowe zwracaty uwage opinii publicznej na te rejony zycia, ktore do tej pory byty
spychane na margines. Wychodzac naprzeciw upodobaniom widzow, filmowcy adaptowali
tematy z codziennej rzeczywistosci, 1aczac je z konwencja melodramatu. Jednym z najszerze;j
dyskutowanych tematéw w tym okresie byla emancypacja kobiet. Zmiany dokonujace si¢ w
tej sferze zycia byly czgstymi elementami polskich filmoéw lat 30. Analiza zwigzkoéw fabut z
rzeczywisto$cia i tematami obecnymi w debacie publicznej pozwala na przyjrzenie si¢ takim
aspektom funkcjonowania oOwczesnego spoteczenstwa, jak prawodawstwo, stosunki
spoleczne, sytuacja ekonomiczna i obyczajowosc.

Tomasz Rachwald >>ALEKSANDER FORD<<, CZEOWIEK ZMYSLONY.
TOZSAMOSC I POLITYKA W ,SABRZE” (1933) I ,,DRODZE MEODYCH” (1936)

Autor analizuje dwa sposrdéd zachowanych filmow zrealizowanych przez Aleksandra Forda
przed 1939 r.: Sabre (1933) 1 Droge mitodych (Mir kumen on, 1936). Celem analizy jest



wykazanie obecno$Sci w nich wyraznych $ladow ideologii  internacjonalizmu
komunistycznego, stojacych w sprzecznosci z ideg bucharinowskiego socjalizmu w jednym
kraju, realizowang przez Forda w Mtodosci Chopina (1951) 1 poniekad w Krzyzakach (1960).
Rachwald bada obecnos$¢ watkéw etnicznych w wymienionych filmach, zwracajac uwage na
wskazang przez Forda sitg wiezi klasowych oraz stabos$¢ i tymczasowo$¢ wiezi etnicznych
oraz narodowych. W tle tych obserwacji Rachwald umieszcza praktyke zmieniania nazwiska
przez tworcow pochodzenia zydowskiego pracujacych w polskim przemysle filmowym
dwudziestolecia miedzywojennego (Ford, Waszynski). Efektem jest profil ideowy mtodego
rezysera, blizszego wowczas — mimo zaangazowania w KPP — Drugiej, a nie Trzeciej
Miegdzynarodowce.

STRATEGIE POLITYCZNE W KINIE PRL-U

Marek Kosma Cieslinski OD KOHABITACJI DO NIENAWISCI. POLSKA KRONIKA
FILMOWA W POTYCZKACH Z KOSCIOEEM KATOLICKIM (1946-1951)

W okresie ustanawiania nowego ustroju w Polsce po II wojnie §wiatowej dla komunistow
istotne bylo zachowanie harmonijnej wspotpracy z wigkszoscig $rodowisk i utrzymanie
pozorow tolerancji wyznaniowej. Informacje prezentowane w Polskiej Kronice Filmowe;j
wiernie i obiektywnie przedstawiaty wydarzenia religijne zachodzace w kraju. Sytuacja ulegta
zmianie z poczatkiem 1948 r., kiedy to PKF stala si¢ aktywnym wspoltworcy
antyklerykalnych kampanii propagandowych. Do czgsto poruszanych tematéw nalezaty
pokazowe procesy polityczne dotyczace duchownych, zmanipulowane reportaze na temat
spotecznego poparcia dla antykoscielnych dziatan wladzy, promocja postaw ruchu ksigzy
patriotow, a takze relacje ze sktadania przez ksiezy aktow §lubowania na wiernosc¢ i lojalnos¢
Polsce Ludowej. Analiza poszczegdlnych wydan Kroniki przedstawia retoryke
wykorzystywanego w tym celu komentarza oraz rekonstruuje dzialania kompozycyjne
podejmowane podczas realizacji niektorych wydan.

Marek Hendrykowski SWI4TYNIA NOWEJ WIARY. FILMOWE OBRAZY BUDOWY
PALACU KULTURY 1952-1955

Artykut Marka Hendrykowskiego analizujacy zbior materiatéw dokumentalnych z lat 1952-
1955 jest pierwszym tego rodzaju studium poswieconym filmowym obrazom budowy
warszawskiego Patacu Kultury i Nauki w kontek$cie ideologii stalinizmu. Autor konkluduje:
Z prowokacyjnego daru Patac Kultury i Nauki stat sie reliktem czasow stalinowskich — coraz
bardziej odlegtym przypomnieniem kilkudziesieciu lat zniewolenia Polski przez sowiecki i
rodzimy komunizm. Dzisiaj obrazy filmowe nakrecone w trakcie wznoszenia tej budowli
stanowiq niezastgpione Swiadectwo pychy przedwczesnie zapowiadajgcego swoj triumf,
narzuconego sitg ustroju. Monstrualny w swym ogromie Palac stal si¢ jeszcze jednym
zabytkiem dziejow Warszawy, wpisanym w pejzaz miasta i stuzqcym jego mieszkancom.
UwodZzicielskie zlo, z jakim na zawsze bedzie kojarzony, przestato wywierac swoj zlowieszczy
wphyw.

Paulina Haratyk >>ENTUZJASCI<< Z AKF-OW — MIEDZY PRYWATNOSCI4 A
POLITYKA

Prezentowany w 2004 r. w CSW Zamek Ujazdowski projekt Entuzjasci Marysi
Lewandowskiej i1 Neila Cummingsa przypomina wspotczesnemu odbiorcy o ruchu
Amatorskich Klubow Filmowych — zjawisku o masowym charakterze, ktore rozwijato si¢ w
Polsce Ludowej od poczatku lat 50. do konca lat 80., a po transformacji ustrojowej zostato
zepchnigte na margines historii rodzimego kina. Cho¢ powodem tego byly miedzy innymi
relacje taczace amatorow z rezimem komunistycznym, to jednak przygladajac si¢ zjawisku



obecnie, mozna doj$¢ do wniosku, ze dzialajacy w klubach filmowcy pozostawali czgsto poza
oficjalng sfera kultury, przyjmujac kontrkulturowa taktyke oporu i krytyki. Entuzjasci
odstaniaja ponadto arbitralno$¢ historii polskiego kina, ktéra opiera si¢ na kanonie
wykluczajagcym takie zjawiska, ktére do niego nie pasuja, jak na przykilad twoérczosé
cztonkow AKF-6w.

Piotr Zwierzchowski SZERYF Z KOMITETU POWIATOWEGO. O WIZERUNKU
SEKRETARZA PZPR W KINIE POLSKIM LAT 70.

Celem artykutu jest rekonstrukcja szczegodlnej filmowej reprezentacji funkcjonariuszy
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w kontek$cie przemian w partii 1 jej spotecznego
postrzegania w latach 70. Analizujac filmy Gdzie woda czysta i trawa zielona (1977)
Bohdana Poreby 1 Wysokie loty (1978) Ryszarda Filipskiego, jak rowniez wczes$niejszg Linig
(1974) Kazimierza Kutza, autor zastanawia si¢, jaki byt kontekst ich powstania, w jaki sposéb
byly konstruowane postacie sekretarzy, jakie problemy uwazano za najwazniejsze, jak te
filmy byly postrzegane w kontek$cie dwczesnego kina. Aby odpowiedzie¢ na te pytania,
oprocz filmow trzeba uwzgledni¢ takze stenogramy komisji kolaudacyjnych oraz kolejne
wersje scenariuszy i scenopisoéw, jak rowniez recepcj¢ prasowa. Pozwala to ukaza¢, jaka role i
sensy przypisywano tym filmom, jak réwniez wskaza¢ na dystans, jaki dzielil oficjalng
recepcj¢ od ich rzeczywistego znaczenia.

Marcin Maron ,HUBAL” BOHDANA POREBY I ,PASJA” STANISEAWA
ROZEWICZA — SPOR O ROMANTYZM W KINIE POLSKIM LAT 70.

Hubal (1973) Bohdana Porgby i1 Pasja (1977) Stanistawa Rozewicza to dwa filmy, ktore w
odmienny sposéb nawigzujg do wolnosciowych aspektow polskiej tradycji romantycznej, a
ich znaczenia sg §ci$le zwigzane z kontekstem politycznym lat 70. W obu dzietach pojawia si¢
szereg typowo polskich toposéw romantycznych oraz klisz zwigzanych z romantyzmem,
takich jak motyw czynu niepodlegtosciowego, motyw ofiary ztozonej w sytuacji skazanej na
klgske czy wreszcie kluczowa dla obu filméw figura romantycznego bohatera — niezlomnego
buntownika. Istnieje jednak istotna réznica miedzy podejsciem obu tworcow do tych
motywow. Hubal jest bowiem filmem, w ktorym elementy ,,legendy romantycznej” zostaty
wykorzystane jako czynnik perswazyjny majacy na celu zawlaszczenie tradycyjnych
wyobrazen historycznych przez oficjalny dyskurs panstwowy tworzony przez wiadze PRL.
Natomiast Pasja to dzielo, w ktérym pojawia si¢ autentyczna refleksja historyczna oraz
wazne pytania dotyczace sensu rewolucyjnego i niepodlegtosciowego dziatania, jak réwniez
niebezpieczenstw z nim zwigzanych. Kwestie te zostaly postawione przez rezysera w oparciu
o filmowa opowies¢ o wydarzeniach tzw. Rewolucji Krakowskiej 1846 r. 1 losach jej
przywodcy Edwarda Dembowskiego. Oba filmy mozna interpretowa¢ w kontekscie sytuacji
narastajacego kryzysu politycznego i napigcia spotecznego w Polsce lat 70. Autor artykutlu
omawia ten kontekst, odnosi si¢ do romantycznej filozofii Edwarda Dembowskiego oraz
kresli recepcje krytyczng filmow Poreby 1 Rozewicza.

FILM, POLITYKA - REINTERPRETACJE

Monika Talarczyk-Gubata WIEZNIARKI I POLITYKA. ,,OSTATNI ETAP” WANDY
JAKUBOWSKIEJ I INNE FILMY OBOZOWE W PERSPEKTYWIE STUDIOW
KOBIECYCH W BADANIACH HOLOKAUSTU

Artykut sytuuje Ostatni etap pos$rod tych filmowych $wiadectw i reprezentacji, ktérych
rewizjonistyczna reinterpretacja daje poznawcze rezultaty w dziedzinie gender studies.
Autorka analizuje dwa filmy, w ktérych dzieto Jakubowskiej stuzyto jako wzorzec
ikonograficzny: Trzy kobiety (1956) Stanistawa Rozewicza oraz Pasazerke (1963) Andrzeja



Munka. Talarczyk-Gubata postrzega Trzy kobiety jako polemike z filmem Jakubowskiej i jej
przekonaniem o nierozerwalnosci wigzi aczacej bylych wiezniow. Autorka podkresla tez
$wiatopogladowa wspolnote rezyserow o przekonaniach lewicowych, zakorzenionych w
tradycjach polskiego socjalizmu oraz ambiwalencje wpisang w wizerunek nadzorczyni SS w
kreacji Aleksandry Slaskiej. Z analizy intertekstualnych relacji miedzy pierwszym
fabularnym filmem o obozie koncentracyjnym a filmami do niego nawigzujagcymi wynika, ze
zard6wno u progu, jak i w okresie zamknigcia polskiej szkoty filmowej dzieto Jakubowskiej
stanowito niezbywalny punkt wyjscia dla polskich filméw obozowych.

Olga Bobrowska REINTERPRETACJA REWIZJONIZMU. ,GARBY” MARKA
SERAFINSKIEGO W KONTEKSCIE MYSLI LESZKA KOEAKOWSKIEGO I
DZIEDZICTWA POLSKIEJ SZKOLY ANIMACJI

Artykut jest poswiecony filmowi Garby Marka Serafifiskiego z serii /4 bajek z krolestwa
Lailonii Leszka Kotakowskiego wyprodukowanej w TvSFA w Poznaniu w latach 90.
Rozwazania nad animowang adaptacjag bajki filozoficznej przywoluja kontekst
rewizjonistycznej mysli Leszka Kotakowskiego z lat 50. i 60. odnajdywanej w tekstach z
tamtego okresu, zwlaszcza w pobocznym nurcie jego aktywnosci intelektualnej, do ktorej
przede wszystkim zalicza si¢ publicystyka oraz tworczo$¢ literacka. Istotnym tlem
interpretacyjnym pozostaje tradycja polskiej szkoty animacji, ktora jako formacja artystyczna
o szerokim oddziatywaniu filozoficznym i politycznym narodzita si¢ wtasnie na przetomie lat
50.160.

Malgorzata Radkiewicz >>WOJNY NA NARRACJE<<: ,WALESA. CZLOWIEK Z
NADZIEI” ANDRZEJA WAJDY I KOBIECA HISTORIA (‘HERSTORY’)
SOLIDARNOSCI

Tekst zbiera watki filmowe, publicystyczne i biograficzne sktadajace si¢ na kobiecg histori¢
Solidarnosci, ktora w powszechnej $wiadomosci zostala zmarginalizowana albo nigdy nie
miata w niej swojego trwalego miejsca. Dlatego obok opracowan Shany Penn i innych
historyczek jako material zostaje tu wykorzystana biografia Danuty Walesy, film Andrzeja
Wajdy Walesa. Czlowiek z nadziei, a takze zapiski jego scenarzysty Janusza Glowackiego.
We wszystkich tych zrodlach pojawiajg si¢ postacie kobiet w rozny sposob powigzanych z
dziatalno$cig opozycyjng oraz z Solidarnoscig. W ich (auto)narracjach pojawiajg si¢ te same
epizody — cho¢ czesto ujete z odmiennych punktow widzenia — i konteksty: praca, zycie
domowe, dzieci, aktywizm kosztem wolnego czasu. W analizie tych kobiecych historii
przydatne okazuje si¢ pojecie ,.trans-sferu”, ktore Krystyna Duniec i Joanna Krakowska w
ksigzce Soc, sex i historia definiujg jako przeniesienia zainteresowan z racjonalnej sfery
rozumu na sfer¢ intymnosci oraz z pamigci zbiorowej na pamig¢¢ indywidualng.

Krzysztof Loska WIZERUNEK IMIGRANTA W FILMACH KATARZYNY
KLIMKIEWICZ

Metodologicznym punktem wyjscia artykutu jest koncepcja transnarodowosci w ujeciu Willa
Higbee 1 Songa Hwee Lima, ktérzy stwierdzili, ze w pojeciu tym nie chodzi wylacznie o
zagadnienia koprodukcji czy globalnej dystrybucji, ale o uwzglgdnienie czynnikow
politycznych, kulturowych i spotecznych pozwalajacych lepiej zrozumie¢ dzisiejsze kino oraz
otaczajacy nas $wiat. Z tej perspektywy Loska spoglada na filmy Katarzyny Klimkiewicz,
ktora skupia si¢ na problemach mniejszosci etnicznych, opowiada o losach uchodzcow
politycznych i ekonomicznych, podejmujac tematy zycia w spoteczenstwie wielokulturowym,
rasizmu czy dyskryminacji. Przedmiotem analizy sg dwa jej filmy: krotkometrazowka Hanoi
— Warszawa (2009) i debiut fabularny Zaslepiona (Flying Blind, 2012), nakrgcony w Wielkiej
Brytanii. Na tych dwoch przykladach Loska pokazuje odmienne sposoby przedstawiania



problematyki imigranckiej w kinie wspotczesnym: jeden opiera si¢ na poetyce dokumentalne;j,
zaklada mozliwos¢ oddaniu glosu ,,podporzadkowanym Innym”, za$ drugi zasadza si¢ na
wykorzystaniu konwencji gatunkowych.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki CZAR DEUGICH UJEC

Autor wychodzi od pytania, czy istnieje teoria dlugich uje¢? Nastepnie przedstawia elementy
takiej teorii obecne w pismach André Bazina, Gilles’a Deleuze’a i innych autorow, aby
przejs¢ do omowienia wybranych ujec¢ z filméw m.in. Orsona Wellesa, Alfreda Hitchcocka,
Andrieja Tarkowskiego, Miklosa Jancsd, Theo Angelopoulosa czy Chantal Akerman.
Szczegbdlne miejsce wsrod tych dokonan rezerwuje dla poczatkowej sekwencji filmu Ja, Kuba
Michaita Katatozowa.

KSIAZKI O FILMIE

Karolina Kosinska RADYKALIZM POWOLNOSCI

Recenzja ksigzki Rafata Syski Filmowy neomodernizm (2014). Samo pojecie
,heomodernizm”, cho¢ blisko zwigzane z takimi kategoriami opisujacymi pewien nurt
wspolczesnego kina artystycznego, jak slow-cinema czy contemplative cinema, ma charakter
catkowicie autorski. Syska, cho¢ opisuje zjawisko jak najbardziej wspotczesne, widzi w nim
wskrzeszenie ducha modernizmu filmowego z lat 50. 1 60. Jego ksigzka z jednej strony
ukazuje sie¢ powigzan migdzy neomodernizmem a modernizmem, z drugiej proponuje
wyznaczniki konstytutywne dla tworczosci neomodernistow. CzeSciom publikacji o
charakterze ogdélnym towarzysza eseje monograficzne przedstawiajace  sylwetki
poszczegbdlnych tworcow.

Magdalena Kempna-Pieniazek SZTUKA ILUZJI

Recenzowana ksiagzka Justyny Budzik Filmowe cuda i sztuczki magiczne. Szkice z archeologii
kina (2015) stanowi ciekawy przyktad praktycznego zastosowania an-archeologicznej
(wariantologicznej) koncepcji badan nad mediami. Zestawiajac poglady Siegfrieda
Zielinskiego z koncepcja kinematografu atrakcji Toma Gunninga, autorka recenzowanej
publikacji wypracowuje wlasny zestaw narzedzi badawczych, ktorych operacyjnos¢ wykazuje
w analizach takich filmow, jak Krélewna Sniezka (2012), Oz Wielki i Potezny (2013),
lluzjonista (2010), Hugo i jego wynalazek (2011), Mechanizm serca (2012), Monster (2005)
oraz Babadook (2014). Jednym z waloréw ksigzki Budzik jest mozliwo$¢ wykorzystania jej w
edukacji filmowej — zwarte w Appendiksie scenariusze lekcji zostaly przygotowane z mysla o
upowszechnianiu wiedzy na temat historii kina wsrdd uczniow w réznym wieku.

Kamila Zyto ,KTOS TU PANA WPUSCIE. KTO? DLACZEGO? TO WYMAGA
WYJASNIEN”. ZAGADKA OBECNOSCI RAYMONDA CHANDLERA W SWIECIE
LITERATURY I FILMU ROZWIAZANA

Recenzja ksiazki ,, Swiat byl przemoczong pustkq”. Czarny kryminal Raymonda Chandlera w
literaturze i filmie (2015) pidra Patrycji Wiodek — publikacji pos§wigconej tworczosci jednego
z najwybitniejszych tworcow kryminatéw Raymonda Chandlera, a jednoczes$nie bedacej
proba rehabilitacji prozy czg¢sto pochopnie uwazanej za popularng lub wrecz pozbawiong
warto$ci artystycznych. Wiodek sprawnie udowadnia, ze Marlowe oraz $wiat, w ktorym zyje i
rozwigzuje tajemnice kolejnych morderstw, to nie tylko fikcja literacka stuzaca rozrywce, lecz
réwniez lustrzane odbicie egzystencjalnych niepokojow, jakie trapity samego Chandlera, jego
epoke, a takze kolejne pokolenia. W swej monografii autorka nie tylko barwnie i



przekonujaco przedstawia sylwetke samego pisarza (postaci rownie niestandardowej, jak
wykreowany przez niego detektyw) oraz rzetelnie analizuje jego dorobek literacki, ale takze
poddaje namystowi filmowe adaptacje prozy Chandlera. Film noir oraz neo-noir niewatpliwie
uniesmiertelnity autora Siostrzyczki, a 1 on nadat im impet oraz ton.
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