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1. Imig i nazwisko: Ewa Tomaszewska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne, zawodowe kursy kwalifikacyjne — z

podaniem nazwy, miejsca i roku ich uzyskania oraz tytuléw prac:

a.

Dyplom ukonczenia studiéw magisterskich na Wydziale Architektury Politechniki
Krakowskiej, tytul mgr inz. arch. uzyskany w 1986 (praca dyplomowa na temat:
Krasiczyn — rekonstrukcja urbanistyczna oraz propozycja rozwigzania architektury i
Junkcji zespolu rynku sprzgzonego z zamkiem, wykonana pod kierunkiem prof. dr
hab. Przemystawa Szafera).

Dyplom ukoficzenia studiéw podyplomowych magisterskich w Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie Wydzialy Lalkarskie w
Biatymstoku, tytul mgr sztuki uzyskany w 1990 (praca magisterska na temat: Teatr
lalek na drodze do teatru plastycznego napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Henryka Jurkowskiego).

Dyplom doktora nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce (historia
teatru), Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, 11.10.2007; tytut
rozprawy doktorskiej: Twdrczosé Jana Dormana. Monografia; promotor: prof. dr
hab. Henryk Jurkowski; recenzenci: prof. dr hab. Janusz Degler oraz prof. dr hab.
Zbigniew Osinski.

Warsztaty mistrzowskie Ex Voto 5, prowadzenie: Peter Schumann i ,Bread and
Puppet Theatre”, Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy, Poznan, pazdziernik 1986.
warsztaty mistrzowskie ,,Figurentheater Triangel”, prowadzenie: Henk Boerwinkel,
w Internationale Institute de la Marionnette, Charleville — Méziéres (Francja), 16 —
30.05.1987.

warsztaty mistrzowskie Teatr Cieni — prowadzenie: Richard Breadshaw, Teatr Lalek
im. J. Zitzmana ,,Banialuka”, Bielsko-Biata, 16-18.05.2006.

Kurs Kwalifikacyjny Pedagogiczny w zakresie przedmiotow zawodowych,
Wojewodzki Osrodek Metodyczny, Bielsko-Biata, zakonczenie: 16.03.1992.
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3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

a.

Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydzial Etnologii i Nauk o Edukacji w
Cieszynie (dawniej: Pedagogiki), Zaklad Edukacji Kulturalnej (dawniej: Zaktad
Wychowania Estetycznego, pdzniej: Animacji Spoteczno-Kulturalnej i Wychowania
Estetycznego) Instytutu Nauk o Edukacji (dawniej: Instytutu Nauk Spolecznych i
Nauk o Kulturze); od 1.10.1990.

Teatr ,,Lalka”, asystent rezysera, Astrid Lindgren Mio, méj Mio, adapt. i rez. W.
Fetenczak, scen. K. K. May, muz. S. Nakielski, prem. Warszawa 10.05.1987.

Teatr Lalek ,,Arlekin”; adaptacja, rezyseria i scenografia sztuki Mala Syrenka wg
Jana Chrystiana Andersena, muz. A. Glinkowski, prem. £6dz 30.01.1988.

Teatr Lalek ,,.Baj Pomorski”; asystent rezysera, Rada Moskowa Deokgd pedzisz
koniku, rez. K. Rau, scen. K. Swiecka, muz. L. Zuchowski, prem. Torun 05.1988.
Biatostocki Teatr Lalek; rezyseria sztuki Samuela Marszaka Zolnierz i bieda, scen.
W. Jurkowski, muz. L. Zuchowski, prem. Bialystok 18.12.1988.

Teatr Lalek ,,Baj Pomorski”; rezyseria sztuki Aleksandra Maliszewskiego Nowe
szaty krola, scen. J. Zielinski, muz. K. Arciszewski, Torun 05.1990.

Olsztynski Teatr Lalek, rezyseria sztuki Rady Moskowej Nim zakwitng stokrotki
(Nim zakwitng margerytki), scen. A. Chodyniecka-Kuberska, muz. J. Stachurski,
prem. Olsztyn 05.1992.

Teatr Lalek ,,Banialuka”, adaptacja i rezyseria sztuki Felek, scen. A. Peringer, prem.
Bielsko-Biata 13.09.1997.

4. Wskazanie osiagnigcia wynikajace z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o

stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

a.

Tytut osiagnigcia naukowego:
Ewa Tomaszewska Tam i z powrotem, rzecz o lalkarskich kontaktach polsko-

czechostowackich i  polsko-czesko-stowackich na  Slgsku, ~Wydawnictwo
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(wersja drukowana), ISBN 978-833-8012-161-4 (wersja elektroniczna), stron: 372.

Cykl artykutéw anglojezycznych powigzanych tematycznie — Theatre for Children
and Teenagers (Teatr dla dzieci i mlodziezy):
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e Ewa Tomaszewska, In Search of a New Theatre for Children | U potrazi za novim
pozoristem za decu, in: Theatre for Children — Artistic Phenomenon / Pozoriste za
decu — umetnicki fenomen, a collection of papers of International Research College
of Theatre Arts, vol. 2, edited by H. Jurkowski and M. Radonji¢, International
Festival of Children's Theaters, Open University w Suboticy, Theatre Museum of
Vojvodina, Subotica 2011, ISBN 978-86-85123-61-0, COBISS.SR-ID 263690503,
CIP 792-053.2(082), s. 65-81.

e Ewa Tomaszewska, Theatre and Children - Two Ways of Creating / Pozoriste i deca
- Dwa nacina stwaranja, w: Theatre for Children - Artistic Phenomenon: a collection
of papers of International Research College of Theatre Arts, vol. 3, edited by H.
Jurkowski and M. Radonji¢, International Festival of Children's Theaters,
International Research College of Theatre Arts, Subotica 2012, ISBN 978-86-85123-
77-1 (PMV), COBISS.SR-ID 271227143, CIP 792-053.2(082), s. 35-50.

* Ewa Tomaszewska, Jan Dorman and Krystyna Mitobgdzka— the Creators of a New
Theatre for Children in Poland (the theatre of play) / Jan Dorman i Kristina
Milobendska — stvaraoci novog pozorista za decu u Polijskoj (pozoriste igre), in:
Theatre for children — artistic phenomenon, a collection of paper of International
Research College of Theatre Arts vol. 5, edited by H. Jurkowski, M. Radonij¢,
Theatre Museum of Vojvodina, International Festival of Childen’s Theatres, Open
Universicy Subotica, Subotica 2014; ISBN 978-86-85123-96-2, COBISS.SR-ID
289225735, CIP 792-053.2(082), s. 155-173.

e Ewa Tomaszewska, Theatre for Children and Teenagers in the “Liquid Modern
World” in: Theatre For Children - Artistic Phenomenon, a collection of paper of
International Research College of Theatre Arts vol. 6, edited by H. Jurkowski, M.
Radonij¢, published by International Festival of Childen’s Theatres, Theatre Museum
of Vojvodina, Open University in Subotica, Novi Sad 2015, ISBN 978-86-80006-06-
2,s. 119-126.

e Ewa Tomaszewska, 4 Map to the Fifth Kingdom, “Puppet Notebook™ magazine,
British UNIMA, ISSN 1745-1086, nr 20, 2011/12, 5. 20-21.

¢ Ewa Tomaszewska, In Search of a New Theater for Children, “Creativity. Theories —
research — applications”, Janina Uszynska-Jarmoc and Maciej Karwowski (editors),
Volume 1, Issue 1, Bialystok 2014, s. 142-155; ISSN: 2354-0036; DOLI:
10.15290/ctra.2014.01.01.10 .
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5. Opis szczegblowy osiggniec:

5.1. Ewa Tomaszewska Tam i z powrotem, rzecz o lalkarskich kontaktach polsko-
czechostowackich i polsko-czesko-stowackich na Slgsku, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slgskiego, Katowice 2014, ISSN 208-6336, ISBN 978-833-8012-160-7 (wersja
drukowana), ISBN 978-833-8012-161-4 (wersja elektroniczna), 372 strony.

Celem badan bylo opisanie i zanalizowanie kontaktéw migdzy teatrem lalek polskim, czeskim
1 stowackim oraz zaobserwowanie przenikania wplywow. Inspiracja do badan byla znaczaca
obecnos¢ czeskich i stowackich twércéw na scenach polskich, ktora stala si¢ konkurencyjna
wobec polskiej tworczosci lalkowej XXI wieku. Zjawisko to jest szczegdlnie widoczne na
obszarze Slaska.

Badan i obserwacji dokonano za pomocg kwerendy literatury z zakresu historii teatru
ze szczegOlnym naciskiem na histori¢ i teori¢ teatru lalek, a takze na bazie recenzji
teatralnych oraz analizy dokumentéw i archiwaliéw wybranych teatréw polskich, czeskich i
stowackich (czechostowackich). Do opisania wielu spektakli uzyto réwniez materialow
fotograficznych i filmowych teatrow lalek oraz prywatnych materialéw twoércow. Dla
lepszego zrozumienia problematyki postuzono si¢ takze metodami dialogowymi i
biograficznymi. Szczegélne znaczenie mialy tu wywiady z twoércami i dzialaczami
teatralnymi Czechostowacji, Czech, Stowacji i Polski (Karel BroZek, Petr Nosalek, Marian
Pecko, Pavel Helebrand, Nina Malikov4, Ida Hledikova, Eva FarkaSov4, Pavel Hubigka, Jan
Polivka, Henryk Jurkowski, Krystian Kobytka, Wojciech Kobrzynski, Renata Chudecka).

Zebrany material jest podzielony na dwie czgsci. Pierwsza, o charakterze historyczno-
opisowym, ma na celu pokazanie na czym si¢ zasadzaly i jak si¢ tworzyly pierwsze lalkarskie
kontakty polsko-czechostowackie. Z punktu widzenia historii teatru lalek, jest to zatem wybé6r
pewnych zjawisk dokonany pod katem ich wplywu i wzajemnych oddzialywan na lalkarzy
oraz na formy lalkowych przedstawien obu panstw i trzech narodoéw, ze szczegélnym
naciskiem na formowanie si¢ polskiego srodowiska lalkarskiego i polskiego stylu. Cze$é
druga, dotyczgca czaséw nam blizszych (przetom lat 80-tych XX w. az do wspélczesnosci),
ma charakter opisowo-dokumentacyjny i jest probg zapisu dokonan czeskich i stowackich
artystow na $laskich scenach lalkowych. Obie czgsci réznia si¢ formalnie, ale i jakos¢, i
sposob istnienia opisywanych zjawisk sa rézne. Najpierw kontakty polsko-czechostowackie
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polegaly na wzajemnej obserwacji i inspirowaniu si¢; pozniej, na realizacji przedstawied w

koprodukcji czesko-stowacko-polskie;j.

Streszczenie:

Czeski teatr lalek ma diugg i ciekawa histori¢, a jego znaczgce miejsce w kulturze
czeskiej jest niezaprzeczalne. Najwczesniejsze zapisy i ryciny dotyczace czeskiego teatru
lalek pochodza z XVI i XVII w., a w wieku XVIII teatr ten ma juz solidne podstawy
uformowane przez wedrowne angielskie, pozniej niemieckie lub holenderskie trupy aktoréw.
W ten spos6b uksztattowat si¢ tez klasyczny repertuar lalkowy oparty na motywach dziet
Marlowa, Szekspira czy Moliera, potem takze na librettach oper oraz motywach
apokryficznych czy biblijnych (Don Juan, Faust, Genowefa, Alcesta). Od potowy XVII wieku
lalkarze czescy coraz czesciej przemawiali do publiczno$ci w ich rodzimym jezyku co, wobec
nat¢zonej germanizacji, stalo si¢ niezwykle waznym elementem przechowania, a potem
budzenia $wiadomosci narodowej Czechéw. Pojawiaja si¢ nowi autorzy, ktérzy dostarczaja
lalkarzom nowy, aktualny repertuar oparty na legendach czeskich, a takze historycznych
wydarzeniach. W wieku XIX znaczace staly si¢ nazwiska: Mat&ja Kopecky’ego i Jana
Nepomuka Lastovki, jako krzewicieli czeskiej mowy i czeskiej tradycji okresu odrodzenia
narodowosci czeskiej (eského narodniho obrozeni).

W drugiej potowie XIX wieku zainteresowanie teatrem lalek w Czechach rozwija sie i
oddziatuje takze na Stowako6w, ktérzy teatr lalek znali za posrednictwem wedrownych trup i
indywidualnych lalkarzy przybywajacych z Austrii, Niemiec, a nawet Francji.

W ten sposob, kiedy Polska tracita niepodleglosé, na terenach Czech, a takze Stowacji,
teatr lalek byt nie tylko znany i popularny, ale posiadat ugruntowang tradycje. W XIX wieku
polski teatr lalek reprezentowata wiasciwie wylgcznie szopka kolednicza, gdyz niezwykle
popularna forma teatru z bohaterem ludowym (typu: Punch, Poliszynel, Guignol, Pietruszka
czy niemiecki Kasperle, czeski KaSparek, stowacki Ga3parko) nigdy nie zostata przez polska
publiczno$¢ zaakceptowana i traktowano ja jako tradycje obcg, zwigzang z zaborcami.

Z koncem XIX i poczatkiem XX wieku, zar6wno w Czechach, jak i na Stowacji, teatr
lalkowy staje si¢ wlasnoscig wszystkich. Z jednej strony formuje si¢ naprawde powszechny
amatorski i rodzinny teatr lalkowy, z drugiej jednak powoli przelamuje sie formula teatru
ludowego na rzecz poszukiwan artystycznych. Obok tradycyjnej formy spektakiu
marionetkowego pojawia si¢ forma przedstawien typu variété, zlozonych z krétkich scenek,

numer6w wykonywanych przez lalki opartych na zabawnych monologach lub dialogach oraz
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popisach technicznych. W latach dwudziestych Josef Skupa tworzy posta¢ Spejbla, ktéra
miala by¢ nowoczesna konkurencjg dla tradycyjnego KaSparka. ,,Teatr Spejbla i Hurvinka”
okazat si¢ najstynniejszym czeskim teatrem lalkowym pierwszej potowy XX wieku.

Z poczatkiem XX wieku czeski teatr lalek wkracza w nowy etap — powstaja
opracowania teoretyczne i historyczne, konkursy literackie na sztuke lalkowa i wreszcie
kolejne sceny artystyczne, a w latach 1912 — 1913 wychodza nawet dwa roczniki czasopisma
,Cesky loutka¥” pod redakcja Jindficha Vesely’ego'.

W Polsce tradycja lalkarska byla o wiele skromniejsza: wspomniana wczesniej,
barwna i ciekawa polska szopka kolednicza — teatr ludowy, ale i sezonowy, kilka prywatnych
teatrow utworzonych juz w XX wieku i dziatajacych na Slasku, w Wielkopolsce, na Pomorzu,
czy w Wilnie, kilku dzialaczy — lalkarzy aktywnych w okresie migdzywojennym oraz
doswiadczenia pedagogiczno-artystyczne warszawskiego teatru ,,Baj”, jedynej polskiej
profesjonalnej sceny lalkowej jaka istniata do wybuchu II wojny $wiatowej. To wszytko nie
mogto réwnaé si¢ z kilkusetletnig tradycja lalkarska sgsiadow zza poludniowej granicy.
Pionierzy polskiego lalkarstwa uczyli si¢ profesji od zagranicznych lalkarzy, od Niemcéw,
Belgow, Wlochéw, a czeski teatr traktowali jako wzor i tam tez szukali inspiracji.

Wiasnie brak w Polsce tak wyraznej lalkarskiej tradycji byt jednym z powodéw, dla
ktorych po II wojnie $wiatowej sceny lalkowe poszly odmienng drogg artystyczng. Teatr lalek
w Czechostowacji prébowal kontynuowaé dokonania sprzed wojny. W Polsce w zasadzie
wszystko zaczynano od zera. Poniewaz nie bylo ani mozliwosci szybkiego przeptywu
informacji, ani nie uksztaltowaly si¢ jeszcze formy kontaktéw migdzynarodowych, polski
teatr lalek rozwijal si¢ wedtug wiasnych dos$é niezaleznych koncepcji. Ksztalt nadawat mu
splot pedagogicznych koncepcji wychowawczych zakorzenionych w ideach warszawskiego
»Baja” i artystycznych pomystéw wniesionych do teatru przez plastykéw, ktorzy tu szukali
nowych przestrzeni twérczych. Krakowski Teatr ,,Groteska” Wiadyslawa Jaremy (1945) czy
,»Niebieskie Migdaly” Janiny Kilian-Stanistawskiej (1946) czy Teatr Lalek ,,Banialuka”
(1947) zalozony przez duet plastykéw: Jerzego Zitzmana i Zenobiusza Zwolskiego byly
dobrym poczatkiem dla uksztaltowania si¢ plastycznego myslenia o inscenizacji lalkowej.
Perspektywa artysty plastyka w podejsciu do teatru lalkowego pozwalata dostrzec ogromna
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wyobrazni, co catkowicie roznilo si¢ od tradycyjnego myslenia.

! Pismo to, z przerwami i odmiennymi nieco tytutami (,,Loutkova scena”, ,,éeskosiovensk)? loutkar”, ,Loutkar”),
ukazuje si¢ do dzis.
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Rok 1945 rozpoczynal burzliwy okres formowania si¢ nowoczesnej Europy, a
Czechostowacja, podobnie jak Polska, byla w sytuacji $cierajgcych sie¢ wewnetrznych sit. Oba
panstwa znalazly si¢ pod silnym wptywem ZSRR. Teatry staly si¢ instytucjami panistwowymi
subwencjonowanymi z kasy ministerstw, co takze zobowigzywalo teatr do realizacji
programéw ideowych narzucanych z gory. Zas prawodawcsy teatru lalek panstw demokracji
ludowej byt Siergiej Obrazcow, zatozyciel i dyrektor Centralnego Panstwowego Teatru Lalek
w Moskwie. Jego spektakle, prezentowane w ramach tournée po Europie srodkowej (1948-
49) wywotywaly ogromny oddzwigk wsréd widzow, krytykow teatralnych i lalkarzy.
Szczegllnie silne wrazenie zrobita fantastyczna technika animacyjna lalkarzy z Moskwy.
Wydawalo sig, ze lalki Obrazcowa zyja i dzialaja jak prawdziwi ludzie. Owa dazno$é do
realizmu trafiala na podatny grunt rozszerzajacej si¢ doktryny realizmu socjalistycznego,
ktorej podstawowym zalozeniem byla idea sztuki ,.socjalistycznej w tresci i narodowej w
formie” i jako jedynie stuszna, wdrazana byla poprzez naciski polityczne, we wszystkich
krajach demokracji ludowej. W ten sposob czechostowackie teatry lalek ugrzezly w tradycji,
zmodyfikowanej nieco zgodnie z duchem realizmu socjalistycznego.

Obecnos¢ Obrazcowa w Polsce potwierdzila dualizm ideowy wewngtrz polskiego
srodowiska lalkarzy. Jedni w zgodzie z socrealizmem uwazali, ze lalka po prostu zastepuje
zywego aktora i stawiali na teatr imitatorski. Inni widzieli w lalce aktora specyficznego,
ktorego plastyczna forma niesie tresci symboliczne. W tym drugim ujeciu realistyczne
odwzorowanie $wiata w spektaklu nie ma takiego znaczenia, gdyz gléwny nacisk polozony
Jest na metaforg. W 1955 roku Wiadystaw Jarema wystawil spektakl Babcia i wnuczek, czyli
Noc cudéw wedlug Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, w ktéorym funkcja masek
prowadzita do podkreslenia teatralnosci. W inscenizacji warszawskiego teatru ,Lalka” —
Guignol w tarapatach Jana Wilkowskiego (1958) zestawienie lalki i rekwizytu z zywym
aktorem tworzylo nowa jakos¢, za$§ Jan Wilkowski byl pierwszym twércg, ktory z
powodzeniem wprowadzil form¢ epickiego teatru Bertolta Brechta na sceng¢ lalkowa. W
Bedzinie, w 1958, Jan Dorman zerwatl z konwencjg parawanowg w przedstawieniu Krawiec
Niteczka wg Kornela Makuszynskiego i stworzyl nowy typ przedstawienia lalkowego, ktéry
sam nazwat teatrem zabawy. W ten sposob formowala si¢ specyfika polskiego teatru lalek.

W Czechach dopierc po $mieci Stalina (1953) zaczynajg pojawiaé si¢ pierwsze proby
przelamania tradycyjnego sposobu myslenia o lalkach polegajace z jednej strony na
wprowadzeniu realizmu fantastycznego, z drugiej na uzyciu zupelnie nowych technik
lalkowych (wprowadzenie lalki typu: jawajka, pacynka, czarnego teatru, cieni). Zmiany sa
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poczgtkowo powolne, ale w latach 60-tych nabierajg tempa, aby osiaggnaé apogeum w latach
siedemdziesigtych. Cztery osrodki lalkarskie stanowig awangarde tych przemian: Liberec,
Hradec Kralove, Pilzno, i Praga. Wiele wskazuje na to, ze polski teatr stal si¢ inspiracja dla
artystow Czechoslowacji, gdyz wlasnie w sferze plastyki nastepowalo owo odswiezenie
teatru. Podziwiano takze odwage tworcza i swego rodzaju niezalezno$é jaka panowala w
polskim teatrze.

Jednoczesnie w 1954, w Pradze pojawili si¢ pierwsi polscy studenci na otwartym tam
wydziale lalkarskim (Loutkafska katedra, Divadelni fakulta Akademi muzickiych uméni, w
skrocie: DAMU). Zrodzone wowczas osobiste kontakty miedzy studiujacymi tam lalkarzami
mialy ogromne znaczenie dla pézniejszych artystycznych dokonan zaréwno czeskich jak i
polskich tworcow.

Inng platformg spotkan polskich i czechostowackich zespotéw lalkarskich byty
festiwale, z ktérych najwazniejszym byt Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek w Bielsku-
Bialej, ktéry powstatl w 1966 roku jako plaszczyzna bilateralnych spotkan teatréw polskich i
czechostowackich, a z czasem rozwinal formul¢ i stal si¢ miejscem spotkan zespolow z
calego $wiata. Festiwal pozwalal na przenikanie do naszej $rodkowoeuropejskiej
rzeczywistosci idei i koncepcji z zachodu, co w latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych
byto doprawdy lykiem $wiezego powietrza.

Pierwszym polskim teatrem, ktéry — nie bez trudno$ci — nawigzal stale kontakty z
teatrami w Czechostowacji byt Teatr Lalek ,,Banialuka”, ktéry w 1957 wyjechal na tournée
po Zaolziu (Ostrawa, Hawirzéw, Trzyniec, Frydek Mistek, Karwina, Czeski Cieszyn). W
1959 roku doszto do artystycznej wymiany miedzy Teatrem Lalek ,,Marcinek” z Poznania a
teatrem Krajska lutkowa scéna z Liberca. W 1963 trzy polskie teatry: teatr ,,Marcinek” z
Poznania, Pafistwowy Teatr Lalki i Aktora z Lublina oraz Teatr Dzieci Zaglebia z Bedzina
zostaly zaproszone do Brna przy okazji II Ogélnopanstwowego Przegladu Czechostowackich
Zawodowych Scen Lalkowych. Wskazuje to na zainteresowanie kolegéw zza potudniowej
granicy polskimi dokonaniami.

Najbardziej spektakularnym wydarzeniem byla jednak realizacja miedzynarodowego
projektu Janosik (1975), w ktérym braly w nim udzial 3 teatry: czeski ,,Drak” z Hradec
Kralové, Krajské Bibkové Divadle z Banskiej Bysirzycy i Poznafiski Teatr Lalki i Akiora
»Marcinek”. W ramach jednej realizacji spotkali si¢ tacy twoércy jak: Josef Krofta, Karel
BroZzek — zaproszony do wspoOlpracy przez Slowakéw oraz Leokadia Serafinowicz z

Wojciechem Wieczorkiewiczem z Poznania. Polsko-czesko-stowacki bohater ludowy —
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Janosik, byt klamrg spinajaca trzy narody w tej artystycznej przygodzie teatralnej”. Na fali tej
wspotpracy do Poznania trafia Karel Brozek, a takze Josef Krofta, ktéry w poznaniskim
»Marcinku” tworzy slynne przedstawienie Don Kichot (1976), kiére — ze wzgledu na
wymowe polityczng — w Czechostowacii zrealizowane zostato dopiero po 18 latach (1994), a
wiec juz po ,,aksamitnej rewolucji”.

Mimo ograniczen i trudnosci lalkarze w Czechostowacji dobrze wiedzieli, co dzieje
si¢ polskim teatrze. Niemal wszystkie wazniejsze premiery zostaly przez nich zauwazone,
opisane i zrecenzowane. Polske odwiedzali najwazniejsi tworcy i krytycy Czechostowacii:
Erik Kolar, Jan Malik, Miroslav Cesal, Milan Ceuk, Martin Jancuska, Jan Dvofak, Josef
Krofta, Miroslav Vildman czy obecnie: Ida Hledikova ze Stowacji czy Nina Malikova z
Czech. Polscy twércy drukowali w czechostowackich pismach artykuly dotyczace wiasnych
koncepcji twérczych (Jan Dorman, Henryk Jurkowski, Krystyna Mitobedzka).

Lata sze$¢dziesigte i siedemdziesiate byly dla Polakow okresem wielkich tworczych
poszukiwan na niwie teatru, dla Czechow okresem obserwacji, nauki i wdrazania nowych
koncepcji w duzej mierze inspirowanych przez polskie dokonania i to nie tylko lalkowe. W
latach osiemdziesigtych, ze wzgledu na sytuacj¢ polityczng w Polsce, Czechostowacja
minimalizuje lub catkowicie zrywa kontakty. Za§ w Polsce teatr lalek powoli zaczyna
popadaé w stagnacjg.

Jest to jednak takze okres pierwszych waznych artystycznych dzialan czeskich
tworcow lalkowych w polskich teatrach. Trzeba tu wspomnie¢ o realizacji przedstawienia
Johannes doktor Faust przygotowanej w Teatrze Lalki i Aktora w Walbrzychu przez Matéja
Kopeckiego i Jaroslava DoleZala (1980). Byla to jedna z pierwszych inscenizacji w Polsce
oparta na tradycyjnym czeskim tekscie i konwencji marionetkowej. W Bielsku i w Opolu
pojawia si¢ inny czeski rezyser — Miroslav Vildman. Za jego posrednictwem trafia do Polski
Petr Nosalek ze swoimi wspétpracownikami: Pavlem Helebrandem, Tomasem Volkmerem
oraz Pavlem Hubicka. Slqski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum”, a potem takze Teatr Dzieci
Zaglebia z Bedzina rozpoczynajg wspolprace z twércami zaolzianskimi: Rudolfem
Chowaniokiem, Pawlem Zywczokiem i Haling Szkopkowa, zwigzanymi z czeskocieszynskim
polskim teatrem lalek ,Bajka”. W kwietniu 1986 roku na Przeglad Przedstawien
Dyplomowych Szkét Lalkarskich w Bialymstoku przyjezdzajg studenci DAMU z Pragi.
Przywozg dwa przedstawienia: Dzezinbed (jazzwldzku) w rezyserii, woéwczas studenta,

2 Po 35 latach powtdrzono ten pomyst. Warszawski teatr ,Lalka”, teatr ,Drak” z Hradca Kralove i ,,Stare
Divadlo Karola SpiSaka” z Nitry zrealizowaly w 2010 roku przedstawienie Jdnosik Janosik Janosik skladajace
si¢ z trzech, niezaleznie przygotowanych spektakli.
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Ondreja SpiSaka (z Martina na Slowacji) i Johanka z Arcu (Joanna d’Arc) w rezyserii
profesora, Miroslava Vildmana. Zderzenie z polskimi produkcjami studenckimi ujawnito
kryzys polskiego lalkarstwa.

Zatem powoli sytuacja zaczela si¢ odwracaé. W Czechostowacji ugruntowuje sie i
rozwija nowy teatr lalek, postugujacy si¢ cickawym jezykiem teatralnym zaréwno w sferze
dzialan aktorskich, jak i dzialan plastycznych. Tworzy si¢ szkola scenografii teatru lalek
traktujgca przestrzen gry jako przestrzen mobilng, zmieniajaca si¢, wprowadzajaca
wielofunkcyjne machiny sceniczne. Muzyka teatralna scalona z widowiskiem nadaje mu
wiasciwy rytm i koloryt. I jeszcze jedno — porusza si¢ istotne tresci. W ten sposéb polskie
inspiracje nabraly nowego ksztaltu w czechostowackim teatrze lalek. Tymczasem w Polsce
zaczat dominowa¢ swego rodzaju marazm artystyczny spelniajacy si¢ w jatowych dyskusjach
o pryncypia lalkarza i aktora.

Po rozpadzie Czechostowacji, a zwlaszcza po roku 2003, kiedy to granice calkowicie
zostaly otwarte, a Polska, Czechy i Stowacja stali si¢ cztonkami Unii Europejskiej — do
polskich teatréw lalek wkroczyli szeroka lawa czescy i stlowaccy twoércy, ktorzy zyskali
ogromng przychylnos$¢ polskiej publicznosci. Byli to przede wszystkim: Karel Brozek, Petr
Nosdlek 1 Marian Pecko, a takze Ondrej SpiSak, Simona Chalupovi-Péni¢kova czy
Jakub Krofta, od 2012 roku dyrektor artystyczny Wroctawskiego Teatru Lalek. Karel
Brozek réwniez byl kierownikiem artystycznym polskiej sceny lalkowej — Slaskiego Teatru
Lalki i Aktora , Ateneum” w Katowicach (w latach 2007-2012). Po jego odejsciu
konsultantem katowickiej sceny zostal Petr Nosalek (do 2013). Fakty te stanowig sytuacje bez
precedensu w historii polskiego teatru.

Nalezy takze powiedzie¢, Ze czescy rezyserzy przywiezli ze sobg wspotpracownikow,
z ktérymi realizowali swoje przedstawienia tworzac artystyczne teamy. Lista nazwisk jest
dtuga — scenografowie: Pavol Andrasko, Eva FarkaSova, Pavel Hubi¢ka, Pavel Kalfus,
Lukd$ Kuchinka, FrantiSek Liptik, Jan Polivka, Alois Tominek, Tomas§ Volkmer,
Marek Zikostelecky, Jan Zavarsky; kompozytorzy: Nikolas Engonidis, Pavel Halebrand,
Robert Mankovecky. Sa wsrod nich tworcy starszego pokolenia i ci mtodsi, absolwenci
zreformowanego Wydziatu Sztuki Alternatywnej i Lalkowej, praskiej DAMU.

Najdluzej z polskimi tcatrami wspélpracuje Karel BroZek, kidry juz w latach
osiemdziesigtych realizowat spektakle w Teatrze Lalek ,,Marcinek” w Poznaniu. W 1990 roku
nawigzat wspétprace ze STLIA ,,Ateneum” w Katowicach, gdzie zrealizowat 10 premier, z
ktorych Krol Jeleri Gozziego (1995) otrzymal prestizowa nagrode — Ziota Maske. Jako
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dyrektor artystyczny doprowadzit do powstania drugiej, ,,poszukujgcej” sceny teatru
»Ateneum” — Teatru w Galerii. Zrealizowal tam kilka waznych przedstawien (Jama — 2008,
Joanna d’Arc — 2010). Opierajac si¢ na swoich migdzynarodowych kontaktach nadat takze
nowy blysk Festiwalowi ,,Katowice Dzieciom”, zainicjowanemu przez teatr w 2002.

Petr Nosdlek ma na swoim koncie 70 rezyserii zrealizowanych przede wszystkim w
teatrach S$lgskich, ale takze w Toruniu, Olsztynie, Bialymstoku czy Warszawie. Jego
fascynacja romantyzmem zaowocowala dwoma waznymi inscenizacjami Balladyny
Stowackiego (OTLiA im. A. Smolki w Opolu — 1996, wznowienie 2006; TL ,.Banialuka” im.
J. Zitzmana w Bielsku-Biatej — 2007). Réwnie bliska byta Nosdlkowi tematyka religijna.
Dwukrotnie podjgt si¢ realizacji wielkich widowisk teatralnych o charakterze misteryjno-
oratoryjnym, ktérych centralnymi postaciami byli: §w. Wojciech (Misterium drogi swietego
Wojciecha — Opole, 1996) oraz Jakub Bohm (De Regeneratione. Powtérne narodziny —
Jelenia Géra, 2009), bohaterowie lgczgcy narody polski, czeski i niemiecki. W 2009
rozpoczgla si¢ jego wspélpraca z polskg pisarka utworéw teatralnych dla dzieci, Marta
Gus$niowska, z ktorg zrealizowat az 11 premier (O mniejszych braciszkach Sw. Franciszka,
Basn o Grajgcym Imbryku, Tristan i Izolda, Pod-Grzybek, Kopciuszek, Krélewna Sniezka,
Nieznoska i Kmie¢, O wampirze W., Bazyliszek, Mala Syrenka). Nosilek byl rezyserem
niezwykle cenionym takze za jego niezwykla umiej¢tnosé przenoszenia na teatralng scene dla
dzieci tematéw waznych i trudnych (Jak pingwiny arkg poplynely, O diabetku Widetku, O
krolestwie drzew i traw). Poczatkowo wspolitworzyl widowiska ze scenografem, Tomasem
Volkmerem oraz Pavlem Helebrandem, kompozytorem, potem dotgczyl miodszy — Pavel
Hubic¢ka. Razem potrafili w sposéb doskonaly zespoli¢ wszystkie materie twdrcze w
jednobrzmiaca, wielotworzywowsg calo$é¢ (Opowiesé o milosci, o drzewie i o tobie — 1996,
Ksigga dzungli — 1998). Smieré Petra Nosalka, w 2013 roku, przerwata doskonale rozwijajaca
si¢ wspdlprace z polskimi teatrami.

Pavel Hubicka bardzo szybko stat si¢ wzigtym scenografem realizujacym swoje wizje
niemal w calej Polsce. Od 1995 roku, kiedy to po raz pierwszy tworzy!l scenografi¢ do Bajki o
dobrym smoku Ladislava Dvorsky’ego w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora im. Alojzego
Smolki, do dzisiaj zrealizowal w polskich teatrach okoto 90 scenografii. Pavel Hubicka byt
takze wspolitworceg projekiu przebudowy budynku Teatru Lalek ,,Baj Pomorski” w Toruniu.

Innym scenografem czeskim o poréwnywalnej popularnosci jest Jan Polivka, ktory
dotart do Polski przez Panstwowa Wyzszg Szkole Teatralng im. L. Solskiego w Krakowie,
Wydzialy Zamiejscowe we Wroctawiu. W 2002 roku, w ramach europejskiego programu
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Sokrates, Polivka trafit do Wroclawia realizujac oprawe plastyczng do studenckiego
przedstawienia Masakra (2003). Obecnie ma na swoim koncie ok. 50 scenografii w calej
Polsce.

Gigantem scenografii (ok. 90 realizacji), a szczeg6lnie projektowania kostiuméw, jest
Eva FarkaSova ze Slowacji, ktérej prace zobaczy¢ mozna niemal w calej Polsce. Od ponad
10 lat wspélpracuje tez z Piotrem Tomaszukiem i jego Towarzystwem , Wierszalin” Teatr z
Suprasla. FarkaSova dotarla do Polski z Marianem Pecko, rezyserem teatru ,Babkové
divadlo na Razcesti” z Banskiej Bystrzycy. To twoérca o wielkiej teatralnej wyobrazni
postugujgcy si¢ wieloma formami i technikami. I on takze jest statym gosciem w polskich
teatrach lalek, gdzie zrealizowat juz ponad 20 inscenizacji. Pierwsza i jednocze$nie do dzisiaj
cieszagcg si¢ niestabngcym powodzeniem bylo przedstawienie Mr Scrooge (warszawska
wersja — 1995, bielska — 2001, opolska — 2005). Najglosniejszg premierg byl wielokrotnie
nagrodzony spektakl lwona, ksigzniczka Burgunda Gombrowicza (2009).

Z kolei w Warszawie zadomowit si¢ inny Stowak, Ondrej Spisak, ktéry wraz z
Frantifkiem Liptikiem jest tworcg wielu przedstawien i to nie tylko w teatrze lalek. Jego
najwazniejsze inscenizacje powstaly we wspolpracy z polskim dramaturgiem Tadeuszem
Stobodziankiem w ramach Laboratorium Dramatu. Jego inscenizacje sztuk: Prorok llia,
Merlin. Inna historia, Malambo, a zwlaszcza Nasza klasa wzbudzily nie tylko
zainteresowanie, ale wazne dyskusje wykraczajace poza problematyke teatru i dotykajace
bolesnych i waznych tematéw nacjonalizmu i okrucienstwa, utraty wiary czy poszukiwania
sensu zycia.

Nic dziwnego zatem, ze obecni od drugiej polowy lat dziewigédziesiatych twércy z
Czech i Slowacji, tworzacy bliski naszym doswiadczeniom teatr inscenizacyjny, pelen
przemyslanych i wiasciwie dobranych form plastycznych polaczonych integralnie z muzyka i
jednoczesnie przekazujagcych istotne tresci, ktore dotykaja najglebszych probleméw ludzkiej
natury, tak mocno poruszaja polska publicznosé. Karel BroZek proponuje powrét do
przesztosci, do dawnych opowiesci, mitow, historii i poprzez to poszukuje tozsamosci
wspolczesnego czlowieka. Petr Nosalek, takze siggajac do historii, w religijnosci poszukuje
wartosci najwazniejszych, ktore wspdlczesny czlowiek zagubil, czy po prostu o nich
zapomnial, a ktére jego zdaniem, stanowi¢ powinny jednoczesnie drogowskaz i cel ludzkiego
zycia. Maridn Pecko w swojej tworczosci skupia si¢ na ludzkiej naturze. Niczym
psychoanalityk siega gleboko w ludzkie wnetrze i bezlitosnie ujawnia wszystkie nasze
przywary. Odkrywa jednak takze humanistyczng glebi¢ ludzkich losow.
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Do Polski powrécity przetworzone i wyniesione na wyzszy poziom dawne idee,
zapomniane juz i traktowane przez nas samych jako jalowe, wyczerpane. Czesi i Stowacy
pokazali, ze to nieprawda. Nalezy jednak dodaé, ze z drugg falg czeskich i stowackich
tworcow przyjechal do Polski nieco inny rodzaj teatru, realizowany pod wplywem idei
postmodernistycznych. Nasi goscie z potudnia spotykaja si¢ tu z podobnym mysleniem
rozkrzewiajacym si¢ w polskim teatrze juz od lat osiemdziesigtych. Lamig sie¢ granice, a
najbardziej jest to widoczne przy przekraczaniu granic teatru lalek i wehodzeniu w przestrzeri
teatru dramatycznego, ktéra dotad byta dos¢ hermetycznie zamknigta. Dzisiaj Ondrej Spisak
czy Jakub Krofta dos¢ swobodnie dziataja w tych przestrzeniach, ktére w Polsce przetamat
dotad tylko Piotr Tomaszuk. Ta nowa symbioza z pewnoscig jest korzystna dla teatru
dramatycznego. Powstaje pytanie czy takze dla teatru lalek? Trudno dzisiaj na to
odpowiedzie¢, gdyz brak wlasciwej perspektywy czasowej.

Tak oto po raz kolejny historia zatacza petle — wydaje sie, ze tak wszechstronna
obecnos¢ czeskich i stowackich twércow w polskim teatrze lalek petni jednak funkcje
inspirujaca i mobilizuje nowe polskie pokolenie lalkarzy do nieco glebszych i odwazniej szych
W znaczeniu artystycznym poszukiwan teatralnych, ktére byé moze wytycza nowe kierunki
rozwoju teatru lalek w Polsce. Jest to jednak normalne, ze fale inspiracji przelewaja sic w

historii, a my powinni$my z tego faktu czerpa¢ sile i optymizm.

5.2.  Cykl artykuléw powigzanych tematycznie — theatre for children and teenagers :

W 2009 roku, z inicjatywy prof. dr hab. Henryka Jurkowskiego oraz organizatoréw
International Festival of Children's Theaters w Suboticy (Serbia), po raz pierwszy
zorganizowano migdzynarodowg konferencje teatrologiczng (International Research College
of Theatre Arts) poSwigcong problematyce teatru dla dzieci i mtodziezy. Data ona poczatek
istnieniu waznego naukowego forum dyskusyjnego poswieconego szeroko rozumianej
problematyce teatru powigzanego z dzieckiem, ktdre jest miejscem wymiany doswiadczen,
refleksji nad stanem teatru dla dzieci, dyskusji nad nowymi $rodkami i formami teatralnymi
oraz analizy sytuacji teatru miodego widza wobec wyzwan wspolczesnego $wiata — czasu
plynnej nowoczesnosci. Wspotorganizatorami International Research College of Theatre Arts
sg takze: Open University w Suboticy i Theatre Museum of Vojvodina.

Kluczem do wyboru cyklu artykuléw byly moje publikacje wydane w ramach tego
forum i prezentowane w 2010, 2011, 2013 i 2014 roku. Artykuly przygotowane na
International Research College of Theatre Arts w Suboticy s3 uzupelnione dwoma tekstami,
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ktére ukazaly si¢ w czasopismach anglojezycznych w Londynie i w Biatymstoku. Sg one
rozwinigciem przedstawionych w Serbii pomystow i idei lub ich dopelnieniem.

Punktem wyjscia dla wszystkich ponizszych tekstow byly konstatacje zwigzane z
obserwacja rzeczywistosci, w ktorej zyjemy i analizg jej wpltywu na dzieci i mlodziez, a takze
badania uwarunkowan funkcji wspdtczesnego teatru dla dzieci i mtodziezy.

Rzeczywistosé, w ktorej zyjemy, Zygmunt Bauman okreslit trafng metaforg — phnna
nowoczesnos¢. Wszystko plynie, jedno zjawisko zamienia si¢ w inne, nie ma granic ani norm,
bedgcych wytycznymi dla zycia czlowieka. Podstawowymi cechami tego $wiata sa:
hiperkonsumpcjonizm, przemieniajacy wszystko w towar, powstanie réwnoleglej
rzeczywistosci medialnej, ktora przybrala forme¢ nieskoriczonego morza informacji
przekazywanych cyfrowymi kanatami, ale takze dekonstrukcja dotychczasowych regul i
zasad, dekompozycja formalna oraz kryzys tozsamosci, ktory Anthony Giddens postrzega
jako swego rodzaju niewiedze¢ tego, czym i kim jeste§my3 . Nieograniczona wolno$é
oferowana przez ,,pltynna nowoczesno$¢” tylko pozornie pozwala czlowiekowi dowolnie
ksztaltowa¢ siebie, jak mowi ksigdz Jozef Tischner: To nie pojeé o cztowieku nam brak, lecz
doswiadczen. Jakbysmy nie umieli przezywaé tego, co naprawdg nas stanowi.*

W szczegolnej sytuacji jest dziecko, ktdre przychodzac na §wiat, zaczyna poznawaé go
poprzez obserwacj¢ i doswiadczenie, uczac si¢ komunikowania z innymi ludzmi. W tym
wieloletnim procesie musi uformowa¢ wilasne poglady na rzeczywisto$é, w ktorej wyrasta,
uksztaltowa¢ swoja osobowos¢ i zbudowac tozsamos$é poprzez integracje wewnetrzng. W
dzisiejszej ,,plynnej nowoczesnosci” ta indywidualna praca zostaje zaburzona i to
wielokrotnie. W sytuacji braku okreslonych systeméw wartosci (bo kazdy ma je sobie
stworzy¢ sam), braku wyraznych ram i granic zachowan w Zyciu spolecznym, wobec cigglego
rozproszenia przez technologie cyfrowe oraz wobec ciaglego oddzialywania (manipulacji)
mediéw — dzieci i mlodziez staja wobec ogromnych trudno$ci w zbudowaniu wlasnego
wewngtrznego swiata oraz poznaniu $wiata zewngtrznego. Jesli dorosli zagrozeni sg utratg
tozsamosci i dezintegracjg osobowosci, to dzieci i mlodziez w ogéle mogg nie stworzy¢
wewnetrznego zintegrowanego swiata jako bazy dla wilasnej tozsamosci. Efektem jest
zagubienie, lgk i frustracja.

* A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ., Ja” i spoleczenistwo w epoce poznej nowoczesnosci, przet. A.
Szulzycka, Warszawa 2001.

* J. Tischner, Smier¢ czlowieka, hitp://www.akcentpismo.pl/pliki/nr3.08/tischner.html (data pobrania:
10.05.2014).
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Jedng z drég wspierajgcych dziecko w budowaniu ,.siebie” jest sztuka. Nalezy
traktowa¢ ja jako forme komunikacji, w ktorej chodzi o budzenie ciekawosci $wiata i
potrzeb¢ zadawania najbardziej podstawowych i jednoczesnie istotnych pytan, ktére sa
motorem uczenia si¢ rozumianego jako pobudzenie ludzi (w szczegolnosci dzieci i miodziez)
do samodzielnego myslenia w oparciu o doswiadczenie w krytycznym upominaniu si¢ o
siebie jako niepowtarzalnej, specyficznej jednostki ludzkiej i jako czlonka spoltecznosci, w
ktorej zyje. Konstatacje powyzsze byly fundamentem myslowym dla poszukiwan nowych
form teatralnych i sposobow istnienia teatru dla dzieci i mlodziezy oraz badan ich
oddziatywania na mlodego widza. Ponizsze teksty prezentujg rézne formy twérczosci
teatralnej dla dzieci i mlodziezy, ktére stawiaja sobie za cel wspieranie mlodego widza w jego
wysitkach budowania wewngtrznej niezalezno$ci, rozwijania wyobrazni oraz poszukiwania

wlasnego miejsca w $wiecie.

5.2.1. Ewa Tomaszewska, In Search of a New Theatre for Children | U potrazi za
novim pozoristem za decu, in: Theatre for Children — Artistic Phenomenon /
Pozoriste za decu — umetnicki fenomen, a collection of papers of International
Research College of Theatre Arts, vol. 2, edited by H. Jurkowski and M.
Radonji¢, International Festival of Children's Theaters, Open University w
Suboeticy, Theatre Museum of Vojvodina, Subotica 2011, ISBN 978-86-85123-
61-0, COBISS.SR-ID 263690503, CIP 792-053.2(082); s. 65-73 (English), 74-81
(Serbian).

Artykul znajduje si¢ w spisie lektur podstawowych dla studentéw kursu: Children’s theatre: methods and tools
(20460), prowadzonym przez dr Olge Levitan na Hebrajskim Uniwersytecie w Jerozolimie.

W artykule opisane zostaly trzy eksperymenty teatralne zrealizowane na podstawie
pomystow Jana Dormana, wybitnego tworcy teatru i zalozyciela Teatru Dzieci Zaglebia w
Bedzinie, a powtérzonych wraz z grupg studentéw 3 roku animacji spoleczno-kulturalnej w
ramach zaj¢é odbywajacych si¢ na Wydziale Etnologii i Nauk o Edukacji US w Cieszynie.

Zamyst widowiska Kaczka i Hamlet, zrealizowanego wg scenariusza Jana Dormana w
2003 roku, a adresowanego do dzieci przedszkolnych (5/6-latkow) polegal na rozszerzeniu
oddzialywan artystycznych poza przestrzen stricte teatralng. Chodzilo takZze o pobudzenie
wyobrazni odbiorcy teatralnego i mobilizacje do emocjonalnie i intelektualnie aktywnego
uczestnictwa w przedstawieniu teatralnym.
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Do dwoch cieszynskich przedszkoli aktorzy zawiezli dwie kaczki, z6lta i niebieska.
Byly to dwa duze rekwizyty teatralne, formg przypominajagce ogromne zabawki na kolach
rowerowych z ruchomymi skrzydetkami. Przez dwa tygodnie kaczki pozostawaly w
przedszkolach towarzyszac dzieciom w zabawach, podczas positkow i zajeé. Przez dwa
tygodnie ,kaczka z innego $wiata” stata si¢ dzieciom bliska, odmienila codziennosé ich
przedszkolnego zycia, ktére nabrato niezwyklosci. Po dwéch tygodniach kaczki zniknely z
przedszkoli, ale za to dzieci poszly do teatru. Gdy otworzyla sie kurtyna dzieci, ku swemu
zdumieniu i wielkiej rado$ci, odnalazly swoje kaczki na scenie. Byly one bohaterkami
przedstawienia Kaczka i Hamlet. Ten zabieg mial na celu zwigzanie emocjonalne odbiorcéw z
postaciami teatralnymi, a co za tym idzie, pogl¢bienie odbioru samego przedstawienia.

Podobne idee przys§wiecaly tworzeniu spektaklu Miynek do kawy (2005),
zrealizowanemu wg opowiadania Konstantego Ildefonsa Galczynskiego na podstawie
adaptacji scenicznej Jana Dormana. Tym razem jednak widowisko skierowane byto do dzieci
starszych — 11-14-letnich. Pomystem bylo ztozenie przedstawienia z kilku dopelniajgcych si¢
elementéw: plakatu, aranzacji foyer teatralnego, programu i wilasciwego widowiska (na
przyklad: posta¢ Mlynka do Kawy powstawala ze zlozenia obrazu formy przedmiotu, ktory
zostal przedstawiony na plakacie i aktora grajagcego w zywym planie na scenie).

Podobnie jak w przypadku Kaczki i Hamleta, inscenizacja budowana byla w oparciu o
metod¢ tworczg Jana Dormana — Zrédlem i technika dzialania aktora byl rytm inspirowany
dziecigcymi zabawami, wyliczankami, ale takze rytm ludowych $piewek i obrzedow, rytm
rytuatu koscielnego i modlitw; dzialania i recytacje aktorskie charakteryzowaty czeste
powtérzenia, powroty do scen, ktdre juz byly, spowolnienia i zatrzymania akcji nadajac
catosci charakter muzyczny. Akcja sceniczna miala budow¢ otwarta i rozwijala sie na
zasadzie skojarzen.

Losy przedmiotu — Mlynka do kawy — przedstawione byly jakby z dwoch perspektyw:
ludzkiej, ktora zwiagzuje przedmioty z ich zyciem silg przyzwyczajenia i sympatii; oraz z
perspektywy przedmiotu, ktéry pozbawiony sympatii ludzi staje si¢ bezuzyteczny, a jego
zycie traci sens. Mlodzi odbiorcy sztuki, pomimo epizodycznej konstrukcji scenicznej, bez
trudu zrozumieli, ze Mlynek do kawy byl czym$ wigcej niz rzecza — byl metafora odtrgconego
czlonka rodziny. Potwierdzily to rozmowy z widzami przeprowadzone po spekiaklu oraz
zrealizowane przez nich prace plastyczne. Pokazaly one takze jak bardzo przedstawienie
pobudzilo odbiorcow do myslenia — ich wypowiedzi wskazaly na glebokie poczucie

osamotnienia i alienacji mlodych ludzi w wieku dojrzewania.
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Ostatnim teatralnym eksperymentem bylo widowisko Konik (2006-2007) realizowane
z dzieCmi w wieku przedszkolnym. Dzialania teatralne, takze oparte na pomystach Jana
Dormana i ztozone z kilku odrgbnych czgsci odbywajacych si¢ zarGwno w teatrze jak i w
przedszkolach, zrealizowane zostaly dwukrotnie we wspélpracy z 11 cieszynskimi
przedszkolami. Naczelng ideg bylo budowanie tzw. horyzontu skojarzeri. Chodzi o zasade
podsuwania skojarzefi, ktéra w tym wypadku opierala si¢ na wprowadzeniu do akcji
scenicznej postaci z wielkiej literatury $wiatowej (Don Kichot, Cyrano de Bergerac, Matka
Courage, Faust itp.). Oczywiscie, male dzieci nie mogg zna¢ przywotanych na scene postaci,
ale po obejrzeniu takiego widowiska w ich pamigci pozostanie $lad, ktéry moze zostaé
wypelniony trescig w przysztosci, kiedy dziecko zetknie si¢ juz z tymi samymi postaciami na
terenie sztuki. Na przyklad, pojawiajaca si¢ w finale spektaklu postaé Don Kichota
zestawiona z dzialaniami aktoréw, muzyka, a takze przez sil¢ oddziatywania obrazu — zapada
w pamigé. W ten spos6b tworzy si¢ skojarzenie, do ktérego mozna si¢ odwotaé w przysztosci.
Ewentualnie rodzi si¢ ciekawo$¢, ktora mobilizuje do zadawania pytan, a czasem nawet do
siggnigcia do literatury. Aby jednak osiagna¢ zamierzony cel — dziatania sceniczne musza
zainteresowa¢ widza, zaintrygowac czasem nawet zirytowaé. Chodzi o to, aby widz miat o
czym mysle¢ po wyjsciu z teatru, aby pozostato wrazenie, ktére odcisnie slad w pamieci
dziecka. Wielo$¢ takich $ladow bedzie wilasnie budowata horyzont skojarzen, do ktérych

mozna si¢ odwolywa¢ niemal przez cale zycie.

5.2.2. Ewa Tomaszewska, Theatre and Children - Two ways of creating / Pozoriste i
deca - Dwa nacina stwaranja, w: Theatre for Children - Artistic Phenomenon; a
collection of papers of International Research College of Theatre Arts, vol. 3,
edited by H. Jurkowski and M. Radonji¢, International Festival of Children's
Theaters, International Research College of Theatre Arts, Subetica 2012,
ISBN 978-86-85123-77-1 (PMV), COBISS.SR-ID 271227143, CIP 792-
053.2(082); s. 35-42 (English), 43-50 (Serbian).

Artykut jest prébg uporzadkowania zagadnien teatru powigzanego z dzieckiem. To
swego rodzaju klasyfikacja zjawisk teatralnych dokonana wedlug réznic zalozefi i celéw przy
jednoczesnym podobienstwie form. Rozrézniam zatem: teatr dla dzieci, teatr dzieciecy oraz

drame.
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Teatr dla dzieci jest formg ekspresji artystycznej realizowanej w profesjonalnych
zespolach artystycznych (teatrach instytucjonalnych, prywatnych grupach teatralnych itp.).
Przedstawienia przygotowane najczesciej sa przez dorostych artystow, ktérych celem jest
realizacja przedstawienia o jak najwyzszej artystycznej wartosci, ktérego adresatem jest
dziecko lub miodziez. Ta forma teatru zmaga si¢ z wieloma problemami skoncentrowanymi
wokol pytan: czy forma teatru dla dzieci, podnoszona tematyka oraz jezyk réznig sie od form,
tematoéw i jezyka teatru w ogéle? Czy i jakie cele pozaartystyczne stawiaé sobie powinien
teatr mlodego widza? Dodatkowym utrudnieniem jest zlozono$é, niejednorodnos$é i
zmienno$¢ potrzeb, oczekiwan i mozliwosci mtodego odbiorcy wynikajace z jego niezwykle
intensywnego rozwoju zarowno biologicznego, psychicznego jak i intelektualnego. To stawia
tworcow wobec szczegélnych wyzwan. W artykule znajduje sie proba odpowiedzi na te
pytania.

Teatr dziecigcy to teatr realizowany przez dzieci lub miodziez pod okiem pedagogéw
i instruktoréw, ktory nakierowany jest na sam proces tworczy. Ma on na celu wspomdc
uczestnika dzialan artystycznych w jego wszechstronnym rozwoju. Ta forma ekspresji
tworczej ma charakter amatorski i realizowana jest w dwéch podstawowych odmianach:
nasladownictwa teatru zawodowego lub teatru samorodnego (J. Cierniak, L. Komarnicki, W.
Budzynski). Poniewaz cel tej formy teatru sytuuj¢ w obrebie pedagogiki opowiadam sie
raczej za tg drugg formg, ktéra doskonale koresponduje z ideami edukacji estetycznej
(edukacji przez teatr) uformowanymi juz przez ruch Nowego Wychowania na przelomie XIX
i XX wieku, a w Polsce rozwijanymi np. przez prof. Stefana Szumana.

Drama jest formg wykorzystania srodkow teatralnych do celéow dydaktycznych, tj.
rozszerza i wspomaga warsztat nauczyciela.

Wszystkie trzy formy dopelniaja si¢ wzajemnie, a granice mi¢dzy niemi nie sa
sztywne lecz plynne, formy te przenikaja si¢ wzajemnie. Niemniej uwazam za istotne
posiadanie swiadomosci réznic zaréwno przez tworcow teatru dla dzieci jak i opiekunéw i

prowadzacych zajecia teatralne z dzie¢mi.

5.2.3. Ewa Tomaszewska, Jan Dorman and Krystyna Milobedzka — the creators of a
new fheaire for children in Poland (the theatre of play) / Jan Dorman i Kristina
Milobendska — stvaraoci novog pozorista za decu u Polijskoj (pozoriste igre), in:
Theatre for children — artistic phenomenon, a collection of paper of
International Research College of Theatre Arts, vol. 5, edited by H. Jurkowski,
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dr Ewa Tomaszewska, Uniwersytet Slgski w

Instytut

M. Radonijé, Theatre Museum of Vojvodina, International Festival of
Childen’s Theatres, Open University Subotica, Subotica 2014; ISBN 978-86-
85123-96-2, COBISS.SR-ID 289225735, CIP 792-053.2(082); s. 155-164
(English) i 165—173 (Serbian).

Artykut prezentuje tworczos¢ dwojga artystow: Jana Dormana, praktyka teatralnego i
tworcy metody teatralnej opartej na zabawach dziecigcych traktowanych jako kanwa
kompozycyjna, rytmiczna, literacka i muzyczna, a nawet jako konwencja gry aktorskiej
(,.teatr zabawy”); oraz Krystyny Milobedzkiej, poetki i autorki sztuk teatralnych dla dzieci
pisanych w zupelnie nowej konwencji inspirowanej dzialaniami Dormana i jego metodg
tworczg.

Mimo, ze mamy do czynienia z odmiennymi osobowos$ciami artystycznymi ich
tworczos¢ posiada wspolny mianownik w postaci wykorzystania na scenie zabaw dziecigcych
zar6wno jako elementéw tekstu wypowiadanego na scenie (wierszyki, wyliczanki, dzieciece
gry slowne), jako sposobu gry scenicznej (wprowadzenie zasady asocjacji w miejsce
budowania logicznych ciggéw zdarzen), animacji (wielofunkcyjnos$é przedmiotu), rytmizacji
wszystkich warstw przedstawienia (muzyczno$¢ stéw, rytmizacja i powtdrzenia ruchéw i
gestow), jak rowniez wykorzystania w budowaniu akcji scenicznej gier i zabaw dzieciecych
jako struktury dziatan aktora.

Takie podejscie do materii teatralnych doprowadzitlo Dormana do budowania
scenariuszy opartych na literackich kolazach, a widowiska przybieraly charakter otartych
kompozycji. Wykorzystywal takze elementy rytualu czy raczej rytualnosci dziatan oraz
elementy obrzedu ludowego, ktory w jego rozumieniu bliski byt folklorowi dziecigcemu i dla
dziecka zrozumialy. Wykraczal czgsto poza tradycyjnie rozumiang przestrzen teatralng
(rozszerzat ja o foyer teatralne, ulicg, plac zabaw, przedszkole) i modyfikowat ja dopasowujac
do swoich inscenizacji.

Nalezy jednak podkresli¢, ze Dorman spelnial si¢ przede wszystkim w pracy
bezposrednio na scenie, kreujac spektakle. Krystyna Milobedzka, ktéra przyznaje si¢ do
fascynacji teatrem Dormana, stworzyla przede wszystkim literature teatralng, wyraznie jednak
inspirowang dormanowskim ,teatrem zabawy”. Jednak jej ,gry stowne dla teatru” (jak
nazwala swoje dramaty) sg budowane na zasadzie poetyckiego przetworzenia rzeczywistosci,
skrétu myslowego, znaku, metafory, z wpisanym ,,wolnym miejscem dla wyobrazni”, ktore
wypelni¢ tresciag moze tworca przedstawienia lub/oraz widz. Dziecko traktowane jest przez
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Milobedzka niezwykle serio, a jej twolrcze starania koncentruja sie na znalezieniu
specyficznego jezyka (takze pozastownego), ktory bedzie mogt skomunikowaé sie nawet z
najmiodszym odbiorcg sztuki. Te jej poszukiwania stanowig o niepowtarzalnosci,

wyjatkowosci i oryginalnosci jej teatralnej tworczosci dla dzieci.

5.2.4. Ewa Tomaszewska, Theatre for children and teenagers in the “liguid modern
world”, a collection of paper of International Research College of Theatre Arts
vol. 6, edited by H. Jurkowski, M. Radonijé, published by International
Festival of Childen’s Theatres, Theatre Museum of Vojvedina, Open
University in Subotica, Novi Sad 2015, ISBN 978-86-80006-06-2, s. 119-126.

Artykut stanowi dopelnienie badath nad nowymi formami teatru dla dzieci i skoncentrowany
jest na problemach recepcji sztuki teatralnej przez miodych widzéw. Szczegdlne miejsce
zajmujg tu spostrzezenia dotyczace roli sztuki w formowaniu wiasnych pogladéw na
rzeczywisto$¢ adresata artystycznych oddzialywan, ksztaltowania swojej osobowosci i
budowania tozsamosci poprzez integracj¢ wewnetrzng. W  dzisiejszej ,,plynnej
nowoczesnosci” ta indywidualna praca zostaje zaburzona, a zatem funkcja sztuki — zwlaszcza
sztuki teatralnej — bedacej artystycznym dialogiem migdzy twoércg (twdércami) postugujgcym
si¢ metaforg i znakiem a odbiorcg — wzrasta. Problem ten przedstawiony jest na przykladach
badan odbioru sztuki po przedstawieniach: Kaczka i Hamlet (2003), Mlynek do kawy (2005),
Wariatka z Chaillot (2009), Mapa Pigtego Krolestwa (2010-2011) i Uskrzydlony (2012).

We wszystkich tych eksperymentach artystycznych zaobserwowaé mozna bylo, ze teatr pehnit
funkcje epistemologicznego wehikutu. Zaréwno w przypadku dzieci mlodszych jak i
mlodziezy spektakl teatralny mobilizowal widzoéw do podrozy w glgb siebie, a takze zmienial
widzenie $wiata, w ktérym si¢ zyje. Ogladanie przedstawienia, czy raczej intelektualny i
emocjonalny udzial w widowisku teatralnym okazal si¢ czym$ w rodzaju medytacji — ale
takiej, ktora wypelnia umysl, gdzie kolejne bodzce czy zespoly bodZcow zewnetrznych sg
skierowane glebiej i wplywajg na $wiat wewnetrzny odbiorcy sztuki.

5.2.5. Ewa Tomaszewska, A Map to the Fifth Kingdom, “Puppet Notebook”
magazine, British UNIMA, ISSN 1745-1086, nr 20, 2011/12, s. 20-21.
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Wiaczone zostaly takze konkretne dane dotyczace odbioru sztuki. Lepiej zatem uwypuklity
si¢ zar6wno idee przy$wiecajace realizacji opisanych eksperymentéw teatralnych (tworzenie
horyzontu skojarzen, tworzenie widowiska zlozonego z wielu form oddzialywan — afisz,

program, spektakl, zabawa) jak rowniez ich wptyw na odbiorcg.

6. Inna dzialalno§¢ naukowa, artystyczna, dydaktyczna, upowszechnieniowa i
popularyzatorska:

Moje zainteresowania naukowe koncentrujg si¢ w zasadzie na dwoch zazebiajacych
si¢ dziedzinach: teatru lalek i teatru dla dzieci. Z jednej strony badam jezyk teatru lalek i form
plastycznych, jego mozliwosci wyrazowe, granice komunikacyjne, z drugiej — wazny jest dla
mnie widz i jego sposéb odbioru przedstawienia teatralnego, a takze wptyw jaki spektakl ma
na odbiorcg. Wszelkie moje dziatania zatem opieraja si¢ na laczeniu teorii z praktyka i
praktyki artystycznej z badaniami naukowymi. Wyniki tych badahn maja byé baza dla
zbudowania teoretycznych fundamentéw specyficznej formy teatru, ktérego adresatem sa
dzieci i mlodziez oraz dla edukacji teatralnej. Nalezy bowiem podkresli¢, ze teatr dla dzieci i
miodziezy jest zjawiskiem stosunkowo nowym, uformowanym w zasadzie dopiero na
przetomie XIX i XX wieku, a zatem nie zdgzyt jeszcze uformowaé swoich teoretycznych
podstaw jako jednolitego systemu, na ktérym opieraé si¢ beda mogli zaréwno twoércy,
krytycy, jak i edukatorzy.

Dodatkowym i niezwykle istotnym elementem moich dzialan jest udziat student6w,
ktérzy — w ramach zaje¢ akademickich lub jako wolontariusze — aktywnie uczestnicza w
prowadzonych przeze mnie pracach. Dochodzi tutaj zatem kolejny zazebiajacy sie element —
moja praca dydaktyczna na Uniwersytecie Slaskim.

Pracg na uniwersytecie rozpoczetam od dziatalnosci upowszechnieniowej i promujacej
sztukg, w szczegblnosci teatr. Bylam wspélzalozycielem wydzialowego miesigcznika
spoteczno-kulturalnego ,,Filia” i jako redaktor naczelny (1993-1997) wydatam 37 numeréw
pisma, w ktérym napisalam dziesigtki artykuléw, informacji i notatek prasowych pod
wlasnym nazwiskiem lub pod pseudonimami (Zofia Bielska, Felix, Felicja, ET, F.). Pod
patronatem ,,Filii” organizowatam wiele imprez i warsztatéw skierowanych do $rodowiska
akademickiego, ale takze do mieszkancéw Cieszyna (zalacznik 3). Niektore z nich, jak duze
seminarium Dzisiaj pdjde do teatru (1993), wykroczylo poza granice regionu i s$ciggnelo do
Cieszyna artystow z calej Polski, a takze dziennikarzy i pracownikéw owczesnego
Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Ministerstwa Edukacji Narodowej. Tego typu dzialalnosé
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Artykul jest opisem dzialan teatralnych adresowanych do dzieci mitodszych (3-6 lat)
taczacych spektakl z warsztatami plastycznymi, ktore sa zaplanowane jako dopeknienie akcji
scenicznej. Inspiracja dla dzialan artystycznych byla sztuka czeskiej autorki, Milady
Masatovej — 4 x Smok, opowiadajaca o przygodach Smoka, ktéry szuka zony. Smok trafia do
czterech réznych krélestw w poszukiwaniu wlasciwej krolewny. Pierwsza krolewna jest po
prostu zla, druga okazuje si¢ plaksa, trzecia jest przemadrzala, a zatem zadna z nich nie
nadaje si¢ na zong. Za to czwarta jest dobra i pigkna, ale wlasnie dlatego ma juz narzeczonego
— krolewicza, ktory przepedza Smoka. W ten sposob Smok zostaje z niczym.

Po obejrzeniu przedstawienia zaproponowano dzieciom, aby zabawily si¢ w
podréznikéw, ktérzy w swych wedréwkach napotkali Pigte Krélestwo. To tam Smok znajduje
swoje szczgscie. Zadaniem dzieci byto stworzenie mapy (miala ona charakter dywergencyjny)
bedacej pomocg dla Smoka. Prace dzieci obserwowali studenci, petigcy funkcje geografow —
notowali wazniejsze szczeg6ly, wspomagali dzieci pytaniami, a takze pilnowali, aby zdobyte
informacje byly polaczone z wlasciwym rysunkiem. Tak powstawala Mapa Piatego
Krélestwa.

Na zakonczenie warsztatow dzieci ogladaly jeszcze jedng — teatralng wersje losow
Smoka, ktérg na podstawie pomystow dzieci przygotowali studenci — w piatej bajce Smok
spotyka swojg wybranke.

Ta propozycja nieformalnych dzialan edukacji artystycznej byla kolejng probg
stworzenia atrakcyjnych dziatan artystycznych o charakterze interdyscyplinarnym (lgczacych
rézne ekspresje tworcze) oraz interaktywnym. ,,Interaktywnos$¢” rozumiana jest jako aktywne
wspotdzialanie tworcoOw widowiska teatralnego z jego odbiorcg. Nie chodzi tu tylko o proste
wilaczanie widza w akcj¢ sceniczng lecz przede wszystkim o zaktywizowanie emocjonalne i
intelektualne oraz uruchomienie jego wyobrazni i kreatywnosci, ktora staje si¢ niezbednym

elementem artystycznej kreacji.

5.2.6. Ewa Tomaszewska, In search of a new theater for children, “Creativity.
Theories — research — applications” Janina Uszyfska-Jarmoc and Maciej
Karwowski (editors), Volume 1, Issue 1, Bialystok 2014, s. 142-155, ISSN:2354-
0036; DOI: 10.15290/ctra.2014.01.01.10.

Artykul jest rozwinigciem mysli zawartych w pierwszym z prezentowanych tekstow.
Dzialania teatralne o charakterze interaktywnym i pobudzajgcym miodych odbioréw do

aktywnego uczestnictwa w widowisku teatralnym zostaly opisane bardziej szczegdlowo.
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miata wazne walory edukacyjne oraz stwarzala dla mnie, jako nauczyciela akademickiego,
zupelnie nowe mozliwosci oddzialywania na studentéw i wspdlpracy z nimi. Stala si¢ takze
waznym elementem pobudzenia aktywnosci $rodowiska akademickiego, zwlaszcza
studenckiego i promocji Filii US w Cieszynie.

Pod patronatem ,,Filii” oraz Polskiego Osrodka Mig¢dzynarodowej Unii Lalkarskiej
POLUNIMA, ktdrej bylam woéwczas cztonkiem Zarzadu, rozpoczglam wydawanie ,,Zeszytow
Teatralnych”, cyklicznej i taniej publikacji dramatéw przeznaczonych na sceny teatréow dla
dzieci oraz dla scen dziecigcych. Celem bylo poszerzenie oferty dramaturgicznej dla ruchu
amatorskiego oraz pomoc merytoryczna dla nauczycieli i instruktoréw zajmujgcych sig
edukacjg teatralng. Stuzyly temu napisane przeze mnie krétkie teksty o charakterze
instruktazowym zamieszczone we Wstepie do kazdego numeru. Wydano 3 zeszyty z tekstami
J. Rochowiaka, E. Wojnarowskiego i Z. Poprawskiego. Niestety, z braku srodkéw oraz w
zwigzku z trudnos$ciami organizacyjnymi zaprzestatam wydawania tej serii.

W 1999 roku zalozytam nieformalng Sceng¢ Szkolna Filii US w Cieszynie (pisatam o
niej: ,,Scena Szkolna” Filii US w Cieszynie, ,,Gazeta Uniwersytecka”, nr 3/2004; , Scena
Szkolna” US w Cieszynie — Jfunkcje warsztatow teatralnych w nauczaniu studentéw ASK, w:
Upowszechnianie kultury — wyzwaniem dla edukacji kulturalnej pod red. K. Olbrycht, E.
Koniecznej, J. Skutnik, Torun 2008), ktéra potem zmienita nazwe na Scen¢ Studencka. Stata
si¢ ona miejscem nie tylko artystycznego wyzycia si¢ studentéw cieszynskiego wydziatu US,
ale takze przestrzenia edukacyjng i naukows. Realizowane przedstawienia byly forma
praktycznej weryfikacji wiedzy teoretycznej dotyczacej teatru, ale tez czgsto polaczone byly z
badaniami dotyczacymi recepcji sztuki oraz z poszukiwaniami nowych form teatralnych
nakierowanych na pobudzanie aktywnosci intelektualnej i artystycznej mtodych widzéw. To z
kolei, wigzato si¢ z organizowaniem spektakli z udzialem dzieci i mlodziezy przedszkoli i
szkot Cieszyna. W ten sposob narodzila si¢ stata wspolpraca z wieloma placéwkami
wychowawczymi i edukacyjnymi, ktéra zaowocowala interesujgcymi przedsiewzieciami
naukowymi 1 artystycznymi (zalacznik 3). Przedstawienia Sceny Studenckiej prezentowane
byly przy okazji réznych imprez naukowych czy dydaktycznych, takze poza Cieszynem
(Bedzin, Kartuzy, Bielsko-Biata, Kwidzyn), a takze braty udzial w roznych festiwalach
zdobywajac nagrody i wyrézZnienia, na przykiad:

e Ptam wg tekstu K. Milob¢dzkiej prezentowany na Biennale Sztuki dla Dziecka,
Poznan 2000;
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e Res Publica na podst. piosenek zespolu ,,Republika”, udzial w II Ogdlnopolskim
Festiwalu Teatréw Studenckich ,,Teatrum Orbis Terrarum”— III nagroda i Nagroda
Publicznosci, Olsztyn 2001;

® Daj sig uswiadomic¢! wg Ferdydurke W. Gombrowicza na I Festiwalu Teatralnym im.

Jana Dormana, Bedzin 2007;

e Wibczykij, wg opowiadania Wiosenna piosenka z ksigzki Opowiadania z Doliny
Muminkéw T. Jansson na 7 Miedzynarodowym 11 Festiwalu ,,Animo”,
Kwidzyn/Sztum 2012.

Jednoczesnie, z inspiracji prof. dr hab. Henryka Jurkowskiego, zainteresowatam si¢
postacig Jana Dormana. Z koncem lat 90-tych rozpoczglam badania nad jego tworczoscia
zakonczone pracg doktorska Twdrczosé Jana Dormana. Monografia (1945-1978), ktora
ukazala si¢ drukiem w dwoch odrgbnych ksigzkach: Jan Dorman poeta teatru (2010) oraz Jan
Dorman — wiasng drogg (2012). Spotkanie z tworczo$cia Dormana bylo dla mnie pod
wieloma wzgledami inspirujgce. Jego pomysly teatralno-pedagogiczne o nowoczesnych
zalozeniach artystycznych i edukacyjnych staly si¢ baza kilku eksperymentéw artystycznych,
ktére zrealizowatam wraz ze studentami w ramach wspomnianej Sceny Studenckiej (Kaczka
i Hamlet — 2003, Milynek do kawy — 2005, Konik — 2006/2007). Te artystyczne
przedsiewziecia byly czyms wigcej niz tylko powtérzeniem czy realizacjg pomystow sprzed
lat. Byly takze forma poznania pedagogicznego i artystycznego sposobu my$lenia ich autora,
Jana Dormana. Projekty: Kaczka i Hamlet oraz Milynek do kawy daly szans¢ pordwnania
badan z lat szes¢dziesigtych XX wieku z badaniami wspoélczesnymi. Opis eksperymentow
oraz wyniki badan byly prezentowane na konferencjach naukowych w Polsce i zagranicg i
opublikowane w réznych pracach zbiorowych (zatacznik 1). Powstalo takze kilka prac
magisterskich i licencjackich opisujacych nasze eksperymentalne dzialania teatralne dla
dzieci. Za moja dzialalno$¢ popularyzujaca postac i tworczos¢ Jana Dormana przyznano mi
tytut Zastuzonego dla Fundacji im. Jana Dormana w Bedzinie (Bedzin 21.11.2008).

Pragne takze dodad, ze bralam udzial w cyklach konferencji, ktére tematycznie bliskie
byly moim zainteresowaniom teatrem dla dzieci i mtodziezy, a takze edukacja teatralng. Byty
to:

e Cykl konferencji organizowanych w ramach Ogolnopolskiego Festiwalu Ekspresji
Dziecigcej przez Uniwersytet Slaski Centrum Ekspresji Dzieciecej przy Bibliotece
Slaskiej w Katowicach: 2004, 2006, 2007, 2008.

e Cykl konferencji organizowanych przez Uniwersytet Lodzki, Wydzial Nauk o
Wychowaniu, Katedra FEdukacji Artystycznej, Zaklad Teorit Wychowania
Estetycznego, £.6dz 2008, 2012, 2014.

e International Research Collage of Theater Arts w ramach International Festival of
Children’s Theater, Subotica (Serbia) 2010, 2011, 2013, 2014.
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Doswiadczenia dotyczace kreacji teatru dla miodego widza wedtug pomystéw Jana

Dormana zaowocowaty innymi, juz bardziej oryginalnymi, pomystami artystycznych dziatan

adresowanych do dzieci i mlodziezy. W ten sposob sformulowatam kilka probleméw

badawczych, wokot ktorych obracaty si¢ moje dziatania artystyczne i naukowe. Zaliczyé do

nich nalezy:

1. Tworzenie spektakli dla dzieci przedszkolnych i odbiér sztuki teatralnej przez dzieci
mtodsze:

Eksperyment teatralno-pedagogiczny Kaczka i Hamlet Uniwersytet Slaski Filia w
Cieszynie, 30.03. — 14.04. 2003

Whiosek o przyznanie stypendium z Funduszu Promocji Tworczosei; tytul projektu: Kaczka i
Hamlet. Historia jednego eksperymentu; Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
stypendium twércze z Funduszu Promocji Tworczosci, nr wniosku: 47512/14, data zlozenia:
29.01.2014 — odmowa finansowania.

Praca magisterska: Anna Bieniek Analiza eksperymentéw teatralno-pedagogicznych Jana
Dormana w kontekscie jego teatru, promotor: prof. dr hab. Katarzyna Olbrycht, Cieszyn 2004.

Eksperyment teatralno-pedagogiczny Konik badajagcy wplyw widowiska
teatralnego na wyobrazni¢ dzieci przedszkolnych, Cieszyn 28 listopada — 15
grudnia 2006 oraz 19-27 marca 2007; opracowanie materialu: marzec — czerwiec
2007.

2. Tworzenie spektakli dla dzieci starszych i mlodziezy — recepcja sztuki teatralnej przez
dzieci starsze i mtodziez:

Eksperyment teatralno-pedagogiczny Mlynek do kawy, badajacy recepcje sztuki
teatralnej przez dzieci starsze, US Filia w Cieszynie, listopad-grudzien 2005.

Badanie odbioru sztuki teatralnej przez mlodziez szkol ponadpodstawowych na
bazie malej formy teatralnej My z poczgthu XXI wieku, Cieszyn, grudzien
2007/1uty 2008.

Badanie recepcji sztuki Ptak Jerzego Szaniawskiego przez milodziez szkét
$rednich, Cieszyn, 2008-2010.

Badanie odbioru sztuki przez milodziez szkét ponadpodstawowych na bazie
recenzji napisanych po przedstawieniu Uskrzydlony (prem. 13.12.2011, realizacja
badan: wiosna 2012).

3. Teatr wyobraZni — badanie oddzialywania teatru na wyobrazni¢ mlodych widzow:

Tymoteusz, sprzg¢zenie stluchowiska ze spektaklem teatralnym: 1 préba (odstep
czasowy mig¢dzy stluchowiskiem a przedstawieniem) stuchowisko - maj 2008,
przedstawienie — wiosna 2009; 2 proba (stuchowisko realizowane jako akt

pierwszy, przedstawienie jako akt drugi widowiska) listopad 2011 — marzec 2012.

Praca licencjacka: Agnieszka Matyszkiewicz Przygofowanie dziecka do odbioru sztuki i ukazanie
Jjej wartosci w rozwoju dziecka, promotor: dr Urszula Szuscik, Cieszyn 2009.

Teatr wyobrazni, cigg dalszy badan dotyczgcych tworzenia i odbioru sztuki
teatralnej, tym razem jednak adresowanych do milodziezy licealnej. Realizacja
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przedstawienia Wariatka z Chaillot wg J.Giraudoux w dwdch cze$ciach: akt 1 —
stuchowisko, akt 2 — spektakl. Calo$¢ realizowana w przestrzeni szkoty

(stuchowisko 2.12.2009; spektakl 17.12.2009).

Praca licencjacka: Malgorzata Hanulok Rola teatru w pobudzaniu wyobrazni dzieci i mlodziezy,
promotor: dr Ewa Tomaszewska, Cieszyn 2011.

4. Teatr interaktywny:

e realizacja eksperymentu Mapa Pigtego Krélestwa: 1 faza — spektakl (8.12.2010);
2 faza — dzieci wymyslaja piata bajk¢ o smoku (grudzien 2010); 3 faza realizacja
piatej bajki i zagranie jej w przedszkolu (styczef 2011).

projekt: Warsztaty teatralno-artystyczne dla dzieci w wieku przedszkolnym polqczone z badaniami
dotyczqcymi odbioru sztuki przez dzieci miodsze, ktérych efektem ma by¢ publikacia ksigzkowa o
charakterze metodycznym adresowana do nauczycieli i wychowawcéw oraz twércéw teatru dila
dzieci najmlodszych; zgloszony w ramach otwartego konkursu ofert na ,,wsparcie realizacji zadan
organizacji pozytku publicznego ze $rodkéw wiasnych Gminy Bielsko-Biala z zakresu: kultury,
sztuki, ochrony débr kultury i dziedzictwa narodowego oraz podtrzymywania i upowszechniania
tradycji narodowej, pielegnowania polskoéci oraz rozwdj $wiadomosci narodowej i kulturowej
oraz dzialalno$ci na rzecz kombatantéw i oséb represjonowanych” — I edycja; Bielsko-Biala, 9
stycznia 2012 — odmowa finansowania.

Zgloszenie do konkursu na dofinansowanie publikacji ze srodkéw Funduszu Promocji Twérczosci
MKIiDN. Tytul publikacji: Ksigga Pigtego Krolestwa; charakter publikacji: popularno-naukowa
dokumentujaca dzialania artystyczno-edukacyjne zwigzane z recepcjg sztuki; autorzy: Jolanta
Gisman-Stoch i Ewa Tomaszewska; recenzenci: dr hab. Prof. US Urszula Szuécik, dr Jolanta
Skutnik; Warszawa, 30 stycznia 2012. — odmowa.

e Widczykij wg opowiadania Wiosenna piosenka z ksiazki Opowiadania z Doliny
Muminkéw Tove Jansson, widowisko polaczone z warsztatami muzycznymi,
prem. Cieszyn 21.05.2012.

e Spektakle laczace dzialania teatralne z elementami wyktadu na temat wybranych
zagadnien: Surrealisci scenariusz oparty na tekstach: A. Bretona, A. Artauda, T.
Tzary, K. Schwittersa, Z. Freuda oraz F.G. Lorki prezentowal nurt artystyczny
surrealizm (Cieszyn, 28 listopada 2012), Legendy Cieszynskie (Cieszyn,
10.06.2013 oraz 26.11.2013) polaczone z rozmows na temat mitu, basni i
legendy.

Dla tatwiejszego prowadzenia badan i pozyskiwania srodkéw na dziatalno$¢ naukowo-
artystyczng, a takze cele organizacyjne i dydaktyczne, w 2010 roku, wraz z Markiem B.
Chodaczynskim jako Fundatorem, zatozylam Fundacj¢ Animacji Spoleczno-Kulturalnej,
ktora rozpoczela dziatalnos¢ w styczniu 2011 roku. Od tej pory do dzi§ pelnie funkcje
Prezesa. Obecnie Fundacja ma na swoim koncie wiele znaczacych imprez (por.
www.fundacja.kek.edu.pl )

1.

Jednoczesnie prowadzilam wiele warsztatéw teatralnych adresowanych do dzieci i

mlodziezy oraz nauczycieli (zlacznik 3). Nalezalam takze do grona juroréw wielu przegladow

teatrow amatorskich. Od poczatku istnienia Przegladu Widowisk Jasetkowych placoéwek
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opiekunczo-leczniczych oraz warsztatow terapii zajeciowej organizowanych w ramach

Zywieckich Godéw petnitam funkcje Przewodniczacej Jury.

Jednoczesnie, organizujac imprezy artystyczne i naukowe, wziglam udzial w dwéch
konferencjach zorganizowanych na cieszynskim wydziale US przy okazji miedzynarodowego
festiwalu teatralnego ,,Na Granicy/Na Hranici” (1997, 2001). Nawigzane wéwczas kontakty
zaowocowaly udzialem w cyklu konferencji O divadle na Moravé a ve Slezsku, ktore
organizowala Katedra divadelnich, filmovych a medialnnich studii Filozofické fakulty
Univerzity Palackého w Olomuicu w ramach grantu: MSM 6198959225. Pierwszy mdj
udziat (2003) wigzal si¢ z prezentacja kontaktow teatralnych Jana Dormana ze srodowiskiem
czechostowackich lalkarzy. Kolejne moje wystapienia (2008, 2010, 2013) staly sie
nastepujagcymi po sobie etapami badan dotyczacych lalkarskich kontaktow polsko-
czechostowackich, a po roku 1992 polsko-czesko-stowackich, i wynikajacych z nich
wzajemnych wplywow i inspiracji. Podj¢ta przeze mnie tematyka okazala si¢ niezwykle
aktualna w $wietle coraz bardziej rozwijajacej si¢ wspélpracy wielu polskich teatréw,
zwlaszcza dziatajacych na Slasku, z twoércami Czech i Stowacji. Starajac si¢ o pieniadze na
prowadzone badania aplikowalam do Small Grants Program w Funduszu Wyszehradzkim
(Bratystawa, 29.05.2013) oraz zlozylam wniosek o przyznanie stypendium z Funduszu
Promocji Twoérczosci MKiDN (Warszawa 30.01.2013). Obie moje aplikacje zostaty
odrzucone. Dopiero wsparcie Wydziatu Etnologii i Nauk o Edukacji US pozwolito mi wyda¢
ksigzke Tam i z powrotem, rzecz o lalkarskich kontaktach polsko-czechostowackich i polsko-
czesko-stowackich na Slgsku.

Jako pracownik Zaktadu Edukacji Kulturalnej (dawniej: Katedra Edukacji Kulturalnej)
bralam udzial w realizacji badan naukowych oscylujacych wokoét problematyki edukacji
kulturalnej, upowszechniania kultury oraz wplywu znaczacych jednostek na kreatoréw i
odbiorcéw kultury i sztuki. Bralam tez udzial w organizacji konferencji naukowych oraz
imprez o charakterze dydaktycznym i artystycznym (zatgcznik 3).

Za swoja dziatalno$¢ dydaktyczna i organizacyjng zostalam uhonorowana Nagroda
Indywidualng II stopnia Uniwersytetu Slaskiego (2008) oraz Nagrods Zespolows III
stopnia Uniwersytetu Slaskiego (2014), a za dziatalnos¢ artystyczng i popularyzatorskg na

wniosek Zarzadu Polskiego Osrodka Mig¢dzynarodowej Unii Lalkarskieg POLUNIMA,
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Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyznat mi honorowa odznake Zastuzony dla
Kultury Polskiej (2012).
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