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Streszczenia

Ryszard Wieczorek
,Denkméler der Tonkunst in Osterreich” jako prefigu racja ,Monumenta Musicae in

Polonia”

W artykule zaprezentowano i omowiono niepublikowatiotad korespondengj
Guidona Adlera i Adolfa Chyhskiego z lat 1904-1927, dotywa ich wspobtpracy przy
wydawnictwie Denkmaler der Tonkunst in Osterreiddorespondencja ta, rozpatrywana w
powiazaniu z innymi dokumentami z tego czasu, rzuca néwiatto na zwazki polskiej
muzykologii z grodkiem wiedéskim, a w szczegolsoi na losy dwdch niezrealizowanych
wowczas projektéw: edyciji polonikow w seflienkmaler der Tonkunst in Osterreicinaz
wydania, w ramachCorpus Scriptorum de Musicazachowanych na ziemiach polskich
traktatéw i pism muzycznych. Korespondencja ta iisygujaca take i z tego wzgidu, ze
ani w ogtoszonym zaycia Chybhskiego biogramie uczonego, ani w jego pgmkach, o
wspotpracy zDenkmaéleraminie znajdziemy najmniejszej nawet wzmianki. llugr ona
zarazem trudne pogiki polskiej muzykologii, naznaczone zmiennymi wgéemi obu jej
ojcow-zataycieli, ktérych kraaicowo odmienne osobowa i postawy wobec dziataldoi
naukowej staty si przyczyra najstynniejszego chyba w dotychczasowych jej dziej
konfliktu.

Jak wynika z zachowanej dokumentacji, projekt wydan ramachDenkméaleréw
dziet muzyki polskiej od samego patizu napotykat na rozliczne trudém, ale najweksze
problemy towarzyszyly przygotowaniu tomu zawiecggo muzyk polifoniczrg z XV |
pierwszej pot. XVI wieku. Wynikato to zarbwno z klotdbw natury merytorycznej, jak i
niezgodnéci charakteréw polskich wspotpracownikéw i nabrzweégacego pomgdzy nimi
konfliktu. Ostatecznie w ramacbBenkmaéleréwnie ukazaly s zadne tomy z polskimi
zrodtami czy dzietami, gdy po 1918 r. Chyliski zamierzat przeznac&ykompletowane
przez lata materiaty do wydaniazjuv wolnej Polsce. Nie ukazatyestez dzieta Heinricha
Fincka i Thomasa Stoltzera, ktére Chdki przygotowywat dlaDenkmaleréwna zlecenie

Adlera réwnoczénie z edyci polonikow. Jednak mimo porzucenia tych planow, takty



obu badaczy sinie urwaly i trwaty a do 1927 r. Wspotpraca Chyiskiego z érodkiem
wiedeaskim miata przy tym zaskakiagy epilog i pozostawata ¥cistym zwhazku z procesami
zachodacymi w tonie muzykologii austriackiej po aneksji #ui w 1938 r. przez Rzesz
Niemiecks. Dokumentuje to list Roberta Lacha z 1939 r., aspajcy Chybihskiego do
odnowienia wspotpracy zGesellschaft fir ostmarkische Musikforschumg nowym,
»aryjskim” sktadzie.

W swietle przedstawionej w artykule korespondencjieznealizowane projekty
wydania polonikbw w ramactDenkmaler der Tonkunst in Osterreichazna uzna za
prefiguracg polskiego wydawnictwa pomnikowegoMonumenta Musicae in Poloniatore
po fiasku planéw jego powotania w okresiecdrywojennym ujrzatlGdwiatto dzienne przed

réwno pétwieczem.

Barbara Przybyszewska-Jarminska

Monumenta Musicae in Polonia: plany zatozenia serii i pocatkowe lata jej realizacji

Autorka, wykorzystujc przede wszystkimrédta epistolarne z Archiwow Prywatnych
Adolfa Chybiskiego i Jozefa M. Chomgkiego, przedstawia podejmowane przez Adolfa
Chybinskiego za czasOw drugiej Rzeczypospolitejpo lata bezp@ednio po Il wojnie
Swiatowej proby publikowania pomnikéw dawnej muzykiolskie] w wydawnictwie
wzorowanym na austriackiej sefdenkmaler den Tonkunst in OsterreiGuido Adlera.
Ukazuje przemiany idei przedstawionej przez Chskiego w referacie wystanym na IV
Powszechny Zjazd Historykow Polskich, ktéry odbyt sv Poznaniu w 1925 roku,
odnoszcej sk do planowanej zawaroi tomow serii i jej nazwy (wyspujacej w
publikacjach i korespondenciji z kolejnych lat jakbonumenta musices sacrae et profanae in
Polonia, Monumenta musices in Polonislonumenta medii aevMonumenta musices medii
aevii in Polonig. Zwraca uwag na problemy finansowe i organizacyjne, wplyw pcavoa
serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiep zmiar planowanego przez Chyiskiego
profilu Monumentoworaz niepowodzenie, jakim zakwzyly sk, ostatecznie jupo wojnie,
zaawansowane po6&oprace nad pierwszym tomem serii w przygotowaniu riMa
Szczepaskie).

W dalszym cigu opisuje, rownie gtdwnie w oparciu o korespondeag tych samych
zbioréw, pocaztki serii Monumenta Musicae in Polonigpowotanej w 1951 roku przez Jézefa
M. Chomirskiego w Pastwowym Instytucie Sztuki (od 1959 roku Instytu&etuki Polskiej



Akademii Nauk). Przedstawia plany wydawnictwa zotegasu i podejmowane dziatania
majace na celu ich realizacive wspotpracy z muzykologami, ktorzy byli zaahgaani w
badaniazrédtowe i przygotowywanie materiatdbw nutowych paégkmuzyki dawnej w
pierwszej potowie XX wieku — z Mari Szczepaska, Jozefem Reissem, Zbigniewem
Liebhardtem i Zdzistawem Jachimeckim. Ukazuje tamaj przez niemal cale lata
pie¢dziesiate i pierwsze szZédziesiatych starania Jbézefa Chaiskiego, Krystyny
Wilkowskiej-Chomiiskiej i 6wczesnych miodych pracownikéw Zakitadu Bligt Muzyki
Instytutu Sztuki o wydanie inauguggpj ser¢ zrodtowo-krytycznej edycji cateJ abulatury
Jana zLublina (w rzeczywistéci udato s¢ opublikowa& — w 1964 roku — jedynie katalog
tematyczny i faksymilezrodta) oraz diugi okres prac organizacyjnych aasnych z
planowan edych zrodtowo-krytyczm zbiorowOffertoriai Communiones totiu aniikotaja
Zielenskiego, ktorej ostatecznie dokonat Wiadystaw Makski. Zakres chronologiczny
artykutu zamyka rok 1972, kiedy po ofl@y Jézefa Chomskiego z Instytutu Sztuki i kilku
latach zawieszenia w pracach serii na jej redaktmaazelnego zostat powotany Jerzy
Morawski.

Zofia Dobrzanska-Fabiariska
Tabulatura Jana z Lublina (1540) jako przedmiot bachn

Od czasu opublikowania monografii Adolfa Chygkiego (1911-1913)Tabulatura
organowa Jana z Lublinpozostaje przedmiotem badauzykologicznych. Ich rezultatem s
liczne prace o zeicowanym zakresie, stopniu szczegOtéeia charakterze. Swsrod nich
rozprawy i przyczynki péwigcone specjalni@abulaturzeoraz tworczéci faktycznych lub
domniemanych kompozytoréw polskich reprezentowamej rekopisie i repertuarowi
owczesnych polskich tabulatur organowych, azéalkshzki dotyczce historii muzyki
klawiszowej i syntezy dziejéw muzyki (staro)polgkiPrace te rénia Sie ujeciem tematu,
odzwierciedlagc stan wiedzy i postawy badawcze, zmiegtajsg historycznie.

(1) W literaturze przedmiotu zaobserwawmaozna tendenegj do rezygnacji z wf
analitycznych, skoncentrowanych na charakterystye&i samejTabulatury — gatunkow
muzycznych oraz techniki kompozytorskiej, na kéézyterpretacji repertuaru w konteke
kulturowym. (2) W starszych pracach akcent spoczywaaomowieniu muzyki ,polskiej”,
gtéwnie swieckiej i czysto instrumentalnej, sygnowanej mamogami, przede wszystkim

utworéw oznaczonych inicjatami N. C., uznawanyclazer za kompozycje Mikotaja z



Krakowa. W pracach m@diejszych natomiastTabulatura przedstawiona zostata jako
Swiadectwo rodzimej praktyki muzycznej, zwlaszczdigimej, w Kktorej istotr role
odgrywata recepcja repertuaru europejskiego. (3jd2prawie Chyhiskiego, problematyka
Tabulatury ulegta rozproszeniu w egiach castkowych, a jednoczeie powstato
opracowanie cakwiowe, ktore wszak nie jest monogeafickopisu. Tote interpretacja
kompleksowa tego wyfkowego zabytku polskiej i europejskiej kultury nyaznej | potowy
XVI wieku wymaga podjcia wielu problemow, rozpatrywanych w istaigych pracach, w
ktorych kkopis rozpatrywany bywa z trzech perspektyw.

(1) Uznanie Tabulatury za zrédto repertuaru muzycznega take poghdow
dydaktyczno-teoretycznych spowodowate,uczeni skupili g na zagadnieniach zgzanych
z trescia zabytku. Podali wykaz jego zawaitooraz opracowali katalog, indeks tematyczny i
alfabetyczny utworéw. Zaproponowali typologie, pamgljac sk kryteriami formalno-
gatunkowymi i narodowymi oraz spotecznymi, oddjigatez intabulacje od oryginalnych
utworéw instrumentalnych. Przeanalizowali utworyspczegéinych typdéw, uwzglniajac
stosowne aspekty techniki kompozytorskiej (faktdoymy i poradku tonalnego), a niekiedy
wskazujpc cechy stylu instrumentalnego i kjor pod uwag zalazenia teoretyczne
sformutowane wAd faciendum cantum coralenPodgli probe odr&nienia utworow
oryginalnych od intabulacji oraz ustalenia autorstwa kompozyicjich proweniencji,
sporadycznie tylko sygnowanych nazwiskiem lub maeaogem. Scharakteryzowali polsk
cze$¢ repertuaru (z wskazaniem jego elementéw specya®nw kontekcie tworczdéci w
stylu niderlandzkim oraz szkot lokalnych od ostegriwierci XV do lat 40. XVI wieku,
przekazanej na kartacfiabulatury a take zidentyfikowali pierwowzory kompozycji
przypisywanych wczmiej Mikotajowi z Krakowa. Postawili kwestie motywd wyboru
repertuaru obcego przez organistow polskich orég ¢ego transmisji. Przedmiotem analiz
byly tez teksty dydaktyczno-teoretyczne zamieszczoriaiulaturze

(2) BadanieTabulaturyjako kodeksugkopismiennego przyniosto rezultaty w postaci
doktadnego opisurédta, charakterystyki jego cech paleograficznyataavz okréleniem
rodzaju notacji muzycznej, jej specyfiki i cech figganych oraz identyfikagj rak pisarskich;
przyczynito s¢ do poznania morfologiigkopisu, umaliwiajacego ocea stanu zachowania
kodeksu i lokalizagj catdsci utworow, ale take dostrzeenie prawidiowéci ukiadu jego
tresci. Historycy muzyki sformutowali réwniehipotezy odnénie do autorstwa kodeksu, a
takze miejsca i procesu jego spaaizenia, odtwarzanego takna podstawie analizy struktury
sktadkowej ekopisu. (3) Potraktowanidabulatury jako dokumentu kultury muzycznej w

XVI-wiecznej Polsce spowodowatoze muzykolodzy podji zagadnienia funkcji i



przeznaczenia repertuaru, a #ak praktyki wykonawczej i kompetencji muzycznych
srodowiska klasztornego, w ktorym zabytek powstalitv@rzyli okoliczngci, w jakich
wykonywano muzyk religijna, a take postawili hipotezy dotyeze przyczyn zamieszczenia
w Tabulaturzemuzyki swieckiej i protestanckiej oraz utworow wybitnych rkpozytorow

europejskich.

Grzegorz Joachimiak
Tabulatura lutniowa Wodzickich jako przedmiot edycji muzycznej — przegad

problematyki

Ztotym okresem dla muzyki lutniowej w Rzeczposplibyt XVI i poczatek XVII wieku,
gdy na dworach krolewskich i kgicych dziatali czotowi europejscy lutmi. Nalezy
wymieni tu m.in. Valentina Bakfarka, Jakuba Polaka, Kray&z Klabona, Diomedesa
Catona, Wojciecha Dtugoraja, Kaspra Sielickiego bfighelangela Galileiego. Tworcgd
wigkszaci z nich znana byta roOwniepoza granicami tego kraju, a znacznas$€zich
repertuaru zachowana jest gkopisach i drukach. Ich utwory staty sibwniez wielokrotnie
przedmiotem wspoéitczesnych edycji polskich serii awydiczych, np. Wydawnictwo Dawnej
Muzyki Polskiej, Musica Antiqua PolonicZrodia do Historii Muzyki Polskiej czy Muzyka
w dawnym Krakowie. Piniejsze dekady XVII w. to okres dominacji lutnistdwncuskich,
ktorych styl gry, ale i nowoczesny repertuar, opeaiocah Europ. Niestety,zrodet muzyki
lutniowej z Il potowy XVII w. zwhzanych z RzeczpospaliObojga Naroddw jest niewiele, a
rekopis tabulatury lutniowej Wodzickich z WojewddzkieBiblioteki Publicznej im.
Hieronima topagiskiego w Lublinie (sygnatura 1985) jegsbdiem obszernym i tym samym
niezwykle cennym dla polskiej kultury, ale nietatwylla redaktora przygotowagego edygj
krytyczm tego zrodta. Autor artykutu zwraca uwagna obecny stan bagla zagadnienia,
ktore naley kontynuowa, ale i uaktualri w tym obszarze. £5to m.in. badania pwigcone
biografistyce rodziny Wodzickich, ale zteniektérych kompozytoréw, zidentyfikowanych
skryptorow (Julien Blovin i Pierre Gallot le Jeuney take praktyce wykonawczej.
Polkczenie wynikéw tej pracy pozwoli Bymoze osagna¢ znacznie petniejsze rezultaty w
stosunku do obecnego stanu bad&liezwykle istotne jest #ewykorzystanie mziwie
szerokiej grupy konkordancji. Dopiero bowiem gkzitej metodzie mgna zauway¢, ze
rekopis tabulatury lutniowej Wodzickich stanowi baodzennezrodio wiedzy o praktyce

wykonawczej utworéw francuskich mistrzéw lutni. Zvagi na fakt, # w omawianym



rekopisie brak znakow wodnych, informacje o datowarproweniencji musz opier& sic na
badaniach pozostatych elementowkapisu, repertuaru, zagadniestylokrytycznych i
biograficznych. Dodatkow kwesth do uwzgédnienia § réwniez szerokie europejskie
kontakty rodziny Wodzickich i madiwosci ptynace z pozyskiwania w ten sposob repertuaru
do lutniowego zrodta, ktére mog posteyé réwniez do okrélenia datacji. Jednym z
elementow wskazagych na toze rekopis powstawat na przetomie XVII i XVIII wieku, $¢
brak w nim kompozycji Silviusa Leopolda Weissa,amaiast znalazt si tam m.in. utwor
pochodacy z wroctawskiego druku Cabinet der Lauten auteasPhilippa Franza Le Sage’a
de Richée (ok. 1695/1735). Wkopisie tym znajduj sic rowniez przyktady utwordw, ktore
mozna zalicz¢ do polonikdbw, oraz inskrypcje, jak np. nazwisko quicki’, ktore
zasadniczo wiza to zrodio z kultup polska chatby z tego wzgldu, ze byta to polska
szlachecka rodzina nobilitowana przez krola Jahé&dbieskiego, posiadaja swoj dwor
m.in. w Kacielnikach koto Krakowa. Z pewioia rekopis tabulatury lutniowej Wodzickich

zastuguje na wydanie w presiivej seriiMonumenta Musicae in Polonia.

Marcin Szelest

Warszawska tabulatura organowa: perspektywy edycjzaginionegozrédta

Warszawska tabulatura organowa, powstata prawddpoelow ostatnich dekadach XVII
wieku, jest jedynym wgkszych rozmiarowrodiem muzyki na instrumenty klawiszowe z tego
czasu pochodzym z terendw Polski. Artykut prezentuje yste wyniki bada dotyczcych
losbw zabytku i jego dwudziestowiecznych odpiséwyakeiacji zrédet, maliwosci
odtworzenia pierwotnego ukfadugkopisu oraz problematyki dotygzej wybranych
kompozycji. Celem tych badajest przygotowanie materialtrédiowego do ewentualnej
przysztej edycjizrodtowo-krytycznej tabulatury warszawskiej przezatoie jak najdalej w
kierunku odtworzenia wkgiwosci nieistniepcego dz zabytku.

Pierwsza cgs¢ artykutu ustala chronologiwydarzé zwiazanych zezrédiem i jego odpisami.
Rekopis tabulatury odnalazt w nieznanym miejscu i sizaAleksander Pailski, ktory
rowniez opublikowat fotograk s. 37 zabytku. Pémierci Poliskiego (1916)rodio badat
Adolf Chybinski, ktory sporadzit jego niemal kompletny odpis, grupajutwory wedtug
przynalenosci gatunkowej, oraz opisatckopis w obszernym artykule. Zabytek ulegt
zniszczeniu w roku 1944. Na podstawie odpisu Gigliego powstata praca magisterska

Czestawa Sikorskiego, obroniona na UniwersytecenBmskim w roku 1953, j# po smierci



Chybinskiego. Planowane dwie edycje utworow z tabulafSilgorskiego dla PWM i Jerzego
Gotosa dla American Institute of Musicology) bylzpdmiotem korespondencji Sikorskiego
z Gotosem na poaiku lat szétdzieshtych. W roku 1964, na pottora roku przéaiercia,
Sikorski sporzdzit kopig 70 utworow z odpisu Chyiskiego, ktory wbrew publicznym
deklaracjom weiz wowczas posiadat. Odpisu Chgbkiego nigdy nie odnaleziono, natomiast
kopi¢ Sikorskiego nabyt po latach Gotos, ktory dokone} edycji; obecnie wszystkie
materiaty po Sikorskim, ktore posiadat Gotos, zogjdsie w zbiorach Biblioteki
Uniwersyteckiej w Poznaniu.

Sytuacjazrédtowa jest przedmiotem drugiejesei artykutu. Rkopis tabulatury 4rédto [A])
znamy dz§ wytacznie z opisu Chylaskiego i z fotografii jednej strony ¢A Praktyczna
edycja édmiu utworow wSzkole na organid. Makowskiego i M. Surzjskiego na podstawie
odpisow Poliskiego (B) ma znikome znaczeniedla ustalenia teksidta [A]. Zaginiony
odpis Chyhiskiego ([C]) zostat opisany w pracy Sikorskiego,(Rfora zawiera przyktady
nutowe sporzdzone na jego podstawie. Kopia Sikorskiego (E) j@spetna i wtpliwej
jakosci. Szereg innych odpiséw pojedynczych utwordwiltibgrup (F), spordzonych przez
Sikorskiego w ranym czasie i w ranych celach, wymaga szczegotowych bhada

Mimo tak niesprzyjajcej sytuacjizrodiowej szczegoty opisu Chytskiego oraz rozpoznanie
systemu, wedtug ktérego powstawat jego zaginionypisid umaliwiaja hipotetyczne
odtworzenie pierwotnej kolejsoi utworéw w ekopisie tabulatury, a nawet umiejscowienie
utworéw, ktére Chyliiski omytkowo pomiat w inwentarzu. Odtworzenie to stawia w
nowym swietle niektére utwory. Przedstawione w artykuleidsim kilku przypadkéw
dotyczy kompozycji, ktéra prawdopodobnie zostatazypadkowo skompilowana z
przynajmniej dwoch (nr 19), dwoch utworéw stangeyich przypuszczalnie jedrcatas¢ (nr
47 i 42), oraz niekompletnych kompozycji (nr 551i) 5ktore nigdy nie posiadaty wkopisie
zakaczenia. Toccata (nr 51) zostata dodatkowo skondmwaha z konkordangjzawieragca

inna redakgj utworu. Spostrzesnia te otwieraj dalsze perspektywy batla
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Summaries

Ryszard Wieczorek
Denkmaler der Tonkunst in Osterreich as an anteced# of Monumenta Musicae in

Polonia

The correspondence between Guido Adler and Adoybi@iski in the years 1904-27, studied
in the context of other documents from the perglteds new light on the relations between
Polish musicologists and the Viennese circle, aatiqularly on the histories of two projects
that remained unfulfilled at the time: an editioh pmlonica in the series Denkmaler der
Tonkunst in Osterreich and the publication of fisest and music-related writings preserved
in former Polish territories in the series Corpusri@orum de Musica. In light of the
documents presented in the article, these projeats be regarded as antecedents of the
monumental Polish series Monumenta Musicae in Ralevhich was launched exactly half a

century ago, several decades after being abortedlgdine inter-war period.

Barbara Przybyszewska-Jarmiriska

Monumenta Musicae in Polonia: the plans for launcimg the series and its first years

The author uses mainly epistolary sources fromptineate archives of Adolf Chybski and
Jozef M. Chomiski to present the former’s efforts — from the pdrof the Second Polish
Republic until the early post-war years — to publsonuments of early Polish music in a
series of publications modelled on the AustriareseDenkmaler der Tonkunst in Osterreich,
edited by Guido Adler. The article traces the etioluof the idea which Chyhski outlined

in a paper submitted to the Fourth General Contererf Polish Historians in Pozinan 1925;

in his paper, Chylski referred to the planned content and propodéal df the series (in
publications and correspondence from subsequems,ydee title changed from Monumenta
musices sacrae et profanae in Polonia to Monuntantaces in Polonia, Monumenta medii

aevi and Monumenta musices medii aevii in Polodgo, the author highlights the financial



and organisational problems, the impact of theeseWydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej,
which forced Chyhiski to modify the planned profile of the Monumerstiaries, and the

failure to publish the first volume edited by MaBaczepaska after the Second World Warr,
even though work on that volume was apparentlynatdvanced stage.

The correspondence from the two archives is digonbain basis for the author’s
description of the beginnings of the series Monuiméusicae in Polonia, launched in 1951
by J6zef M. Chonfiiski at the State Institute of Art (renamed theitast of Art of the Polish
Academy of Sciences in 1959). The plans for theeseteveloped at that time are outlined, as
are the attempts to implement them, undertakemlialmoration with musicologists engaged
in source studies and in the preparation of easlis® music scores during the first half of the
twentieth century: Maria Szczejska, JOzef Reiss, Zbigniew Liebhardt and Zdzistaw
Jachimecki. The author also gives an account oétfoets made throughout the 1950s and in
the early 1960s by Jozef Chatski, Krystyna Wilkowska-Chomska and the young
employees of the Music History Section at the tosgi of Art to publish the opening volume
in the series, containing a source-critical editajrthe entire Lublin Tablature (ultimately,
only a thematic catalogue and a facsimile of thers® were published, in 1964), and also
discusses the lengthy organisational work on thecsacritical edition of Mikotaj Zielgski’s
collectionsOffertoria and Communiones totius anntompleted by Wiadystaw Malinowski.
The chronological scope of the article extends wd972, when, after J6zef Chatski's
departure from the Institute of Art and the ensuirggus of several years, work on the series

was resumed with Jerzy Morawski as the new editarhief.

Zofia Dobr zariska-F abiarzska

Joannes of Lublin’s Tablature (1540) as a subjectf@esearch

Ever since the publication of Adolf Chyiski’'s monograph (1911-13), the Lublin Tablature
has remained a subject of musicological researdfichwhas yielded many publications

differing in scope, degree of detail and characfEne subject literature has included

dissertations and contributions devoted specificallthe Tablature, to the output of real and
alleged Polish composers represented in the maptused to the repertoire of Polish organ
tablatures of that period, as well as books onhiktory of keyboard music and histories of
(early) Polish music. The publications represemious approaches to the subject, reflecting

the current state of knowledge and changing tramdssearch.



(1) In the subject literature, we can trace a tengeto abandon analytical approaches
characterised by a clear focus on the Tablaturerdents — on its genres and composition
techniques — in favour of interpreting its repedan a cultural context. (2) Earlier studies by
Polish authors focused primarily on the discussidriPolish’ music, mainly secular and
purely instrumental, signed with monograms, paliidy compositions signed with the
initials N. C., which were initially attributed tblicolaus Cracoviensis. By contrast, later
authors perceived the Tablatysgmarily as a reflection of local, especially sstr musical
practice, influenced to a significant degree by riweption of European repertoire. (3) After
the publication of Chylaski's monograph, study of the Tablature was refedusn the
dissection of particular aspects; at the same tanalistic study was written, although it is
not a monograph of the manuscript. Thus the tagk@fiding a comprehensive interpretation
of this exceptional document of Polish and Europeasical culture of the first half of the
sixteenth century has required scholars to invatiga multitude of issues, which are
discussed in the existing literature from threemprspectives.

(1) The conclusion that the Krak manuscript was a source of musical repertoind a
didactic-theoretical views made researchers coraminton issues related to its content.
Various authors listed the repertoire and produaedatalogue, a thematic index and an
alphabetical index of the compositions includedhe@ manuscript. In addition, typologies of
the compositions were proposed, based on critelaed to form and genre, nationality and
social stratum, and a division was made betweeabidations and original instrumental
compositions. The compositions of various typesewanalysed with reference to relevant
aspects of composition technique (texture, form dodal order), characteristics of
instrumental style and also the tenets of musiorthexpounded irAd faciendum cantum
coralem Authors have attempted to distinguish originahpositions from intabulations and
to settle issues of the authorship and provenaricthed compositions, which are only
sporadically signed with a name or a monogram. f@sms of the Polish part of the
repertoire have been proposed (with referencestdigitinguishing features) in the context of
the developments in Netherlandish style and ofllschools over the period from the last
quarter of the fifteenth century until the 1540ks0athe sources of compositions formerly
attributed to Nicolaus Cracoviensis have been ifledt In addition, questions have been
asked about the selection of foreign repertoire Bylish organists and its paths of
transmission. The didactic-theoretical texts ineldith the Tablature have also been analysed.
(2) Research into the Tablature as a manuscrigchés resulted in a detailed description of

the source, its palaeographic features, includheg type of musical notation, its specific



character and graphic features, and the ideniificabf the scribes, based on their

handwriting; this line of research has providedghsinto the morphology of the manuscript,

enabling researchers to evaluate its state of p&sen, to determine where all the

compositions are to be found and to identify cartpatterns in the arrangement of

compositions. Music historians have also offerggadtheses about the authorship of the
codex and the place and process of its prepardiesed partly on analysis of its composite
structure.

(3) Treating the Tablature as a document of musialilire in sixteenth-century Poland has
encouraged some musicologists to reflect on thetiimms and purpose of the repertoire, as
well as the performance practice and musical coemgetin the monastic milieu in which the

manuscript was produced. Also, scholars have ramtethe circumstances in which the

sacred music from the Tablature was performed apedudated on the possible reasons why
secular and Protestant music, as well as works mhynent European composers, were

included in the manuscript.

Grzegorz Joachimiak
The Wodzicki Lute Tablature as the object of a musial edition. An overview

The heyday of lute music in Poland fell in the sedth and early seventeenth century, a
period when the most eminent European lutenistdliand worked at the courts of Polish
kings and princes. They included Valentin Bakfadgkub Polak, Krzysztof Klabon,
Diomedes Cato, Wojciech Dtugoraj, Kasper Sieliakd avichelangelo Galilei. The work of
most of them was known abroad as well, and a lpeage of their repertoire is preserved in
manuscripts and prints. Also, their compositionsvehabeen repeatedly published in
contemporary Polish series, such as Wydawnictwori2aMuzyki Polskiej, Musica Antiqua
Polonica,Zrodta do Historii Muzyki Polskiej and Muzyka w Daym Krakowie. The latter
decades of the seventeenth century were dominateBrdénch lutenists, whose style of
performance and novel repertoire conquered the evbblEurope. Unfortunately, there are
few extant sources of lute music from the seconfididhe seventeenth century related to the
Polish-Lithuanian Commonwealth. The large manusafghe Wodzicki Lute Tablature held
in the Hieronim topadiski Regional Public Library in Lublin (shelf humb&®85) is an
exceptionally valuable source for Polish culturet, gne that represents quite a challenge to an

editor preparing a source-critical edition.



The author of the present article discusses theegustate of research and the areas that
should be pursued and updated. They include trgrdpbies of the members of the Wodzicki
family, the lives of some composers and identiBedbes (Julien Blovin and Pierre Gallot le
Jeune), and also performance practice. CombiniagréBults of these research efforts will
possibly yield far more comprehensive results caegbéo the current state of research. Also,
it is absolutely vital that a large group of cordamces be taken into account. Only then is it
possible to appreciate the importance of the Wdalziaite Tablature as a source of
knowledge about the performance practice of thedfrdute masters. Since the manuscript
has no watermarks, information relating to dating provenance must be based on the study
of other aspects of the manuscript, its repertsitydes and biographical information. Account
must also be taken of the extensive European dsnméthe Wodzicki family and their ability

to use those contacts to obtain repertoire fosthece, which can also be useful in dating the
manuscript. Indications that it may have been ctéedpat the turn of the eighteenth century
include the absence of compositions by Silvius loddWeiss and the inclusion of a work
from Philipp Franz Le Sage de Richée’s Wroctaw tp@abinet der Lauter{c.1695/1735).
The manuscript also contains works that can besiflad aspolonicaand inscriptions, such
as the family name ‘Wodzicki’, which link the soarto Polish culture, if only because this
was a Polish family ennobled by King John Il Salie which possessed its own court,
including in Kacielniki, near Cracow. The manuscript of the WoHEC lute tablature

certainly deserves to be published in the presiggeries Monumenta Musicae in Polonia.

Marcin Szelest

The Warsaw Organ Tablature: the prospects for an ettion of a lost source

This article presents the preliminary results afesech aimed at publishing a new source-
critical edition of the Warsaw Organ Tablature, thdy large source of keyboard music
compiled in Polish territories during the last di&s of the seventeenth century. The author
traces the history of the manuscript from its di&eg until its destruction in 1944 and of its
copies made by Adolf Chyiski (1924) and Czestaw Sikorski (1964). All the ms,
whether destroyed, lost or currently available, aubjected to critical evaluation. The
resulting picture of the history, characteristiosl aalue of the sources includes more details
than the picture that emerges from the previougestibiterature and differs from it in many

respects. Based on research into the sources, utioraputs forward a hypothetical



reconstruction of the original arrangement of tleepositions in the manuscript. On that
basis, case studies of selected works are presehgedriginal form of which was probably a
far cry from what we find in the sources availataday.



