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Streszczenia

Katarzyna Korpanty
Johann Gottfried Walther i jego podr ecznik kompozycji pt. ,Praecepta der
Musicalischen Composition”. Autorskie opracowanie ¢ zy mechaniczna kompilacja

tresci?

Johann Gottfried Walther (1684-1748) byt niemieckim kompozytorem, organista,
teoretykiem i leksykografem. W roku 1708 opracowat on podrecznik kompozycji pt.
Praecepta der Musicalischen Composition, ktéry nie ukazat sie drukiem, a zatem nie byt
znany szerszemu gronu muzykéw. Pierwszym muzykologiem, ktéry docenit znaczenie teorii
przekazanej w Praecepta, byt Hermann Gehrmann. W roku 1891 opublikowat on artykut pt.
~Johann Gottfried Walther als Theoretiker” (Vierteljahrsschrift fir Musikwissenschaft 7,
1891), w ktérym stwierdzit, ze Walther w swoim podreczniku opracowat catg XVIl-wieczng
literature muzyczno-teoretyczng z zakresu nauki kompozycji. Zdaniem Gehrmanna w tamtej
epoce zadna praca pod wzgledem starannosci opracowania nie mogta rownac sie z dzietem
Walthera. Po&zniejsi muzykolodzy nie przypisywali Praecepta duzego znaczenia. W
literaturze muzykologicznej czytamy, ze Walther w Praecepta zebratl wiedze teoretyczng
wieku XVII i do nauki kompozycji nie wniést niczego oryginalnego. Werner Braun na przyktad
w Geschichte der Musiktheorie pisal, ze Walther wiernie szedt sladami W. C. Printza. W
moim artykule postanowitam odpowiedzie¢ na nastepujace pytania: czy rzeczywiscie nauka
Walthera ma charakter kompilacyjny, czy tez wnidst on do niej cos wtasnego? Czy wybor
autorow, na ktorych sie opierat, byt swiadomy, czy przypadkowy? Czy tylko czerpat z innych
autorow niewolniczo, czy wprowadzat do ich pogladéw modyfikacje? Traktat Walthera
powstat na poczatku wieku XVIII. Zbadatam wiec, czy Walther jest jednym z ostatnich
teoretykow, ktéry formutowat poglady typowe dla wieku XVII, czy moze jego zapatrywania
nosza juz znamiona teorii wieku XVIII i teorii tej dajg poczatek. Udzielenie odpowiedzi na
postawione pytania wymagato poréwnania pogladow Walthera zawartych w Praecepta der
Musicalischen Composition z tekstami traktatow opracowanymi u schytku wieku XVI, w
wieku XVII oraz na poczatku wieku XVIII, m.in. autorstwa S. Calvisiusa, J. Lippiusa, J.
Crigera, Ch. Bernharda, J.A. Herbsta, A. Kirchera, W.C. Printza, A. Werckmeistra, J.G.
Ahlego i Th.B. Janowki.



Poréwnanie traktatu Praecepta z traktatami czotowych teoretykéw w epoce baroku
wykazalo, ze Walther nie poszedt za jednym wzorem, lecz samodzielnie przedstawit
poszczegodlne problemy sztuki kompozycji. Nie stworzyt on nowej teorii kompozycji, bowiem
w wieku XVII teoretycy nie dazyli do podkreslenia swojej indywidualnosci, lecz w sposob
oryginalny opisat wspotczesng mu praktyke kompozytorska. Po przeprowadzonej analizie

tekstu Praecepta mogtam takze stwierdzi¢, ze sformutowane w nim poglady filozoficzne oraz

charakter opracowania sztuki kompozycji sg typowe dla teorii muzyki wieku XVII.

Wiktoria Antonczyk
Muzyczne dary polskich kompozytorow (nuty z bibliot ek nadwornych Petersburga,
1799-1912)

Artykut dotyczy dziet poswieconych osobom koronowanym i przeznaczonych do
podarowania. Te utwory sg przyktadem syntezy sztuk, tgczac w jedng calosc tres¢ muzyczng
Z wykwintng oprawg artystyczng. Istotne zagadnienie stanowi definicja takiego rodzaju
zrodia, w zwigzku z czym autorka przedstawia pojecia, funkcjonujgce w polskiej, angielskiej,
niemieckiej, francuskiej i rosyjskiej bibliologii dla okreslenia tych szczegdlnych egzemplarzy.
Odrdzniajg dar od zwyktych utworéw z dedykacjg piekno szaty graficznej, oryginalny format,
typ papieru i materiat oktadki, elementy srebrzone i ztocone.

W bibliotekach Petersburga zachowaty sie pokazne kolekcje takich daréw, miedzy
innymi podarunkowe egzemplarze rekopisow Carla Philippa Emanuela Bacha, Daniela
Aubera, Felixa Mendelssohna. Oddzielng grupe stanowig cenne rekopisy polskich
kompozytoréw, ktérzy, bedac obywatelami Imperium Rosyjskiego i pracujac w tym kraju,
nieraz dedykowali swoje utwory rosyjskim carom i cztonkom ich rodzin.

Te jedyne w swoim rodzaju nuty przykuwajg uwage walorami artystycznymi i inspirujg do
refleksji nad interesujgcym z powoddédw muzycznych i pozamuzycznych zjawiskiem. Bez
wzgledu na dysonans powstajacy przy zetknieciu sie 6wczesnych wyobrazen o postawie
obywatelskiej i wspoétczesnej wizji patriotyzmu, podniesione polskimi muzykami dary dla
rosyjskich monarchéw nie warto wylacza¢ z obiegu naukowego. Stanowig one niewatpliwg
warto$¢ jako unikatowe autografy, w wiekszosci przypadkow jedyne zachowane rekopisy
poszczegdlnych dziet albo jedyne zachowane przyktady tworczosci nieznanych

kompozytoréw-Polakow

Renata Suchowiejko



Spuscizna Michata Spisaka (1914-1965) w Pary zu. Nowe zrédla do bada n nad

twoérczo $cig kompozytora

Spuscizna Michata Spisaka, przechowywana w Bibliotece Polskiej / Towarzystwie
Historyczno-Literackim w Paryzu, stanowi bezcenny zas6b materiatow zrédiowych
dotyczacych tego kompozytora, a w szerszym kontekscie, historii muzyki XX wieku i loséw
kompozytoréw emigracyjnych. Zawiera rekopisy muzyczne, druki, faksymile, listy, zdjecia,
wycinki prasowe, rachunki i dokumenty osobiste. W sumie 23 pudfa wypetnione po brzegi
archiwaliami i muzykaliami. Spuscizna ta, przekazana w lutym 1996 roku jako ,dar wdowy po
Michale Spisaku”, nie zostata jeszcze systematycznie przebadana. Wynikato to przede
wszystkim ze stanu  zachowania zrédet, ktére byly nieuporzadkowane i
nieusystematyzowane, co uniemozliwiato jakiekolwiek prace badawcze. Dopiero w 2009 roku
przeprowadzono wstepne prace porzadkowe w ramach tego zasobu, a w 2010 roku
wykonano szczego6lowe opracowanie zrédet muzycznych (rekopisow i drukéw), polegajace
na ich identyfikacji, klasyfikacji i opisie. Niniejszy artykut prezentuje rezultaty tych prac.
Zawiera 0gélng charakterystyke calego archiwum Spisaka oraz szczegdtowy spis zrédet
muzycznych. Daje wiec wyobrazenie o tym, jak bogata i cenna jest to spuscizna, a takze

otwiera nowe perspektywy badan nad twoérczoscig Spisaka.

Wojciech Odoj
O motetach ,Quam pulchra es” Costanza Festy i Claudia Monteverdiego stéw kilka —

jeszcze raz

Costanzo Festa (ok. 1490-1545) skomponowat kilka motetéw opartych na tekstach
zaczerpnietych z Pie$ni nad Piesniami, z ktorych jeden stanowi krétkie opracowanie tekstu
Quam pulchra es. Utwor ten zaprezentowany jest w dwoch wersjach. Pierwsza znajduje sie
w druku opublikowanym przez Andree Antica (1521) i przeznaczony jest na cztery glosy,
podczas gdy drugi, wydany przez Antonia Gardano (1543) jest trzygtosowy. Dzieki odkryciu
Arnolda Hartmana, a nastepnie analizie porownawczej dokonanej przez Lea Schradego,
obecnie dobrze wiadomo, ze ta druga wersja zostala wykorzystana przez Claudia
Monteverdiego jako model dla jego trzygtosowej kompozycji Quam pulchra es ze zbioru
motetow Sacrae Cantiunculae (1582). Po ponownym poréwnaniu wszystkich trzech utworéw
okazuje sie, ze kompozycje Festy i Monteverdiego powigzane sg ze sobg pod wzgledem
materialu melodycznego znacznie bardziej, niz dotychczas uwazano. Mozna rowniez

zasugerowac, ze Monteverdi mogt uzy¢é utworu Festy nie w celach nasladowniczych, ale ze



wzgledow praktycznych, jako kompozycji pasujacej zaréwno do formy catosci, jak i struktury

kontrapunktycznej motetéw ze zbioru Cantiunculae.

Magdalena Oliferko
.Moje zycie, gdzie mieszka BJ[r]zowski?” — glosa do datowan ia korespondencji

Chopina

Kwestia datowania listbw Chopina nastrecza badaczom niematych trudnosci. Chopin bowiem
zwykle nie przywigzywat duzej wagi do opatrywania swej korespondencji dokladnymi datami.
Najwiekszy klopot sprawiajg pisane w zwieztej formie bileciki wizytowe, ktorych lakoniczne
tresci okazywaly sie dotad niewystarczajgce dla ustalenia doktadnych dat ich powstania.
Zaginione w autografach, utrwalone w wielu wersjach w XIX- i XX-wiecznych drukach
materialy zrodilowe dotyczace artystycznego pobytu Jb6zefa Brzowskiego w Paryzu
(Wrazenia artystyczne z podr6zy po Niemczech i Francji) pozwalajg dzis z ogromna precyzjg
datowac trzy bileciki Chopina dotyczace okresu paryskiej wizyty polskiego wiolonczelisty i
pbézniejszego inspektora Warszawskiego Instytutu Muzycznego, ktérych daty wskazywano
dotad catkiem biednie lub bardzo ogdlnikowo. Zdobyczg rewizji zrédet jest ustalenie daty
dziennej bileciku Chopina do Brzowskiego ,Nieszczescie chce [...]", uznawanego dotad za
pochodzacy z grudnia lub zimy 1836 r. na 7 XIlI 1836 r. oraz bileciku pisanego do Fontany
,Moje zycie, gdzie mieszka B[r]zowski? ...” uznawanego za pochodzacy z 1836 r., na

pierwsze dni czerwca 1837 roku.
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Summaries

Katarzyna Korpanty
Johann Gottfried Walther and His Handbook of Compos ition ,Praecepta der
musicalischen Composition”. An Original Study or an Impresonal Compilation of
Content? (s. 3-24)

Johann Gottfried Walther (1684-1748) was a German music theorist, organist, composer,
and lexicographer, who authored a handbook of composition titled Praecepta der
Musicalischen Composition in 1708. The first musicologist to appreciate the significance of
the music theory contained in Praecepta was Hermann Gehrmann. In 1891, he concluded
that the scope of Walther's handbook encompasses all seventeenth-century music theory in
the field of composition. In Gehrmann's opinion, no other contemporaneous source could
match the precision and diligence of Walther's work. On the other hand, later musicologists
did not attach much significance to the volume. Many authors claim that in his Praecepta
Walther simply compiled the music theory of the seventeenth century without contributing
anything original to the study of composition. Having compared the views exposed by
Walther in his volume with the theoretical works form the Baroque period, the author of the
article has answered the following questions: Was Walther's theoretical work really a mere
compilation, or a contribution in its own right? Did he choose his sources deliberately or
randomly? Did he follow other authors slavishly or modify their views? Walther's treatise was
written at the beginning of the eighteenth century. Therefore, it was also necessary to find
out whether Walther was one of the last exponents of the music theory typical of the
seventeenth century, or whether his ideas already anticipate or initiate the music theory of

the next century.



Wiktoria Antonczyk
Music gifts of Polish composers (scores from the im perial libraries in Petersburg,

1799-1912)

The article concerns works dedicated to rulers and intended to be presented to them as gifts.
Such copies are distinguished from ordinary works with a dedication by their beautiful layout,
original format, type of paper and material used for the cover, gilded and silver-stained
elements.

In the article, the author describes for the first time the 29 works presented to members of
imperial families by Polish musicians, investigated by her in the score archives in Petersburg.
Their unquestionable value consists in being unique autographs, in most cases the only
surviving manuscripts of a given work, or the only preserved pieces from the legacy of little-

known Polish composers.

Renata Suchowiejko
The legacy of Michat Spisak (1914-1965) preserved i n Paris. New sources for research

into the composer’s work

Michat Spisak's legacy, preserved in the Polish Library of Paris / by the Polish Historic and
Literary Society, is a priceless collection of sources related to the composer's life and work
and — from a broader perspective — to the history of music in the twentieth century and the
biographies of Polish emmigrant composers. The collection consists of score manuscripts,
prints, facsimiles, letters, photographs, press cut-outs, bills and personal documents. In all,
there are 23 boxes filled to the brim with archives and music-related documents. The legacy,
bequeathed in 1996 as 'the gift of Michat Spisak's widow', has not yet been systematically
investigated by researchers. This is due to the state of preservation of the sources, which are
not ordered or systematically arranged, thus preventing any research. It had not been until
2009 that a preliminary classification of the collection was introduced; in 2010, a detailed
study was carried out of the music-related sources (manuscripts and prints), which consisted
in their identification, classification and description. The current article presents the results of
this research. It contains a general description of the entire archive and a detailed list of the
music-related sources. Thus, it offers an insight into the richness and great value of Spisak's

legacy and opens new perspectives of research into his work.



Wojciech Odoj
A Few More Words on Costanzo Festa’'s and Claudio Mo  nteverdi's Motets ,Quam

pulchra es”

Costanzo Festa (1490-1545) composed a few motets based on the texts drawn from the
Song of Songs, of which one is a tiny setting of the text Quam pulchra es. This work is
preserved in two versions, one in a print of Andrea Antico (1521) is for four voices, while the
other one in Antonio Gardano’s print (1543) is for three parts. Thanks to Arnold Hartman'’s
finding and then Leo Schrade’s comparative analysis, it is now well-known that the latter was
used as a model by Claudio Monteverdi for his three-part work Quam pulchra es from his
collection of motets Sacrae cantiunculae (1582). After having compared all of the three works
again it appears that Festa’'s and Monteverdi's works are linked to each other with more
melodic material than previously thought. Also, it can be suggested that Monteverdi may
have used Festa’s work not to emulate it but for practical reasons, as fitting for the overall

form and contrapuntal structure of the works from the Cantiunculae.

Magdalena Oliferko
“My Life, where is B[r]zowski staying?” — A Gloss o n Dating Chopin’s Letters (s. 107-

113)

The issue of dating Chopin’s letters causes great trouble to researchers since the composer
usually did not attach too much weight to providing his correspondence with exact dates. The
hardest problem is with his handwritten visiting cards, concise in their form, the laconic
contents of which have turned out to be insufficient to determine the exact dates of their
origin so far. Although not preserved in the autographs, but retained in many versions of the
19" and 20™ centuries, the sources related to the Jozef Brzowski's sojourn in Paris (Artistic
Impressions from a Journey to Germany and France) have enabled it now to precisely date
the three Chopin’s visiting cards. They refer to the time when the Polish cello player, and the
inspector-to-be of the Warsaw Music Institute, visited Paris. The dating of those cards has
been interpreted up till now either definitely incorrectly or in a very general terms. The benefit
of the revision of the sources is that the daily dating of the Chopin’s card, ‘By some
misfortune [...], to Brzowski has been determined on 7" December 1836, hitherto
considered to have been written in December or winter 1836, as well as the visiting card
addressed to Fontana, ‘My life, where is B[r]zowski staying? [...]", which has so far been

dated back to 1836, is now related to early June 1837.



