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Temat: Kino amerykanskie

W numerze m.in.:
ENERGIA HOLLYWOOD

Elzbieta Durys ,ZYCIE JEST CUDOWNE” FRANKA CAPRY — PARADOKSY
ODCZYTAN

Zycie jest cudowne (1946) jest obecnie filmem bodaj najbardziej znanym i niezwykle czesto
przywotywanym w obszarze popkultury amerykanskiej. Okre$lane jako populistyczne i
sentymentalne, dzieto Franka Capry cieszy si¢ niezwyklym zainteresowaniem wsrod badaczy
zarOwno z obszaru szeroko rozumianych studiéw kulturowych, jak i historykdéw oraz
politologow. Celem artykulu jest wskazanie wybranych interpretacji filmu, czesto
rozbieznych pod wzgledem wymowy. Przedstawienie ich ma stuzy¢ wydobyciu niuanséw i
odcieni znaczeniowych obrazu Zycie jest cudowne, czgsto niedostrzeganych ze wzgledu na
afektywny wymiar filmu.

Krzysztof Loska ORIENTALNE GWIAZDY HOLLYWOOD

Punktem wyjscia artykulu jest hipoteza, ze amerykanska kultura popularna wytworzyta na
przelomie XIX i XX w. wizerunek Dalekiego Wschodu oparty na stereotypowym
wyobrazeniu innych ras i narodow jako stojacych nizej w rozwoju cywilizacyjnym oraz
catkowicie odmiennych kulturowo. Wychodzac od charakterystyki orientalizmu w ujeciu
Edwarda W. Saida, autor skupia si¢ na produkcjach hollywoodzkich powstatych w pierwszej
polowie ubieglego stulecia, zwlaszcza tych z udzialem aktorow pochodzacych z krajow
azjatyckich: Sessue Hayakawy, Tsuru Aoki, Anny May Wong i Philipa Ahna. W filmach z
tego okresu pojawia si¢ obraz Orientu jako potencjalnego zagrozenia dla zachodniego
porzadku (symbol cielesnych pokus), ale jednocze$nie zrodio urzekajacych obrazéw oraz
egzotyczna sceneria dla opowiesci przygodowych.

Beata Kosinska-Krippner HEDY LAMARR. AUSTRIACKA PIEKNOSC I
WYNALAZCZYNI W HOLLYWOODZKIM SYSTEMIE GWIAZD

Autorka przypomina niezwykla histori¢ pochodzacej z Austrii hollywoodzkiej gwiazdy lat
30., 40. 1 wczesnych 50., a zarazem wynalazczyni (wraz z George’em Antheilem) tzw.
metody rozpraszania widma sygnalu z przeskokiem czgstotliwosci, ktora uchodzi dzi§ za
podstawe komunikacji bezprzewodowej. Korzystajac w duzej mierze z dwugltosowej biografii
aktorki autorstwa Jochena Forstera i syna Hedy Lamarr Anthony’ego Lodera, Kosinska-
Krippner koncentruje si¢ gtownie na funkcjonowaniu aktorki w hollywoodzkim systemie
gwiazd, jej (nie)radzeniu sobie z jego wszystkimi pulapkami, z uwielbieniem i krytyka, a
takze na wptywie uwiklania w ten system na jej zycie prywatne. Autorka przytacza przyktady
na reaktywacje upadlej gwiazdy jako wynalazczyni w latach 90. i wskazuje na inspirujaca site
jej biografii, ktéra analizowana jest dzi$ przez badaczy w rozmaitych kontekstach.

Michal Mréz AMERYKANSKI FILM ANIMOWANY W WOJENNEJ POTRZEBIE

Celem artykutu jest ukazanie roli, jakg po ataku na baze Pearl Harbor odegrat amerykanski
film animowany. Autor nakresla, w jaki sposob sztuka, ktéra byta tworzona wedlug formuty
popularnego kina rozrywkowego, przeksztaltcita si¢ w maching do budowania patriotycznego
ducha, przekazywania informacji dla spoleczenstwa czy instrukcji dla wojska. W trakcie



analizy wyrdznione zostaty te elementy filmu rysunkowego, ktére tworza propagandowy
przekaz. Autor podkresla duza role animowanej postaci, symboliki narodowej, a takze
sposobu ukazywania wroga. Wskazuje réwniez, w jaki sposéb wraz ze zmiang sytuacji na
froncie przeksztatcano przekaz propagandowy. Oddana zostala takze atmosfera pracy w
amerykanskim przemys$le animowanym oraz udziat pozafilmowych $rodkow propagandy.
Opisowi 1 analizie tych zmian towarzyszy proba okreslenia narodotwoérczej 1 ideologicznej
roli filmu animowanego w poczatkowym okresie udziatu Standw Zjednoczonych w II wojnie
Swiatowe;.

Patrycja Wlodek HOLLYWOOD NA FRONTACH ZIMNEJ WOJNY

Lata 50. przeszty do historii Ameryki jako czas makkartyzmu, polowania na czarownice i
czarnych list. Pod wplywem interesow wielkich wytworni 1 powojennej zmiany w
Waszyngtonie, gdy witadz¢ przejeli republikanie, atmosfer¢ zimnej wojny zaczgto
wykorzystywa¢ do wewnetrznych rozgrywek. Narzedziem makkartyzmu, ktore najbardziej
dotkneto Hollywood, byta Komisja do spraw Badania Dzialalno$ci Antyamerykanskiej w
latach 1947-1960 prowadzaca przestuchania pracownikéw branzy filmowej w poszukiwaniu
komunistéw 1 ludzi o niewygodnych pogladach. Skutkowato to atmosfera zastraszania,
inkryminacja okreslonych tematow, zakazami pracy, miato tez wpltyw na ksztalt
kinematografii amerykanskiej w latach 50. — dominacje¢ badz deficyt pewnych kwestii, a
nawet narodziny catlych gatunkéw i nurtow filmowych.

Konrad Niemira HITCHCOCK W PULAPCE. WCZESNA KRYTYKA ,,OKNA NA
PODWORZE” I FIGURA ARTYSTY NOWOCZESNEGO

Przedmiotem artykutu jest wczesna recepcja filmu Alfreda Hitchcocka Okno na podworze
(Rear Window, 1954) i jej zwiagzek z przemiang wizerunku rezysera dokonujaca si¢ w koncu
lat 50. XX w. W tym czasie, najpierw w Europie, a pozniej takze w USA, Hitchcock coraz
cze¢$ciej byl odbierany jako petnoprawny artysta, a nie tylko ,,mistrz suspensu”. W pierwszej
czesci artykutu zostal zrekonstruowany charakter promocji towarzyszacej wejsciu Okna na
podworze do kin oraz reakcje amerykanskich krytykéw. Odczytaniu filmu w kontekscie kina
rozrywkowego 1 filmu sensacyjnego zostata przeciwstawiona jego francuska recepcja.
Przywolane zostaty artykuly Francois Truffauta i André Bazina publikowane w
miesi¢cznikach ,,Cahiers du cinema” i ,,Arts”, ktore akcentujg artystyczny i autotematyczny (a
wiec rowniez modernistyczny) aspekt Okna na podworze. W kolejnej czesci analizie zostat
poddany sposob, w jaki Hitchcock 1 jego otoczenie zaczgto na poczatku lat 60.
wykorzystywa¢ francuskg krytyke dla podniesienia pozycji rezysera w Ameryce. Problem
przeksztatcania si¢ wizerunku Hitchcocka z entertainera w artyst¢ zostat zestawiony z
przemiana, ktora daje si¢ przesledzi¢ w jego p6znych filmach, oraz z sytuacja kina suspensu
na poczatku lat 60.

KINO GATUNKU - POSZERZANIE GRANIC

Andrzej Gryz KINO TRZECIEJ KULTURY. NOWE INSPIRACJE WSPOLCZESNEGO
AMERYKANSKIEGO SCIENCE FICTION

Przez ostatnia dekade amerykanskie kino science fiction przeszio drastyczng zmiang
konceptualng. Ekspansja wysokobudzetowych adaptacji komiksow superbohaterskich
doprowadzita w efekcie do koniecznos$ci tematycznej i formalnej redefinicji samego gatunku.
Przetomowe dokonania wspolczesnej nauki okazaty si¢ §wiezym punktem odniesienia dla
filmowcoéw poinocnoamerykanskich. Czerpige inspiracje od wspotczesnych popularyzatoréw
nauki dziatajacych pod egida Trzeciej Kultury, filmowcy starali si¢ podejmowaé w swoich
dzietach problematyke odnoszaca si¢ do biezacych dyskusji fizykéw, filozofow i



neurobiologdw. Autor stara si¢ wyodrebni¢ gldéwne wyr6zniki amerykanskiej kinematografii
Trzeciej Kultury oraz przesledzi¢ istotne intelektualne koncepcje w nich zawarte.

Ireneusz Skupien ,,PRAWDZIWE MESTWO”, CZYLI O MOZLIWOSCIACH LEKTURY
GATUNKU JAKO POLITYCZNEGO ZWIERCIADLA

Artykut ukazuje, w jaki sposéb kino postmodernistyczne wykorzystuje tradycje gatunkowg w
celu skonstruowania dyskursu o wspotczesnej Ameryce. Autor stawia hipotezeg, ze Prawdziwe
mestwo braci Coen, western uwiklany w sie¢ intertekstualnych odniesien (zaréwno
literackich, jako adaptacja powiesci Ch. Portisa, jak i historyczno-filmowych, jako remake
filmu H. Hathawaya), posiada zdolno$¢ wykreowania reprezentacji pozatekstualnej. W
artykule obecna jest polemika z najbardziej rozpowszechnionym stanowiskiem badawczym,
ktore neguje mozliwos¢ generowania przez estetyke postmodernistyczng znaczen
wychodzacych poza obrgb tekstu. Autor broni tezy, ze film braci Coen jest tekstem
otwierajagcym si¢ na mozliwo$¢ interpretacji w kategoriach odczytania gatunkowego kostiumu
jako odbicia spotecznych postaw, niepokojoéw i pragnien. Istotne problemy, ktore podejmuje
autor artykutu, dotycza ponadto kwestii demitologizacji 1 polemiki z westernowg tradycja
oraz pytan o mozliwos$¢ podejscia do westernu jako zrodta znaczen historycznych.

Rafal Syska ,,SMART CINEMA”. MADRE KINO Z ,,INDIE” SWIATA

Autor poddat analizie jedng z najwazniejszych $Sciezek amerykanskiego kina niezaleznego lat
90. — smart cinema. Opisal kontekst produkcyjno-dystrybucyjny i ulokowat go w pejzazu
indieworld — fenomenu rozwijajacego si¢ od 25 lat w USA. Nastepnie przesledzit
najwazniejsze cechy smart filméw, koncentrujac si¢ na ich konserwatyzmie estetycznym i
$wiatopogladowym, ale takze na kwestii ironii oraz przypadku. Uznat, ze smart filmy to
antyteza kina familijnego, ale jednoczesnie tgsknota za pryncypiami amerykanskiego modelu
stosunkow spotecznych. Syska stworzyl wstepny zarys zjawiska, przywotal najwazniejszych
jego tworcow: Paula Thomasa Andersona, Tamarg¢ Jenkins, Alexandre’a Payne’a, Todda
Solondza i innych, a takze zestawil smart cinema z quirky cinema.

Barbara Szczekala EKSPERYMENTY I KOMPROMISY: ,MIND-GAME FILMS” WE
WSPOLCZESNYM KINIE AMERYKANSKIM

Artykut koncentruje si¢ na fenomenie tzw. mind-game films — filméw powstajacych od konca
lat 90., ktére cechujg si¢ m.in. skomplikowang narracja, ontologicznie niepewnymi $wiatami
przedstawionymi, niestabilnymi mentalnie bohaterami ogniskujgcymi fabute. Autorka tekstu
osadza zjawisko mind-game films w kontekécie przemian w estetyce i1 produkcji
wspolczesnego kina amerykanskiego i odpowiada na pytanie, dlaczego okazato si¢ ono
najwyrazniej obecne wlasnie w kinematografii USA. Cho¢ eksperymenty narracyjne
nakierowane na budzenie dyskomfortu poznawczego u widza byly dostrzegalne juz w kinie
modernistycznym, to wlasnie wspolczesne kino amerykanskie sprawilo, ze staty si¢ one
oswajalne 1 przystepne dla szerszej widowni. Szczekata skupia si¢ réwniez na aspekcie
estetyczno-ideologicznym zjawiska, analizuje najczgsciej powtarzajace si¢ tematy i chwyty
narracyjne oraz swoistg dla mind-game films forme ,,identyfikacji poznawczej”.

KONTEKSTY SPOLECZNE

Zbigniew Lewicki FILM JAKO ZRODEO WIEDZY HISTORYCZNEJ. ZYDZI W
SPOLECZENSTWIE I FILMIE AMERYKANSKIM XX W.

Artykut dotyczy zagadnienia traktowania filmu jak zrédta wiedzy historycznej na przyktadzie
sposobu traktowania Zydow w spoteczenstwie amerykanskim XX w. i odzwierciedlenia tej
problematyki w filmach. Z przeprowadzonych analiz wynika, ze istnieje wyrazna korelacja



wydarzen historycznych z tego zakresu oraz czgstotliwosci i sposobu ukazywania dylematow
odrgbnej religijnie 1 kulturowo mniejszosci zydowskiej w USA. Nie jest to jednak relacja
jednostronna, gdyz filmy nie tylko ukazywaty ten specyficzny problem spoteczny, lecz takze
wplywaly na zmiang¢ nastawienia Amerykanéw do grupy zydowskiej. Aczkolwiek kwestia
roli, jakg w historiografii odgrywaja filmy, wymaga dalszych, poszerzonych studiow, artykut
jednoznacznie wykazuje, ze z konieczng dozg ostroznosci mozna uzna¢ dzieta filmowe za
uprawnione zrdédlo wiedzy o wydarzeniach historycznych, w tym przede wszystkim o
nastrojach spotecznych epoki.

Kamil KoScielski ,,SQUARE”, ,WHITE NEGRO” I THE BEATLES, CZYLI KOGO
SPOTKAL MOWGLI W DRODZE DO LUDZKIEJ OSADY

Tworcy Ksiegi dzungli (The Jungle Book, rez. Wolfgang Reitherman, 1967), kreujac
wizerunek filmowej matpy, wzorowali si¢ na postaci Louisa Armstronga, ktéremu bohater ten
zawdziecza swe imi¢ i1 przydomek krola swingu (mys$l o zaangazowaniu jazzmana do roli
kréla Louie porzucono w obawie przed prawdopodobnymi protestami NAACP). Z kolei
zrodiem inspiracji dla filmowych sepow byli cztonkowie zespolu The Beatles. Wspomniane
postacie utozsamiane s3 z trendami muzycznymi (jazz 1 rock) taczonymi z ruchami
kontrkulturowymi (Beatnicy 1 hipisi). Biorgc pod uwage inne zawarte w filmie odniesienia do
amerykanskiej kultury oraz jego wyraznie konserwatywny wydzwigk, rodzi si¢ pytanie, czy
inicjacyjna opowies¢ o Mowglim nie jest aby historig o 6wczesnych dylematach mtodych
widzo6w? Autor przybliza obecne w Ksiedze dzungli aluzje do kultury tamtego okresu,
omawia utwor na tle przemian spotecznych w Ameryce lat 60., a takze opisuje sposob
ukazywania czarnoskorych osob w hollywoodzkim filmie animowanym, co stanowi
uzupehnienie wywodu dotyczacego kontrowersji narostych wokot postaci kréla Louie.

Marek Hendrykowski ODLOT ZA ATLANTYK. AMERYKANSKI DEBIUT MILOSA
FORMANA

Marek Hendrykowski przeprowadza historyczng rewizje oceny Odlotu (1971) Milosa
Formana, wskazujac, ze dzielo to nalezy do czoldwki najwybitniejszych osiggnieé
kinematografii amerykanskiej przetomu lat 60. 1 70. Wedlug autora film ten sytuuje si¢ w
kregu krzywdzaco niedocenionych zjawisk historii kina amerykanskiego. Kasowa porazka
Odlotu sprawita, ze na dlugie lata stal si¢ on przyktadem rzekomego niedopasowania
wybitnego filmowca z Europy do Nowego Swiata — Ameryki i Hollywood. Hendrykowski
zauwaza m.in., ze z dzisiejsze] perspektywy dzielo Formana zdumiewa mistrzostwem
warsztatowym oraz konsekwencja rezysera w przenoszeniu do nowych warunkéow bagazu
tworczego, z ktorym opuscit Czechy 1 Europe. Podkresla réwniez, ze niezwykla wartoscia
Odlotu jest nieustanna obecno$¢ w nim ironii poznawczej, charakterystycznej nie tylko dla
samego Formana, ale poniekad takze dla filmow szkoly czeskiej. Autor konkluduje: Forman
zainicjowat ,, Odlotem” pewien nurt poszukiwan, ktory mial si¢ sta¢ wskazowkq i dgzeniem
dla szeregu innych filmowcow za Oceanem. Nie chodzi o takie czy inne podobienstwa,
nawigzania czy zapozyczenia stylistyczne, lecz o nowatorski model niebanalnego kina fikcji i
wpisany wen makroobraz rzeczywistosci.

Mateusz Tokarz BAUDRILLARD, ,,PARYZ, TEKSAS”. WYOBRAZNIA FILMOWA W
SOCJOLOGII I FILOZOFII JEANA BAUDRILLARDA

W swym artykule Tokarz podejmuje refleksje nad filmowg wyobraznig w filozofii i socjologii
Jeana Baudrillarda. Dokonuje zderzenia hipotez badawczych oraz teorii spotecznych
Baudrillarda, ktéry zgtosit akces do ruchu postmodernistycznego, z wieloma odmianami kina
wspotczesnego. Metoda pisarstwa Baudrillarda zostata zestawiona z metodg tworcza rezysera
francuskiej Nowej Fali Jean-Luca Godarda. Tokarz przeprowadza analize nawigzan



Baudrillarda do awangardy wysokiego modernizmu oraz jego spojrzenia przez pryzmat
filméw na USA w reportazu filozoficznym Ameryka. Ponadto autor rozpatruje kwestie filmu
nostalgicznego, aplikacji Baudrillardowskiej teorii uwodzenia, zestawienia jego mysli z
filmem Paryz, Teksas oraz parkosyzmow systemu medialnego. Kluczowa jest hipoteza o
mozliwo$ci manipulowania historig dzigki doskonatej operacyjnosci zapisu cyfrowego. W
$wiecie Baudrillarda spehity si¢ wszystkie utopie 1 dystopie. Pozostala nostalgia za
autentycznoscig.

André Singer ANTROPOLOGIA, LUDOBOJSTWO I OBRAZOWANIE

Wydaje sie, ze antropologia dlugo dojrzewata do podjgcia tematu ludobdjstwa albo — patrzac
na to z drugiej strony — dlugo ten temat omijata. Przemiany, jakie zaszty w tej dziedzinie w
drugiej polowie XX w. 1 pdézniej, wraz z coraz bardziej znaczacym oddziatywaniem
antropologii zaangazowanej, zmienily t¢ sytuacj¢. André Singer, antropolog i filmowiec, byt
w ostatnich latach w roznym charakterze zaangazowany w produkcje trzech filmow — Scena
zbrodni (rez. Joshua Oppenheimer, 2012), Scena ciszy (rez. Joshua Oppenheimer, 2014) i
Ciemnosci skryjq ziemie (rez. André Singer, 2014) — ktére wykorzystaty ruchome obrazy do
sportretowania ludobojstw dokonanych w catkiem odmiennych okoliczno$ciach w Europie i
Indonezji. W niniejszym teks$cie, na podstawie materiatu zgromadzonego do wspomnianych
filméw, Singer zastanawia si¢, czy paradygmat antropologiczny przyczynia si¢ badz czy
moglby si¢ przyczyni¢ do lepszego zrozumienia tych fenomendw.

POZA KINEM GLOWNEGO NURTU

Magdalena Zdrodowska AMERYKANSKIE FILMY MIGOWE — PIERWSZE FILMY W
JEZYKU MIGOWYM

Artykut jest poswigecony unikatowej kolekcji pierwszych filmow ukazujacych i
wykorzystujacych jezyk migowy, zrealizowanych w latach 1910-1921 przez amerykanskie
Narodowe Stowarzyszenie Gluchych (NAD). Po ogodlnokrajowej zbiorce $rodkow
finansowych w 1909 r. zostat powolany w NAD Fundusz Filmowy oraz zarzadzajaca nim
Komisja Filmowa. Autorka tekstu umiejscawia filmowa kolekcje w szerszym kontekscie i
skupia si¢ na czterech filmach, opisujac ich wptyw na é6wczesnych ghichych, konstruowanie
konwencji filmowania miganych narracji oraz znaczenie dla dzisiejszych badaczy ghluche;j
kultury. Konteksty, jak rowniez relacje dotyczace produkcji filméw, ich recepcji oraz
mechanizmow dystrybucji zostaty zrekonstruowane na podstawie badan archiwalnych
przeprowadzonych w archiwum Uniwersytetu Gallaudeta (Waszyngton, USA), gdzie
zdeponowana jest sama kolekcja filmowa, jak 1 dokumenty jej dotyczace.

Andrzej Pitrus NIC

Artykut zestawia 4’33’ (1952) Johna Cage’a i Zen for Film (1964) Nam June Paika — dwa
przetomowe utwory amerykanskiej awangardy. Andrzej Pitrus prébuje uchwyci¢ rodzaj
dialogu, jaki zostal nawigzany przez dwodch artystow wprowadzajacych do swego
artystycznego jezyka elementy aleatoryczne. Autor omawia takze kwestie zwigzane z
odwotaniem si¢ do ,,znaczacej pustki”, ta za§ — zgodnie z tradycja zen — stanowi rodzaj
przestrzeni, w ktorej stuchacz 1 widz mogg budowac wtasne sensy i realizowa¢ doswiadczenia
odbiorcze. Obydwie prace niczego odbiorcy nie narzucaja: Zen jest wskazéwka. Tworcy nie
proponuja zadnych zamknigtych znaczen, zadowalajagc si¢ swoiscie rozumianym
artystycznym koanem. Ich dziela nie zawieraja NIC, lecz niewatpliwie uruchamiaja
niekonczacy si¢ cigg skojarzen i zapewne jeszcze dlugo beda stanowi¢ inspiracje dla
interpretatorow.



Antoni Michnik MIEDZY OP-EM, EPI I FLUXUSEM. ,THE FLICKER” TONY’EGO
CONRADA JAKO PRZYKEAD ARTYSTYCZNEJ STRATEGII SYMULACJI
DZIALANIA SUBSTANCJI PSYCHOAKTYWNYCH

Tekst dotyczy filmu The Flicker (1966), kinematograficznego debiutu zmartego niedawno
Tony’ego Conrada — wybitnego muzyka, odwaznego rezysera, gtbwnej postaci nowojorskiego
undergroundu lat 60. Autor przedstawia kluczowy film amerykanskiej awangardy lat 60. na
szerokim tle kultury epoki: od 6wczesnych zjawisk w sztukach wizualnych, przez watki
amerykanskiej kultury masowej, po tendencje nowojorskiej sceny muzyki eksperymentalne;.
Szeroka panorama kulturowych zjawisk uklada sie estetyke nowego, bezposredniego
oddziatywania dzieta sztuki na odbiorce, oddzialywania, dla ktérego modelem staje si¢
dziatanie substancji psychoaktywnych. Estetyka ta rodzi si¢ pomigdzy koncepcjami Johna
Cage’a, Norberta Weinera oraz Williama Burroughsa. Autor w koncowej czgsci tekstu
zestawia The Flicker z innymi filmami eksperymentalnymi z tego okresu, ktadac nacisk na te
powstajace w srodowisku Fluxusu.

Bogustaw  Zmudzinski NEW  YORKERS, CZYLI WSROD TWORCOW
AMERYKANSKIEJ ANIMACJI NIEZALEZNEJ

W opinii Giannalberta Bendazziego, sformutowanej w wydanej niedawno fundamentalnej
trzytomowej pracy Animation. A World History (2016), Nowy Jork to glowne centrum
rozwoju amerykanskiej animacji niezaleznej. Potwierdza to réwniez trudno dostgpna, wydana
przed laty z inicjatywy Billa Plymptona, Signe Baumane i Patricka Smitha, dwuptytowa
edycja DVD zatytulowana Avoid Eye Contact. Best of NYC Independent Animation (2003,
2005). Autor tekstu rekonstruuje liste artystow nalezacych do tego nowojorskiego
srodowiska, kreslac przy tej okazji sylwetki dwojga najbardziej znanych na $wiecie jego
reprezentantéw. Stuzg temu rozmowy przeprowadzone z Billem Plymptonem i Signe
Baumane w Krakowie podczas udziatu animatoréw w dwoch edycjach Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego Etiuda&Anima, ktére odbyly si¢ w latach 2007 i 2015.

CENIE SWOJ4 NIEZALEZNOSC. Z Billem Plymptonem rozmawia Boguslaw
Zmudzinski

Bogustaw Zmudzinski, zalozyciel i dyrektor artystyczny Migdzynarodowego Festiwalu
Filmowego Etiuda&Anima, rozmawia z Billem Plymptonem o byciu twodrca niezaleznym w
USA, o checi podbicia rynku animacji dla dorostych, o amerykanskim podejsciu do kwestii
rozpowszechniania witasnych filméw 1 o tym, co znaczy by¢ ,dorostym Disneyem”, a
jednoczes$nie ,,Tarantino animacji”.

ANIMACJA JEST CZESCI4 MNIE. Z Signe Baumane rozmawia Bogusltaw Zmudzinski
Z wyksztatcenia filozotka, z zawodu rezyserka filmow animowanych — Signe Baumane,
urodzona 1 wychowana na Lotwie, a obecnie mieszkajgca w USA, to autorka
autobiograficznego filmu animowanego Kamienie w moich kieszeniach (Rocks in My Pocket).
W rozmowie z Bogustawem Zmudzinskim artystka skupia si¢ przede wszystkim na tym, jak
osobista perspektywa naktada si¢ na proces tworczy i decyduje o jego przebiegu.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki DUCH WILLIAMA MULHOLLANDA

Obecnos¢ ducha Williama Mulhollanda, inzyniera-wizjonera, projektanta najwigkszego
akweduktu na §wiecie doprowadzajgcego wode do Los Angeles z odleglych o 360 km gor,
widoczna jest w trzech bardzo odmiennych filmach: Mulholland Drive Davida Lyncha
(2001), Chinatown Romana Polanskiego (1974) 1 Water and Power Pata O’Neilla (1989).



Niniejszy tekst odkrywa ukryte w tych dzielach watki, za§ za nimi kryje si¢ postaé
Mulhollanda, ktory realizujac projekt zaopatrzenia Los Angeles w wodg, stal si¢ wspoitworceg
potegi tego miasta.

KSIAZKI O FILMIE

Magdalena Kempna-Pieniazek AUTORZY I GATUNKI KINA EPOKI NOWOFALOWEJ
Autorzy trzeciego tomu Historii kina (2015) pod redakcja Tadeusza Lubelskiego, Iwony
Sowinskiej i Rafata Syski kre§la panorame¢ kina epoki nowofalowej jako obszaru poetyk
autorskich, a zarazem uniwersum nieustannie ewoluujacych gatunkow filmowych. Wigkszos¢
badaczy snujacych w Kinie epoki nowofalowej refleksje o dzietach mistrzow kina z
powodzeniem realizuje interpretacyjny paradygmat, zgodnie z ktorym poprzez autorow
wypowiada si¢ kultura Nawet tam, gdzie perspektywa autorska osigga swoje granice,
interpretatorzy ,,czytaja” poszczegdlne gatunki przez pryzmat zwigzanych z nimi osobowosci
tworczych. Relacje ,,autorzy — gatunki” w kontekscie trzeciego tomu Historii kina mozna
byloby roéwniez uja¢ jako opozycje ,.kino artystyczne — kino komercyjne”. Istotny wydaje si¢
przy tym majacy miejsce w epoce nowofalowej rozkwit kinematografii narodowych oraz
pojawienie si¢ perspektywy postkolonialnej, ktéra z sukcesem zostata wlaczona do koncepcji
tomu.

Robert Birkholc SEWERYNA KUSMIERCZYKA PODROZ W GEAB POLSKIEGO KINA
Recenzja ksiazki Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym (2014) Seweryna
Ku$mierczyka. Autor szczegblowo omawia koncepcje analizy antropologiczno-
morfologicznej wypracowanej przez badacza, zwracajagc uwage na wazng role, jaka
propozycja ta moze odegraé we wspotczesnym filmoznawstwie. W tekstach poswieconych
arcydzietom polskiego kina Kusmierczyk przywraca wage analizie filmowej, pokazuje, jak
odczytywa¢ bogate i czgsto nieoczywiste znaczenia zawarte w audiowizualnej formie
filmowej. Badacz nie poprzestaje na formalistycznym rozktadaniu dziet na czynniki pierwsze,
lecz takze odnosi techniki filmowe do kategorii antropologicznych. Metoda zastosowana
przez Ku$mierczyka moze, zdaniem recenzenta, sta¢ si¢ punktem wyjscia do dalszych badan
z pogranicza filmoznawstwa i kulturoznawstwa.

Andrzej Pitrus PRAWIE WSZYSTKIE KOLORY INDII

Tekst jest recenzjg tomu zbiorowego Od Ramajany do Slumdoga. Filmowe adaptacje
literatury indyjskiej (2015) pod redakcja Grazyny Stachowny i Tatiany Szurlej. Ksigzka
zawiera dwadziescia esejow poswieconych filmom zrealizowanym na podstawie literatury
indyjskiej. Autor recenzji zwraca uwage na eklektyzm publikacji wynikajacy z réznorodnosci
literatury Indii czy wrecz niemoznosci zdefiniowania jednej literatury indyjskiej. Tom zostat
jednak oceniony wysoko jako pionierskie wydawnictwo bedace odpowiedza na wzrastajace
zainteresowanie przedstawionym w nim fenomenem.

POZEGNANIA

Bronistawa Stolarska PROFESOR EWELINA NURCZYNSKA-FIDELSKA (1938-2016).
WSPOMNIENIE

Malgorzata Jakubowska ,KINO TO NIE MIEJSCE. TO STAN DUSZY’.
WSPOMNIENIE O EWELINIE NURCZYNSKIEJ-FIDELSKIEJ



NASZA PANI PROFESOR. Eweling Nurczynska-Fidelska wspominaja Jadwiga
Mostowska i Grzegorz Nadgrodkiewicz
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