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W numerze m.in.:
RELIGIJNOSC KINA

John Orr CIEN TRANSCENDENCJI. DREYER — BERGMAN — TARKOWSKI

Tekst jest rozdziatem z ksigzki zmartego w 2010 r. brytyjskiego badacza filmu Johna Orra pt.
The Demons of Modernity. Ingmar Bergman and European Cinema, ktora jest interesujagcym
przyktadem zastosowania metody komparatystycznej w filmoznawstwie 1 rozpatruje
tworczos¢ Bergmana w szerszym kontekscie autorskiego kina europejskiego. Omawiany tekst
zestawia jego filmy (Goscie wieczerzy Panskiej, Tam, gdzie rosng poziomki, Siodma pieczed,
Persona) z tworczoscig Carla Theodora Dreyera 1 Andrieja Tarkowskiego pod katem postawy
$wiatopogladowej, przede wszystkim w aspekcie religijnym. Orr przenikliwie analizuje
podobienstwa i roznice, zarOwno na poziomie idei, jak i formy dzieta filmowego, motywow,
konstrukcji postaci i relacji czasoprzestrzennych. Takie ujgcie pozwolito badaczowi dostrzec
rozmaite tropy interpretacyjne, ktore dotychczas byly niezauwazone lub niedocenione.

Marta Stanczyk DOSWIADCZANIE TRANSCENDENCJI — WSPOECZESNE KINO
RELIGIJNE

Autorka stara si¢ w swym artykule uchwyci¢ przemiany, jakie dokonujg si¢ w ostatnich latach
w religijnym kinie artystycznym. Szereg tworcéw odnawia t¢ formulg, lecz w znaczacy
sposOb zmienia akcenty — poprzez podkreslenie ciata jako nieodzownego medium
duchowosci. W ten sposdb dominujaca metakategorig staje si¢ doswiadczenie. Za jego
pomocg oraz korzystajac z religijnie ukierunkowanej fenomenologii filmu Stanczyk wyrdznia
trzy podstawowe odmiany: kino kontemplacyjne, kino epifaniczne oraz kino ekstatyczne. Te
nowe formuly zostaly umiejscowione na tle szerszych przemian w humanistyce zwigzanych
przede wszystkim ze zwrotem afektywnym.

Krzysztof Loska BUDDYZM I KINO (PROLEGOMENA)

Podstawowym celem artykutu jest analiza sposobow przedstawiania tematyki buddyjskiej w
filmach fabularnych. Wychodzac od uproszczonych wyobrazen na temat buddyzmu, jakie
dominowaty w kinie amerykanskim od poczatku ubieglego stulecia, Loska skupia si¢ na tym,
w jaki sposob tworcy azjatyccy — przede wszystkim potudniowokoreanscy — postugiwali sig
medium audiowizualnym dla pokazania buddyzmu jako praktyki zyciowej, a nie tylko jako
doswiadczenia medytacyjnego. Analizujac utwory Bae Yong-kyuna i Im Kwon-taeka, autor
zwraca uwage na krytyczny potencjal w nich zawarty oraz mozliwo$¢ odmiennego spojrzenia
na tradycje religijna, ktora wyrosta z potrzeby powigzania wymiaru sakralnego ze $wieckim,
duchowosci z cielesnoscig.

Agnieszka Kamrowska METAFIZYKA NATURY. MOTYWY SHINTOISTYCZNE W
ANIME HAYAO MIYAZAKIEGO

Najwybitniejszy autor anime Hayao Miyazaki stynie z filmow, ktore taczg inspiracje kulturg
zachodnig z elementami japonskiej tradycji. Jednym z przejawdéw kultury Japonii jest w
filmach Miyazakiego obecnos¢ watkoéw shintoistycznych. Rodzima japonska religia shinto
postuluje wiare w sily przyrody przejawiajace si¢ jako bostwa kami, ktorych natura jest
zmienna i niepojeta dla cztowieka. Nie istniejg kanoniczne wizerunki kami, dlatego tworzac w



swoich filmach ich obrazy, rezyser mogl kierowac si¢ wylacznie wlasng wyobraznig. Dzigki
temu w filmach Moj sgsiad Totoro, Ksigezniczka Mononoke 1 W krainie bogow mozna
zobaczy¢ wizualizacje japonskich bostw 1 duchow, ktore taczg w sobie elementy mitologiczne
oraz autorskie. Innym watkiem zwigzanym z shinto jest w tych filmach metafizyczny
charakter natury, ktora stanowi siedzibe bdstw i przez to reprezentuje sfere sacrum.

METAFIZYKA SMIERCI

Dariusz Czaja ‘BIA£A PRAWDA MYSLI’. ELEGIA SZPITALNA

Wit (2001) Mike’a Nicholsa jest filmem radykalnie nieprzystajacym do wspodiczesnej
produkcji kinematograficznej. Jego oryginalno$¢ (w najlepszym sensie tego stowa) polega
gtownie na tym, ze samym swoim istnieniem narusza kulturowe tabu — jego najbardziej
rzucajgcym si¢ w oczy ,tematem” jest bowiem terminalna choroba, umieranie, a takze
nieodlgcznie im towarzyszace dtugotrwate cierpienie — fizyczne i psychiczne — prowadzace
finalnie do $mierci. To $mier¢ szpitalna, ,,zwyczajna”, pozbawiona jakiegokolwiek elementu
heroicznego. Film $ledzi krok po kroku histori¢ choroby, rejestruje zmienne trajektorie
umierania. Portretuje kolejne etapy wyniszczenia organizmu az po ostatnig granice — $mier¢.
Wit to film tanatologiczny, acz niemajacy nic wspolnego z filmowa nekrofilia. taczac
zaskakujaco zycie i poezj¢ (John Donne), film Nicholsa otwiera horyzont na to, co
nieskonczone. Pokazuje zycie, $Smiertelne zycie (a innego nie znamy) jako perspektywe
otwartg na nico$¢ i $wiatto. Zycie jako wieczne rozdarcie, wicksze od swojej skoficzonosci.

Andrzej Zalewski WITAJCIE W PATAFIZYCE! OSWAJANIE SMIERCI, PROZNIA
IMIENIA W ,SOKU Z ZUKA” TIMA BURTONA

W Soku z Zuka (1988) Tima Burtona, podobnie jak w catym jego kinie, duzo méwi si¢ o
$mierci, ale $mier¢ — zgodnie z duchem postmodernizmu — jest tu traktowana lekko i
beztrosko, 1 wlasciwie niczym szczeg6lnym nie roézni si¢ od zycia. Prawdziwa $mier¢ dla
Burtona jest czym$ innym: stanem stagnacji i letargu, powtarzalno$cig stale tych samych
wzorow dziatania. Przejawy takiej $mierci zostaly w tek$cie zbiorczo nazwane
»tautologiami”. Aby im przeciwdziata¢, amerykanski rezyser wprowadza na scen¢ tytutowa
posta¢, ktora jest czynnikiem anarchii i rozktadu, $ciagajagcym na $wiat filmowy lawing
nonsensow. Posta¢ ta do tego stopnia wymyka si¢ schematom, ze nie ma nawet stabilnej
wersji imienia: raz jest to ,Beetlejuice”, innym razem ,,Betelgeuse” lub jakie$ posrednie,
zmutowane formy tych dwoch, przy czym nie sposob orzec, ktéra z tych wersji jest wlasciwa
1 ostateczna. Odpowiednio do tego ksztaltuje si¢ narracja, rdwniez pozbawiona czytelnych
regul. Taki typ kina popularnego, wkraczajacy jednak do gtownego nurtu, jedna z autorek
piszacych o Burtonie nazwala , kinem patafizycznym” (termin wywodzacy si¢ od patafizyki
wymyslonej przez Alfreda Jarry’ego).

Milosz Stelmach NAWIEDZONY EKRAN. PRZYCZYNEK DO WIDMONTOLOGII
WSPOLCZESNEGO KINA

Artykut stanowi probe przedstawienia kina jako medium nawiedzonego. Podejmujac refleksje
nad ontologia kina (w nawigzaniu do takich teoretykow, jak André Bazin, Stanley Cavell czy
Garett Stewart), autor stara si¢ wykazac, ze sposob funkcjonowania aparatu filmowego oraz
fikcji ekranowej przypomina kontakt z duchami, usprawiedliwiajacy semantyczng
dwuznaczno$¢ terminu ,,medium”, odsytajaca zaréwno do kontekstu medioznawczego, jak i
mediumicznego. Kino, ze wzglgdu na oscylowanie migdzy trwatoscig 1 ulotnoscig oraz
podwdjng strukture czasowy, a takze z uwagi na zwigzki ze $Smiercig moze by¢ nazywane
sztuka widmowag lub sztuka widm. Te naturalne predyspozycje medium sprawiaja, ze mozna
je doskonale analizowaé, wykorzystujac narzedzia sformulowanej przez Derride



widmontologii, ktéra — zwlaszcza dzigki pracom jego p6zniejszych komentatorow — dowodzi
potrzeby wprowadzenia kategorii widmowosci do rozwazan nad nowoczesnoscig oraz
wspotczesng kulturg. Najnowsze kino (tak komercyjne, jak i artystyczne) doskonale wyraza
oba te watki refleksji, potwierdzajac raz jeszcze wstepng teze o spektralnosci medium kina.

Beata Kosinska-Krippner ANDRZEJ KONDRATIUK. METAFIZYKA

Tekst jest swoistym pozegnaniem ze zmartym 22 czerwca 2016 r. rezyserem Andrzejem
Kondratiukiem, ktory w wiekszosci swoich filmow dotykat spraw ostatecznych, cho¢ czgsto
czynil to w kuglarski sposob. Autorka zauwaza, ze pierwiastki metafizyczne, ktére widzowie
odnajduja w filmach, sa najczesciej efektem zamierzonych dziatan twoércow, czasem
nadinterpretacji odbiorczej. Zdarza si¢ jednak, Ze to, co irracjonalne, trudne do wyjasnienia,
pojawia sie w kontekscie danego dzieta filmowego zaskakujgco 1 zupetnie niespodziewanie.
Przykladem takiej sytuacji jest nakrgcony w 1997 r. Slomeczny zegar, do ktdérego
metafizyczny kontekst dopisato zycie. W koncowej scenie filmu grany przez Kondratiuka
bohater, Andrzej, rozstaje si¢ ze Swiatem, podkreslajac, ze jest rok 2016.

W POSZUKIWANIU TRANSCENDENCJI

Bogustaw Paz MONADOLOGICZNA METAFIZYKA LEIBNIZA NA EKRANIE. WOKOL
FILMU ,,PRZEBUDZENIA”

W swym artykule Paz analizuje film Przebudzenia (Awakenings, rez. Penny Marshall, 1990)
pod katem obecno$ci w nim elementow monadologicznej metafizyki G. W. Leibniza. Okazuje
sie, ze autor pierwowzoru scenariusza Oliver Sacks, brytyjski neurolog i psychiatra, w
opisach badanych i leczonych przez siebie pacjentow, jakie zawarl w ksigzce o tym samym
tytule, co pdzniejszy film, wprost inspirowal si¢ kategoriami niemieckiego filozofa. Wsrdd
poje¢ Leibniza zaczerpnigtych przez Sacksa nalezy wymieni¢: monadg, refleksje, $wiat
mozliwy etc. W filmie za§ obecne sa gloszone przez niemieckiego filozofa prawa
swiadomosci, takie jak np. zasada cigglosci od najmniej jasnych percepcji (letarg, sen) do
percepcji w pelni wyraznych i zreflektowanych oraz koncepcja realnej tozsamosci podmiotu.
W szczegbdlnosci Leibnizjanska teza izolacjonistyczna (,,monady nie majg okien”) znalazta
swoja konkretyzacje w przypadku opis losu gtownych bohaterow Przebudzen. Walorem tego
filmu jest to, ze jest on jak dotychczas pierwsza i udang probg unaocznienia tez — uchodzace;j
za bardzo abstrakcyjng — metafizyki nowozytnego racjonalisty.

Marcin Maron ,DIABEL” ANDRZEJA ZUELAWSKIEGO: HISTORIA, ZLO I
ROMANTYCZNA GNOZA

Autor omawia kontekst historyczny, filozoficzny i polityczny oraz artystyczng form¢ filmu
Andrzeja Zutawskiego pt. Diabel (1972, prem. 1988). Przywoluje takze odniesienia do
powiesci-eseju historycznego autorstwa Zutawskiego pt. Moliwda (1979, wyd. 1994). Diabel
przypomina wyobrazenia na temat historii 1 zla metafizycznego znane z twodrczosci
romantykow. Romantycznoéé Diabla oraz artystycznej metody Zutawskiego przejawia si¢ w
dwoéch zasadniczych aspektach. Pierwszy z nich dotyczy wizji I rozbioru Rzeczypospolitej
(1793). Drugi aspekt polega na sposobie ujecia problematyki historycznej w formie
filmowego fantazmatu. Zutawski poshuzyl sie odniesieniami do gnozy oraz romantyczna
poetyka grozy i frenezja. Diabef stat si¢ wyrazem buntu artystycznego i etycznego. Rezyser
chciat swoim filmem stworzy¢ paralele do czaséw wspotczesnych. Obraz historii w Diable
miat sta¢ si¢ przyczynkiem do refleksji na temat kondycji moralnej Polakéw oraz wyrazem
protestu w stosunku do wydarzen polskiego Marca 1968 r. Ekspresyjna forma dzieta oraz
kontekst historyczny i polityczny sprawity, ze dystrybucja filmu zostata wstrzymana przez
cenzure na szesnascie lat, a Zulawskiego zmuszono do wyjazdu z Polski.



Malgorzata Sokolowska MIEDZY ZNISZCZENIEM A NADZIEJA. WIZJA
APOKALIPSY W ,,DRODZE” JOHNA HILLCOATA

Autorka artykutu, wpisujac swe rozwazania w nurt antropologii filmu, podejmuje zagadnienie
obrazu apokalipsy w filmie Johna Hillcoata Droga (2009), bedacego adaptacja powiesci
Cormaca McCarthy’ego o tym samym tytule. Wizja konca §wiata w opisywanym dziele jest
realistycznym przedstawieniem niepokojow eschatologicznych tkwiacych we wspotczesnej
swiadomosci. Jesli przyja¢ za Erichem Auerbachem, ze realizm jest ,,odstonigciem
rzeczywistosci”, by¢ moze uzasadniony bedzie wniosek, iz Droga odpowiada na wspolczesne
poczucie ,.kryzysowosci”. W filmie Hillcoata obecny jest tez jednak opisywany przez Jacoba
Taubesa apokaliptyczny paradoks — napigcie mi¢dzy zniszczeniem a nadziejg na to, co by¢
moze przynosi zniszczenie.

Marek Hendrykowski METAFIZYKA W ,,LABIRYNCIE” JANA LENICY

W tekscie poswigconym Labiryntowi (1962) Jana Lenicy autor — za pomocg serii mikronaliz
skoncentrowanych na funkcji semantycznej poszczegolnych elementéw (akcja, fabuta,
narracja, bohater, postaci, muzyka itp.) — odkrywa nowe poktady interpretacyjne tej stynne;j
krotkometrazowki. Hendrykowski wskazuje na zwigzki taczace arystotelesowska poetyke
tego filmu z oryginalng wizja wspolczesnej cywilizacji. W konkluzji czytamy: Animator
posiada zdolnos¢ oswobodzenia wlasnej wyobrazni od tego, co byloby dla niej skrepowaniem,
obcigzeniem i uwigzieniem. W tym celu uzywa jezyka ruchomych obrazow wyposazonych w
moc symboliczng, zdolnych przedstawiac rzeczy, jakimi sq naprawde. Jako artyste kina nie
ogranicza go ani wykreowany Swiat, ani prawa fizyczne, ktore rzqdzq filmowang
(fotografowang) ‘in crudo’ rzeczywistosciq, ani ciato aktora wykonawcy.

METAFIZYKA OBRAZU FILMOWEGO

Stawomir Maslon ¢ ES BONITO, VERDAD?’ ,ZAWOD: REPORTER” JAKO
TRANSCENDENCJA POZIOMA

Wbrew typowym egzystencjalistycznym 1 formalistycznym interpretacjom filmu Zawdd:
reporter autor argumentuje, ze jadrem tego dzieta jest scena ukazujaca czysta przemoc
polityczna, ktoéra jest nierozerwalnie zwigzana ze stynnym przedostatnim ujeciem. Celem
Antonioniego w przedostatnim ujeciu bylo osiagnigcie takiego poziomu intensywnosci
wizualnej, ktéra dordéwnataby ,najokropniejszej” sekwencji filmu, egzekucji. Bezposredni
zwigzek migdzy najohydniejszym i najpickniejszym momentem w filmie ustanawia konieczng
stereoskopie¢ — istnienie cierpienia w §wiecie jest niezaprzeczalne, jednak tylko intensywnos$¢
widzenia pozwala spojrze¢ na brzydot¢ z odpowiedniej perspektywy, poniewaz umozliwia
zaangazowanie w $wiat dla niego samego, a nie dla narcystycznych celow. Wizualne
doswiadczenie, ktére przezywamy w dwoch ostatnich ujgciach, uczy nas, ze jedyna
prawdziwg transcendencja nie jest transcendencja pionowa (apoteoza), lecz poziome wyjscie
z siebie w zintensyfikowane, niemal wizyjne do§wiadczenie §wiata.

Gabriela Sitetk NIEWYRAZALNOSC A OBRAZOWANIE CIERPIENIA W
wBRAKUJACYM ZDJECIU” RITHY’EGO PANHA

Tekst jest proba przyblizenia problemu niewyrazalno$ci cierpienia przedstawionego w
dokumentalnym filmie autobiograficznym Brakujgce zdjecie (L’Image manquante, 2013)
Rithy’ego Panha. Rezyser wobec braku zdje¢ zbrodni popelnionych w latach 1975-1979 przez
Czerwonych Khmerow w Kambodzy, uchwyconych z perspektywy ofiar, zainscenizowat
kadry, ktore moglyby pehi¢ rolg zastgpczych reprezentacji wizualnych. Autorka analizuje i
interpretuje to, jak rezyser charakteryzuje tytutowe brakujace zdjecie, odwolujac si¢ do



rozwazan Georges’a Didi-Hubermana dotyczacych Zaglady, przedstawionych w klasycznej
pozycji Obrazy mimo wszystko. W artykule zostat przedstawiony sposob wykorzystania
archiwalnych propagandowych materialow filmowych jako $wiadectw historycznych, w
swietle rozwazan Petera Burke. Autorka postuguje si¢ literaturg dotyczacg fotograficznego
przedstawienia cierpienia w ujgciu Susan Sontag, Judith Butler i omowieniem zdjgé
wojennych zaproponowanym przez André Rouillé jako kontekstem historycznym.

Matylda Szewczyk ZJAWIANIE SIE BOMBY. METAFIZYKA, ESTETYKA, TRAUMA
Artykut jest refleksja nad eksperymentalnym filmem Bruce’a Connera Crossroads (1975).
Autorka skupia si¢ przede wszystkim na oferowanym przez ten film do$wiadczeniu
odbiorczym. Podstawowym punktem odniesienia jest analiza dokonana przez Williama C.
Weesa w tekscie z 2010 r., w ktorym autor rozpatruje utwor Connera jako dostarczajacy
estetycznego doznania wzniostosci, opisanego przez Edmunda Burke’a i Immanuela Kanta.
Szewczyk podejmuje probe polemiki z interpretacja Weesa ze wzgledu na jej problematyczne
umiejscowienie wzgledem szerszego tla filozofii Kanta i klasycznych sposobdéw rozumienia
podmiotowosci. W zamian proponuje psychoanalityczng probe refleksji nad filmem Connera,
w ramach ktorej przyjemno$¢ pltynaca z percypowania eksplozji nuklearnej ukazanej w filmie
ma charakter czysto destrukcyjny.

Janusz Bohdziewicz NAWIDZENIE — O KINO-MYSLENIU POZA METAFIZYKA NA
PRZYKEADZIE FILMU ABBASA KIAROSTAMIEGO ,,SMAK CZERESNI” (PRZYPIS
DO JEANA-LUCA NANCY’EGO)

Celem tekstu jest refleksja nad mozliwoscia mysli filmowej poza uwarunkowaniami
metafizyki. Esej rozwaza t¢ kwestie¢ na marginesie filmu Abbasa Kiarostamiego Smak
czeresni, w nawigzaniu do mysli Martina Heideggera i1 Jeana-Luca Nancy’ego. Autor krotko
interpretuje film, wskazujac jego gléwny problem oraz sposodb jego rozwigzania przez
rezysera — zastosowanie niekonwencjonalnych $rodkoéw artystycznych w relacji do
przekazywanych tresci zmusza widza do wyjs$cia z nawykowego rozumienia filmu, ale i z
mysli o rzeczywisto$ci. To wyj$cie mozna opisaé filozoficznie — film pozwala doswiadczy¢
nieoczywistej oczywistosci 1 zwroci¢ uwage na jej prymarng zalezno$¢ od samej mozliwosci
bycia: przeswitu. W nim wszelkie obrazy winny by¢ traktowane jako na-widzenia,
naptywajace ku cztowiekowi z samego $wiatla 1 wyzwalajace ku wspottworzeniu $wiata.
Dzieto Kiarostamiego jest przyktadem spotkania otwartego artysty z dynamiczng ewidencja
bycia, zrealizowanego na blonie filmowej niczym acheiropoietyczne ikony.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki KINOMANIACY, PEDANCI I SEKRETY PAMIECI

Jest szczeg6lna grupa kinomandéw, czy moze raczej kinomaniakéw, ktorzy analizujg filmy
klatka po klatce w poszukiwaniu najmniejszych btedoéw. Sg to na ogoét niezauwazalne goltym
okiem detale. Ich tropiciele zapominaja, ze kino w ogdle jest oszustwem. Tworzy w mozgach
widzow iluzje ruchu i cigglosci akcji dzieki projekceji statycznych kadrow z odpowiednig
predkosciag. Bazuje na utomnosci ludzkiej percepcji. A to z kolei taczy si¢ z zagadnieniem
pamigci. Jak wykazat Stanley Cavell, niemal nie ma streszczenia filmu bez biedu. Autor
niniejszego tekstu stawia tezg, ze bywa tez tak, iz nasza pamie¢¢ ,,ulepsza” ogladane filmy,
filtruje z nich to, co istotne, upraszcza, ale i poprawia oryginat. Bowiem filmy nie konczg si¢
wraz z wylgczeniem projektora czy odtwarzacza, lecz zyja dalej w umystach odbiorcow.

KSIAZKI O FILMIE



Patrycja Wlodek HANNA SCHYGULLA — W PULAPCE FASSBINDERA

Recenzja pracy zbiorowej Kino Hanny Schygulli pod redakcja Andrzeja Gwozdzia (2015).
Recenzentka omawia zawarto$¢ i1 konstrukcje ksigzki, wskazujac najwazniejsze kwestie,
ktorym wspotautorzy tomu poswiecili swe artykuly. W opinii Wiodek wieloautorsko$¢ tej
publikacji jest jej niewatpliwa zaleta, ze wzgledu na rézne punkty widzenia, ale zarazem rodzi
grozbe powielenia pewnych kwestii. Recenzentka zauwaza, ze o ile analizy wypeiniajace
trzecig czg$¢ publikacji rzeczywiscie wprowadzaja watki dla ksiagzki raczej nowe, o tyle w
niektorych syntezach mozna znalez¢ wiele powtorzen, zwlaszcza tych obejmujacych rozlegte
tematy rozpisane na wiele filmow. Wtodek rekonstruuje tez podskoérnie obecng w ksiazce tezg
mowigca o tym, ze Hanna Schygulla przez dhugi czas tkwila w pulapce Fassbindera,
uwalniajac si¢ z niej wilasciwie dopiero po $mierci rezysera, cho¢ i tak do dzi§ jest
postrzegana przede wszystkim jako stworzona przez niego ikona Nowego Kina
Niemieckiego. Recenzentka podkresla takze, iz publikacja jest cenna rowniez z tego wzgledu,
ze oferuje wszechstronng i bogatg analize aktorstwa Schygulli.

Eukasz Maciejewski PRZYGODA CZEOWIEKA MYSLACEGO

Recenzja dwoch tomow z serii Barbary Hollender o polskich rezyserach (tom trzeci w
przygotowaniu). W pracach Od Wajdy do Komasy (2014) oraz Od Kutza do Czekaja (2016)
autorka przybliza pie¢dziesiat portretow rezyserskich reprezentujacych rézne pokolenia — od
nestorow 1 klasykow polskiego kina po najmtodszych filmowcoéw. Struktura esejow jest
podobna. Hollender opisuje droge tworcza kazdego bohatera, zestawiajac cytaty z licznych
rozméw z analizami wybranych tytuléw, kontekstami socjologicznymi i obyczajowymi. To
zarazem kronika polskiego kina i jego koryfeuszy — z Hasem, Wajda, Kutzem, Zanussim,
Kawalerowiczem na czele. Pasjonujace sg jednak rowniez opowiesci najmtodszych
bohateréw: Szumowskiej, Czekaja czy Komasy. Dorastali oni w innym okresie, maja
odmienne plany na przyszio$¢ i marzenia, jednak podobnie jak ich mistrzowie chcg tworzy¢,
pracowac, wierza w spelnienie. Bohateréw ksigzek Hollender dzieli zatem niemal wszystko —
temperament artystyczny, ambicje, poglady na rzeczywisto$¢, wreszcie dorobek. Laczy zas
jedno — pasja tworzenia. Wszyscy mieszkamy w kinie — podkre$la Filip Bajon.

Wojciech Sitek NA CZASY KRYZYSU

Sitek recenzuje ksigzke Magdaleny Kempnej-Pienigzek Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czasow
kryzysu (2015). Stwierdza m.in., ze wspolcze$nie nieokreslone i wielopostaciowe kryzysy
dotycza kazdego mieszkanca globalnej wioski, a swoistym przepracowaniem tej kwestii na
gruncie filmoznawczym jest wiasnie ksigzka Magdaleny Kempnej-Pienigzek — pierwsza
polskojezyczna monografia pos§wigcona zagadnieniu kina neo-noir. Diagnozom autorki
wigzacym si¢ z fenomenem kina neo-noir towarzyszy w wywodzie wprowadzenie
koniecznych uscislen definicyjnych, typologicznych i periodyzacyjnych. Autorka zestawia
stanowiska, tradycje i ujecia badawcze, co prowadzi ja do sformutowania kluczowych tez
publikacji. Wedtug niej z produkcji neo-noirowych wytania si¢ odczucie ciggltego zagubienia,
ktore wymusza redefinicje poje¢ zwigzanych m.in. z tozsamos$cig, rolami plciowymi,
doswiadczaniem $wiata i cztowieczenstwem. Typowe recenzenckie uwagi dotyczace tematyki
1 konstrukeji ksigzki Sitek wzbogaca wysoka oceng jej walorow edytorskich (bogaty materiat
ilustracyjny), a takze jej dobrego sprofilowania nie tylko pod katem czytelnikow
reprezentujacych srodowisko naukowe, ale rowniez zwyktych pasjonatow kina.
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