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Temat: Wedrujace motywy

W numerze m.in.:
TRANSPOZYCJE GATUNKOWE

Elzbieta Durys KINO GATUNKOW A CYKLE FILMOWE

Gatunki filmowe — obok systemu gwiazd oraz narracji klasycznej — stanowig jeden z filaréw
systemu hollywoodzkiego. Gatunki filmowe, ale rowniez cykle filmowe, stanowity i wcigz
stanowig jeden z kluczowych elementow funkcjonowania kina gldwnego nurtu w
amerykanskim wydaniu. W artykule autorka przyglada si¢ koncepcji cykli filmowych
torujacych sobie droge w refleksji badawczej. Problematyczno$¢ ujecia gatunkowego w
historii refleksji filmoznawczej jest punktem wyjscia do wiaczenia do badan i wykorzystania
koncepcji cykli filmowych.

Michal Bobrowski IMITACJA, REKONSTRUKCJA, PROPAGANDA.
ZIMNOWOJENNE WEDROWKI EUROPEJSKIEGO WESTERNU

Artykut zostal poswigcony zachodnio- i wschodnioniemieckim filmom o amerykanskim
Dzikim Zachodzie realizowanym w latach 1962-1983. Filmy z obu stron muru berlinskiego, z
ktorych znakomita wiekszo$¢ powstata w koprodukceji z Jugostawia, sa omawiane w szerszej
perspektywie zimnowojennej sytuacji geopolitycznej, a takze w kontek$cie przemian, jakie
staly si¢ wowczas udzialem westernu amerykanskiego i europejskiego. RFN-owskie adaptacje
powiesci Karola Maya stanowig apoteoze konserwatywnej i proamerykanskiej ideologii
westernu  klasycznego, za$§ stanowigce polemiczng na nie odpowiedz NRD-owskie
Indianerfilme nawiazuja do estetyki, a pod pewnymi wzglgdami réwniez 1 do warstwy
$wiatopogladowej formut rewizjonistycznych — amerykanskiego antywesternu i wloskiego
spaghetti-westernu. Istotnym watkiem jest tez kontekst kinematografii jugostowianskiej, a
zwlaszcza charakterystyczna dla tamtejszego aparatu propagandowego tendencja do taczenia
wzorcoOw hollywoodzkich z ideologia socjalistyczna.

Marcin  Adamczak RODZINNE PODOBIENSTWA. KINO WEADYSEAWA
PASIKOWSKIEGO A KILKA FILMOW Z POEWYSPU KOULUN

Artykut przedstawia ,,rodzinne podobienstwa” miedzy wczesnymi filmami Wtadystawa
Pasikowskiego a kilkoma popularnymi filmami Johna Woo i1 Ringo Lama zrealizowanymi w
Hongkongu. Zaskakujaca wspolnota motywow obejmuje: wizerunek meskiej przyjazni wraz z
homoerotycznymi akcentami, status kobiet, zmienno$¢ tozsamosci oraz melancholi¢ na tle
schylku dotychczasowego $wiata spotecznego. Wyjasnieniem tego podobienstwa,
zachodzacego najprawdopodobniej mimo braku bezposredniej inspiracji, zdaje si¢ czerpanie z
podobnych wzorcéw estetycznych (przede wszystkim amerykanskich) oraz pewne analogie
produkcyjne prowadzace do powstania roéwnocze$nie filmoéw charakteryzujacych sie
wspolnymi elementami w odleglych od siebie geograficznie i kulturowo kinematografiach.
Odrgbnym watkiem sg zwiazki tych tytuléw z kultura VHS dwoéch ostatnich dekad XX w.
Dlatego tez artykut jest zakonczony krytycznym fragmentem ukazujgcym Pasikowskiego jako
,rezysera kasetowego”.

Ewa Mazierska NIEDYSKRETNY UROK SERIALI W EPOCE STREAMINGU



Autorka artykutlu przedstawia powody, dla ktorych wspolczesne seriale filmowe uchodza za
produkty wysokiej jakosci przewyzszajace kino. Mazierska analizuje ich tekstualne
wlasciwosci, a takze typowy sposéb ich konsumpcji, okreslany jako binge watching albo
feasting. Probuje takze oceni¢ ich warto$¢ z perspektywy promowania wartosci egalitarnych 1
idealu amatorstwa. Tekst opiera si¢ na bogatym materiale empirycznym, ale szczegdlna
uwage autorka zwraca na trzy seriale: Lost (2004-2010), Prison Break (2005-2009) i Breaking
Bad (2008-2013).

CIAGLE NA NOWO

Piotr Kurpiewski ,,STUDENTA Z PRAGI” ZYWOT DWUDZIESTODWULETNI, CZYLI
O PIERWSZYM W HISTORII KINA FILMIE GROZY I JEGO DWOCH REMAKE’ACH
Tekst przedstawia analiz¢ pionierskiego filmu grozy Student z Pragi (rez. Stellan Rye) oraz
dwoch kolejnych ekranowych wersji opowiesci inspirowanej faustowskim motywem
zaprzedania duszy diablu. Autor artykulu zastanawia si¢ nad zmianami, jakie zaszty w
poetyce 1 sposobie realizacji filméw w Niemczech na przestrzeni ponad dwudziestu lat. Lata
1913-1935 obejmuja kilka okreséw w historii kinematografii niemieckiej, co znajduje
odzwierciedlenie w analizowanych filmach.

Pawel Sitkiewicz POLSKOJEZYCZNE REMAKI FILMOW Z HOLLYWOOD. POWROT
DO JOINVILLE

Artykut jest probg opisania kulis realizacji, a nastgpnie recepcji pieciu polskojezycznych
filmow dzwickowych wyprodukowanych w studiu Joinville pod Paryzem. Wczes$niejsze
publikacje utrwalilty negatywny, a nawet nieco satyryczny obraz wspOlpracy polskich
filmowcow z Paramountem. Autor sprawdza, czy czarna legenda Wytworni Babel z Joinville,
gdzie realizowano remaki w kilkunastu wersjach jezykowych, znajduje potwierdzenie w
ustaleniach historykow kina oraz tekstach publicystycznych z epoki. Stara si¢ rowniez
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego zaden polski ,.talkie” nie odniost sukcesu komercyjnego, a
inicjatywa Adolpha Zukora zakonczyla si¢ porazka.

Joanna  Aleksandrowicz OD ROBOTNICY DO GWIAZDY FLAMENCO.
METAMORFOZY CARMEN W KINIE HISZPANSKIM

Analiza pigciu hiszpanskich adaptacji Carmen Prospera Mériméego ukazuje, w jaki sposob
filmy te — zrealizowane w roznych okresach — odzwierciedlaja przemiany obyczajowe i
polityczne, dominujace ideologie oraz zmieniajace si¢ mody i fantazmaty. Filmowa Carmen
ma w Hiszpanii wiele twarzy. Uwazana za ikon¢ espafiolady, jest tez niepokorng Cyganka
udajaca Baskijke, buntowniczka pragnaca wolnosci nade wszystko, kolejnym wcieleniem
kobiety fatalnej, ale i nawrdécong grzesznicg — pobozng i zakochang w zolhierzu, a nie we
wlasnej niezalezno$ci. Interesujace sa réwniez ekranowe nawigzania do postaci Carmen,
czgsto ubrane w ironiczny cudzystow 1 pojawiajace si¢ na marginesie zupetnie — wydawatoby
si¢ — innych historii.

Anna Miller-Klejsa FILMOWE IGRZYSKA SIENKIEWICZEM PODSZYTE, CZYLI
,OQUO VADIS” NA DUZYM EKRANIE

Autorka skupia si¢ na pelnometrazowych filmach opartych na Quo vadis Henryka
Sienkiewicz — powiesci o starozytnym Rzymie, za ktorg — migdzy innymi — pisarz otrzymat
Nagrod¢ Nobla w dziedzinie literatury i ktéra zostala przettumaczona na ponad czterdziesci
jezykéw. Te filmy z gwiazdorska obsadg (Quo Vadis? rez. E. Guazzoni /1913/, Quo Vadis?
rez. G. D’ Annunzio, G. Jacoby /1925/, Quo Vadis, rez. M. LeRoy /1951/, Quo Vadis, rez. J.
Kawalerowicz /2001/) zazwyczaj wykorzystywaly typowe wzorce melodramatu



historycznego: historia mitosna migdzy rzymskim patrycjuszem a mtodg chrzescijanka Ligia
zostala osadzona w szerszym kontekscie historycznym, w czasach wczesnego chrzescijanstwa
i przesladowan Nerona wymierzonych w wyznawcéw Jezusa. Bez wzgledu na date i kraj
produkcji kazdy z tych filmow zawiera kulminacyjng scen¢ krwawych igrzysk ukazujaca
meczennikow chrze$cijanskich gingcych na arenie. Miller-Klejsa zwraca uwage na
roznorodnos¢ filmowych przestawien tego krwawego spektaklu, a ponadto podkresla
wielowarstwowe konteksty wigzace si¢ z ukazywaniem kluczowych postaci historycznych
(zwlaszcza Nerona i §w. Piotra).

Malgorzata Radkiewicz KINOWA ‘MOBILNOSC WYOBRAZENIOWA’ — NA FALI
KATHRYN BIGELOW I REMAKE ERICSONA CORE’A

Tekst jest analizg filmu Na fali (1991) w rezyserii Kathryn Bigelow oraz jego remake’u z
2015 r. w rezyserii Ericsona Core’a. Zestawienie obu wersji stluzy pokazaniu r6znic migdzy
narracja, stylem, atmosferg oraz wymowa kazdej z nich, wynikajacych z odmiennych podejs¢
realizatorow do formul gatunkowych i konwencji przedstawiania megskich postaci. Sam
pomyst remake’u oryginatu mozna analizowa¢ w kategoriach ,,mobilnosci wyobrazeniowe;j”,
o ktorej pisze John Urry, traktujacy wszelka mobilno$¢ za rdzeh zycia spotecznego. W
interpretacji kazdego z filméw niezbedne jest odwotanie si¢ do kontekstow spolecznych i
kulturowych obejmujacych takie zjawiska, jak nowa duchowo$¢, opisana przez Zbigniewa
Paska. Najbardziej rozbudowana zostaje analiza meskich postaci, ktore odzwierciedlajg rézne
podejscia tworcow do modeli meskosci 1 zwigzanych z nig wizerunkow. Dlatego przywolana
zostaje zarowno koncepcja amerykanskiego przedstawiciela men’s studies Johna Bly’a, jak 1
krytyczne podejscie Pierre’a Bourdieu.

UPORCZYWE OBRAZY , POWRACAJACE WATKI

Marek Hendrykowski TEMATY WEDROWNE JAKO PAMIEC KINA

Artykut zawiera ujgta w syntetycznym skrdcie panorame sposobow i metod badania zjawiska
tematow wedrownych krazacych od dawna i od niedawna w obiegu kultury i sztuki filmowe;.
Autor opowiada si¢ za eklektycznym, interdyscyplinarnym podejsciem do tego zagadnienia,
pozwalajacym doraznie wybra¢ najwlasciwsza z dziedzin i metod badawczych w zaleznosci
od stawianych pytan i sposoboéw podejscia do ztozonej problematyki tematéw wedrownych.
Zaproponowane ujecie nie oznacza dazenia do osiggnigcia pelnego uniwersalizmu
naukowego, ale umozliwia synoptyczne rozpoznanie tego zjawiska w wybranych jego
aspektach.

Piotr Kletowski MOTYW ‘OBLEZONEGO DOMU’ JAKO TOPOS AMERYKANSKIEGO
KINA W KONTEKSCIE ROZWAZAN NA TEMAT REMAKE’OW, SEQUELI,
PREQUELI I HIDDEN-REMAKE’OW

Odwotujac si¢ do klasycznych teorii antropologicznych rozpatrujacych symboliczny wymiar
relacji proksemicznych (S. Kracauer, M. Lurker), autor analizuje motyw ,,oblezonego domu”
jako typowy dla amerykanskiej kinematografii od czasu realizacji Narodzin narodu (1915)
Griffitha az do dzi§ (wspodlczesne kino akcji, klaustrofobiczne thrillery science fiction, jak
Cloverfield Lane 10 /2016/ Dona Trachtenberga). Autor stawia teze¢, ze filmy podejmujace ten
motyw odbijaja w bezposredni badz metaforyczny sposéb aktualng sytuacje spoleczno-
polityczng amerykanskiego spoteczenstwa, ktore jako zbiorowo$¢ postrzega si¢ — zwlaszcza
w momentach przesilen i kryzyséw — jako zagrozong wspolnote umiejscowiong w zamknigtej
przestrzeni, a przestrzen ta staje si¢ broniong za wszelka cene twierdza. Motyw ten —
wykorzystywany 1 przetwarzany przez takich rezyseréw, jak H. Hawks, S. Peckinpah, G. A.
Romero, J. Carpenter, J. McTiernan — powoduje, ze wiele z oryginalnych filmow



podejmujacych ten temat staje si¢ podstawa do licznych nawigzan, przerdbek i hidden-
remake’ow (czyli filméw, ktore w sposéb widoczny sa przetworzeniem juz istniejgcych
filmow, ale z réznych przyczyn — zwykle zwigzanych z prawami autorskimi — nie moga
uchodzi¢ za prawdziwe remaki).

Krzysztof Loska PRZYMUS POWTARZANIA I TRAUMA HISTORYCZNA — FILMOWE
OBRAZY RZEZI NANKINSKIEJ

Punktem wyjscia artykutu jest pytanie o mozliwo$¢ przedstawiania traumatycznych wydarzen
w kinie na przykladzie chinskich filméw opowiadajacych o rzezi nankinskiej. Loska stara si¢
wykaza¢, ze odtwarzanie wydarzen historycznych na ekranie odbywa si¢ w tych filmach na
dwa odmienne sposoby: jedni tworcy podkreslaja nieciaglo$¢ i fragmentarycznos$¢ narracji,
widzac w tym szans¢ na uchwycenie radykalnej niezrozumiato$ci traumatycznego
doswiadczenia; drudzy wybieraja strukture linearng, niosaca pocieszenie, dokonujac
»sakralizacji” traumy. Analizujac filmy Luo Guanquna, Mou Dunfeia, Wu Ziniu, Denga
Jianguo, Lu Chuana i Zhanga Yimou autor dochodzi do wniosku, ze w produkcjach
dokumentalnych i1 eksperymentalnych wystepuje zazwyczaj pierwsza forma, natomiast druga
przewaza w historycznych filmach fabularnych, ktére mozna zaliczy¢ do kina nowej pamigci
ze wzgledu na dazenie rezyserOw do narzucenia dominujgcej narracji, uwiktanie w kontekst
polityczny oraz pragnienie uksztaltowania tozsamosci narodowe;.

Karolina Kosinska ‘DEUGIE UJECIE NASZEGO MIASTA Z TAMTEGO WZGORZA’,
CZYLI O WLADZY SPOJRZENIA W BRYTYJSKICH FILMACH REALIZMU
SPOLECZNEGO LAT 60. I 80.

W 1984 r. Andrew Higson opublikowat artykul poswiecony przestrzeni, pejzazowi i
spektaklowi w brytyjskich ,filmach zlewu kuchennego” (kitchen sink cinema) lat 60.
Analizujgc kwestie wladzy spojrzenia w kontekscie klasowosci, Higson wskazat na pewien
bardzo wyrazisty i emblematyczny typ ujecia, ktore uporczywie powraca w tych niemal
wszystkich nowofalowych filmach: ,,dtugie ujecie naszego miasta z tamtego wzgorza”. Ten
rodzaj ujecia — ukazujacego postaci spogladajace na swe miasto z pobliskiego wzgorza —
wydaje si¢ dos¢ kontrowersyjny w kategoriach klasowych, jako ze problematyzuje kwestie
tego, kto spoglada na kogo, a zatem — kto jest kreatorem obrazu postaci i ich $wiata. Czy
wladza spojrzenia przynalezy do postaci z klasy robotniczej, czy moze do tworcow
filmowych (i najprawdopodobniej widzow) z klasy sredniej? Kosinska kwestionuje ustalenia
Higsona, proponujac swdj wlasny punkt widzenia 1 poddajac analizie paralelne ,,dlugie ujecia
naszego miasta z tamtego wzgorza” z filméw Mike’a Leigh oraz Alana Clarke’a z lat 80.

Grzegorz  Nadgrodkiewicz O  ZASLEPIENIU, NIEPRZEJRZYSTOSCI 1
REINKARNACJL. ,,ZACMA” RYSZARDA BUGAJSKIEGO

Nadgrodkiewicz poddaje analizie wybrane sceny z filmu Zac¢ma (2016) w rezyserii Ryszarda
Bugajskiego. Gtownym kontekstem interpretacyjnym jest dla autora tradycja tak zwanego
filmu pasyjnego — subgatunku w obrgbie kina religijnego — ktdry zasadza si¢ na ponawianej
ewokacji archetypowego obrazu Mgki Jezusa Chrystusa i poddawaniu go rozmaitym
artystycznym przetworzeniom w dziele filmowym. Autor dowodzi, ze Zacma moze by¢
postrzegana jako film, ktory w swej glebokiej, onirycznej warstwie narracyjnej jest swoistym
remakiem tematu pasyjnego. Dla poparcia tej tezy Nadgrodkiewicz szkicuje teoretyczny
model wedréwki toposu Drogi Krzyzowej i1 uznaje film Bugajskiego za dzieto, ktore w
pewnym sensie ukrywa przed widzem swoj status remake’u. Tekst zamyka metafora
reinkarnacji jako wiecznotrwalej wedrowki toposow.



Antoni Michnik DYSKRETNY UROK ‘POPULUXE’ - INTERTEKSTUALNE
WEDROWKI SCEN Z ,,DESIGN FOR DREAMING”

Autor bada intertekstualne wedrowki fragmentow filmu krotkometrazowego Design for
Dreaming Williama H. Beaudine’a (1964), zrealizowanego dla General Motors. Opisuje
amerykanskie krotkometrazowe filmy przemystowe z lat 50. i 60., a nastgpnie — wychodzac
od teledysku Davida Malleta do utworu Hello Spaceboy Davida Bowiego — $ledzi wedrowki
scen z Design for Dreaming po roéznych obszarach kultury wizualnej (reklamach,
wideoklipach, serialach, filmach pelnometrazowych). Rame¢ dla tekstu stanowi kategoria
estetyki ,,populuxe” zaproponowana przez Thomasa Hine’a oraz rozwazania Svetlany Boym
na temat nostalgii.

WIZUALIZACJE

Tatiana Solomonik-Pankraszowa, Viktorija Lobinait¢ POEZJA FORMULICZNA W
PRZEKEADZIE NA JEZYK FILMU. ,NIBELUNGI. ZYGFRYD”

Intersemiotyczny model przektadu jawi si¢ jako dialog migdzy réznymi gatunkami i mediami,
ktory charakteryzuje si¢ wzajemnym efektem odbicia lustrzanego. Sredniowieczna narracja
zostaje przettumaczona na narracj¢ filmowa dzigki galerii obrazéw — znakow niewerbalnych.
Ten rodzaj przektadu ujawnia semiotyczng ztozono$¢ podobng do tej wiasciwiej oryginatowi.
Tworca filmu — fidus interpres — nasladuje sztuke $redniowiecznego barda czy minstrela i
pozostaje wierny duchowi mitu. Celem artykutlu jest przesledzenie metamorfozy mitu od
sredniowiecznej poezji do film o wej narracji. Argumentacja autorek przebiega
dwutorowo: 1) rozwazania na temat heroicznego monomitu — jego fabuly, tematow,
motywow umocowanych w horyzontalnym/narracyjnym nast¢pstwie ujec; 2) ujawnienie
interakcji miedzy formuliczng strukturg planszy z napisami a tradycja poez;ji epickie;.

Rafal Koschany SFILMOWAC/OPOWIEDZIEC SMIERC. ,,GRABARZ” SANDORA
KARDOSA JAKO FILM ‘PRZYLITERACKI’

Punktem wyjscia szkicu jest kwestia filmowych adaptacji poezji i prozy poetyckiej. Nie
zdarzajg si¢ one w kinie zbyt czesto, a jesli juz, to w formie animacji lub dzieta
eksperymentalnego. Grabarz (A siraso) Sandora Kardosa w tym sensie — jako
pelnometrazowy film fabularny — jest wiec dzietem wyjatkowym. Koschany skupia si¢ w
interpretacji przede wszystkim na zaproponowanej przez rezysera formie opowiadania jako
probie znalezienia filmowej ekwiwalencji dla opowiadania Rainera Marii Rilkego. Dzieki
zastosowaniu kamery szczelinowej oraz dalszym odksztalceniom obrazu, dzigki uwypukleniu
warstwy audialnej (tekst Rilkego, wraz z rezyserskimi amplifikacjami, zostal tu niemal w
calo$ci odczytany przez aktoréw), wreszcie dzigki licznym sygnatom podobienstwa filmu czy
tasmy filmowej do ksigzki uzyskat Kardos swoisty efekt ,,przyliterackosci” 1 ,,archaicznosci”,
a jednoczesnie stworzyt dzieto na wskro§ nowoczesne. W ten sposob odwieczny w kulturze
temat mito$ci 1 $mierci, tak wazny w tworczosci Rilkego, zostat opowiedziany jeszcze raz, ale
za pomocg formy przekraczajacej granice wyobrazenia o tym, czym jest film.

Filip Lipinski ‘CZYNIC WIDZIALNYM’. FILM JAKO POSZERZONE, WIRTUALNE
POLE DZIEELA SZTUKI

Artykut stanowi propozycje odczytania wybranych polskich filméw o sztuce (m.in. Wielos¢
rzeczywistosci Leona Chwistka, rez. R. Wasko; Slad, rez. H. Witodarczyk; Sen 1 Obraz, rez. B.
Dziworski; Bykowi chwalta, rez. A. Papuzinski) jako specyficznie pojmowanego laboratorium
dzieta sztuki. W $rodowisku filmowym dochodzi do interpretacyjnej wizualizacji jego
poszerzonego, wirtualnego pola, czyli czynienia widzialnym i ,sprawdzania” tego, co
dotychczas pozostawalo w sferze intuicyjnego responsu, dyskursywnie eksplikowanej



interpretacyjnej projekcji ze strony widza/historyka sztuki czy tez domniemanego horyzontu
wyobrazeniowego tworcy. W pierwszej czesci artykutu autor zakresla teoretyczne przestanki
takiego myslenia o typie ,,dokumentu kreacyjnego” w obszarze tego gatunku oraz wyjasnia
swoje rozumienie tytutowych pojec ,,poszerzonego pola” oraz ,,wirtualnosci”. Kolejne dwie
czgsci tekstu stanowig analize wybranych filmow ze szczegdlnym uwzglednieniem dwodch
problemow: wizualizacji ,,zycia” oraz ,,nie§wiadomosci” dzieta sztuki.

Jacek Ostaszewski TECHNIKI SUBIEKTYWIZACJI W FILMIE FABULARNYM

Autor wychodzi od obecnych we wczesnym kinie pierwszych prob przedstawiania zdarzeh z
perspektywy postaci filmowych, dajacych poczatek technikom subiektywizacji filmowej.
Nastepnie wskazuje na rodowdd literacki filtrowania informacji fabularnej przez narratora i
fokalizatora. W krotkim zarysie przedstawia narratologiczng koncepcje Gérarda Genette’a
oraz rozwoj filmoznawczych koncepcji na temat subiektywizacji filmowej, z istotnym
wktadem Davida Bordwella, Edwarda Branigana i Seymoura Chatmana. Po zwigzlej
charakterystyce subiektywizacji w kinie klasycznym i modernistycznym autor wskazuje na
trzy nowe sposoby subiektywizowania narracji w kinie wspotczesnym. Pierwsza jest
zwigzana ze zjawiskiem narracji niewiarygodnej, dwie pozostate — narracja pierwszoosobowa
1 narracja trzecioosobowa, tzw. poOtsubiektywna — wykazuja zwiazki z estetyka gier
komputerowych.

Z HISTORII KINA

Maciej Golab WEADYSEAWA SZPILMANA SYGNAE CZOLOWKI POLSKIEJ
KRONIKI FILMOWEJ (1951)

Przedmiotem rozwazan autora jest skomponowany w 1951 r. przez Wiladystawa Szpilmana
sygnat czotéwki Polskiej Kroniki Filmowej — jeden z najpopularniejszych w peerelowskiej
audiosferze, nierozerwalnie zwigzany z polskim kinem przez cztery dekady PRL i w
poczatkach IIT RP. Gotab przywotuje zachowane w wywiadach wypowiedzi kompozytora na
temat okoliczno$ci powstania utworu. Celem poznawczym artykutu jest krytyka, analiza i
interpretacja zroédet znajdujacych si¢ w Wytwoérni Filméw Dokumentalnych 1 Fabularnych w
Warszawie. Analiza formy i muzycznych tresci mini-poloneza dokonuje si¢ najpierw na
podstawie rekopisSmiennego zapisu partytury, a nastgpnie obu zrodlowych zapisow
fonograficznych (z 1951 oraz 1970 r.). Autor odpowiada na pytania: jakie cechy zawazyly na
mistrzostwie tej krotkiej kompozycji? czym rdznig si¢ pod wzgledem wykonawczym oba jej
historyczne nagrania? i dlaczego, rowniez polonezowy, sygnat peerelowskiego Dziennika
Telewizyjnego autorstwa Wojciecha Kilara ustg¢puje pod wzglegdem wartosci sygnalowi
Szpilmana?

Karol Szymanski NIEOBECNI OBECNI. PROBY POWROTU DUETU JIRI VOSKOVEC
I JAN WERICH NA EKRAN PO 1945 ROKU

Jiti Voskovec 1 Jan Werich byli wspottworcami stynnego praskiego Teatru Wyzwolonego, na
deskach ktérego w latach 1927-1938 wystawiali cieszace si¢ ogromnym powodzeniem i
powazaniem krytykow ,rewie”, uznawane za jedno z najciekawszych zjawisk europejskiej
awangardy teatralnej. W latach 30. wystapili rowniez w czterech przebojach kinowych, ktore
taczyty absurdalny komizm i wodewilowag formul¢ z zaangazowaniem spotecznym i
politycznym. Po II wojnie $wiatowej, mimo emigracji Voskovca do USA i czasowego
ograniczania dzialalno$ci Wericha przez wladze komunistyczne, duet komikow cieszyt sie
niezmienng popularnoscia, stajagc si¢ symbolem zlotej ery kultury narodowej i1 inspirujgc
kolejne pokolenia kontynuatorow. Szymanski przedstawia w artykule proby wykorzystania tej
zywej legendy 1 potencjatu tworczego Voskovca i Wericha przez powojenng kinematografig



czechostowacka. Zwraca uwage na pojawiajace si¢ w latach 60. interesujace projekty filmow,
w ktorych arty$ci mieli si¢ ponownie spotka¢ na ekranie, przede wszystkim na pomysty
Vojtécha Jasny’ego, z szekspirowskim Filmfalstaffem na czele, na planowang przez Jana
Kadara i Elmara Klosa spektakularna ekranizacje Inwazji jaszczuréw Karela Capka oraz na
parodystyczny film detektywistyczny Morderstwo na szczescie Evalda Schorma. Niestety,
zadnego z tych projektow nie udato si¢ zrealizowaé, co odzwierciedlalo m.in. niemoznos¢
pelnego 1 swobodnego przywrdcenia w komunistycznej Czechostowacji zerwanej nici
narodowej tradycji artystyczne;j.

UJECIA. ANTROPOLOGIA I FILM

Irena Antonina Telezynska ,ZEBY NIE BOLALO” JAKO POSTULAT
ANTROPOLOGICZNY

Zeby nie bolato Marcela Lozinskiego to klasyczny juz pozycja dokumentalna, na temat ktore;
napisano bardzo wiele. Film ten, analizowany w kontekscie antropologicznym, okazuje si¢
niesamowicie aktualny, bowiem kondensuje w sobie podstawowe problemy dziedziny, jaka
jest antropologia kulturowa i spoteczna. Tekst Telezynskiej jest propozycja spojrzenia w
kierunku wytyczanym przez wypowiedzi Urszuli — gtownej bohaterki filmu, ktora staje si¢
symbolem figury rozmoéwcy antropologicznego. Jej posrednictwo pozwala w nowatorski
sposob dotkna¢ najbardziej podstawowych probleméw antropologii.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki ARTYSTA W DOMU STRACHOW. JEREMY BLAKE I WINCHESTER
MYSTERY HOUSE

W tym roku mija dziesigta rocznica $§mierci pary nowojorskich artystow — Jeremy’ego
Blake’a 1 Theresy Duncan, ktorzy popehnili samobdjstwa w odstepie tygodnia w lipcu 2007 r.
Ona miata w dorobku dobrze przyjety film animowany. On byt wschodzaca gwiazda video
artu, anajwazniejszym jego dzietem byla trylogia Winchester, inspirowana tajemniczym
Winchester Mystery House w San Jose w Kalifornii, a takze zyciem jego twoérczyni Sarah
Winchester, dziedziczki fortuny producentow karabinu znanego z westernow. Wedle legendy
pani Winchester budowata 6w dom w celu udobruchania duchéw Indian zabitych
winchesterami podczas podboju Dzikiego Zachodu. Mimo sukceséw Blake 1 jego partnerka
rowniez zaczeli popada¢ w paranoje, ale ich sztuka nie stata si¢ domem, w ktoérym znalezliby
schronienie od ztych mocy.

KSIAZKI O FILMIE

Tadeusz Szczepanski 1500 STRON O 120 LATACH POLSKIEGO DOKUMENTU
Recenzja dwoch powigzanych tematycznie publikacji poswieconych polskiemu filmowi
dokumentalnemu: monografii Historia polskiego filmu dokumentalnego (1896-1944)
autorstwa Matgorzaty Hendrykowskiej (2015) oraz tomu zbiorowego Historia polskiego filmu
dokumentalnego (1945-2014) pod redakcja Malgorzaty Hendrykowskiej (2015). Recenzent
dokonuje przegladu tresci obu ksigzek, zwraca uwage na tytaniczng prace, jaka Malgorzata
Hendrykowska wlozyta w przygotowanie tych tomoéw jako autorka i redaktorka. W
podsumowaniu Szczepanski zauwaza, ze to dwutomowe wydanie jest projektem o trudnej do
przecenienia encyklopedycznej warto$ci poznawczej — imponuje rozmachem koncepcji i
staranno$cig wykonania, a zarazem przywraca dokumentalistyce filmowej nalezng jej range w
powojennej kulturze narodowe;.



Magdalena Kempna-Pieniazek SKANDYNAWIA POD LUPA

Ksigzka Od Ibsena do Aho (red. T. Szczepanski, L. Sokot; 2015) stanowi jedno z najbardziej
ambitnych, a zarazem najtrudniejszych przedsiewzig¢ zrealizowanych w ramach
miedzywydawniczej serii Literatura na ekranie. Autorzy tomu prezentujg szerokie spektrum
interpretacji zaroOwno utwordéw literackich, jak i ich filmowych wersji. Przez pryzmat
poszczegbdlnych ekranizacji ogladaja rozmaite problemy skandynawskich kultur, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem kwestii takich jak: rodzina patriarchalna, tozsamo$¢ narodowa,
relacje cztowieka z Absolutem, natura i uchwycony na jej tle dramat ludzkiej egzystenc;ji.
Uwage zwracaja artykuly w wyrazisty sposob odbiegajace od wzorca, ktéry mozna nazwaé
standardem pisania o adaptacji filmowej. Jedng z zalet tomu jest jego interdyscyplinarnos¢,
jednak stosowana przez wielu autorOw metoda pordéwnawcza, polegajagca na
wypunktowywaniu roéznic mi¢dzy oryginatem literackim a filmem, nie zawsze przynosi
spodziewanie owoce.

Marta Brzezinska-Pajak DYNAMIKA NIEMIECKIEJ PAMIECI

Konrad Klejsa w publikacji Pamigc¢ lat nazizmu w niemieckim filmie fabularnym lat 1946-
1965 (2015) mierzy si¢ z problematyka niemieckiej kinematografii powojennej
skonfrontowanej z nazizmem 1 jego kontekstami. Autor podejmuje zagadnienie w sposob
ztozony, rozbudowany, wykraczajac poza typowo filmoznawcze opracowanie, a refleksja na
temat filmoéw wspotgra z namystem historycznym i politycznym. Spoiwem 13aczacym
wielowymiarowe rozwazania na temat dwudziestu lat historii kina niemieckiego w
perspektywie nazistowskiej przesztosci jest problematyka studiow nad pamigcia, ktore
wpisuja publikacje Klejsy w uniwersalny i mie¢dzynarodowy kontekst badawczy. Jego
monografia jest rzetelnym, oryginalnym studium problematyki opracowywanej dotad
wybiodrczo 1 niewystarczajaco.

Kamil Jedrasiak WYPRAWA KINA (I KULTURY) W STRONE WIRTUALNOSCI
Recenzja ksigzki Matyldy Szewczyk W strone wirtualnosci. Praktyki artystyczne kina
wspolczesnego (2015). W tekscie znalazty si¢ przede wszystkim uwagi na temat konstrukcji
omawianej publikacji, jej gldownych tematow oraz tego, jak uktadaja si¢ one w spdjny wywaod.
Szewczyk skupia si¢ zwlaszcza na wybranych praktykach artystycznych Petera Greenawaya,
Lynn Hershman Leeson oraz Mike’a Figgisa, ktore staja si¢ dla niej okazja do szerszej
refleksji kulturowej. Jej wywod obejmuje rozwazenia na temat niejednoznacznej kategorii
wirtualnosci, ontologii obrazu filmowego, znaczenia figury artysty, cyberkultury czy statusu
kina w dobie nowych mediéw. Autorka, $wiadoma trudno$ci semantycznych towarzyszacych
uzywaniu kategorii wspodiczesnosci oraz wirtualno$ci, wybiera te drugg jako kluczowe
narzgdzie teoretyczne shuzace do opisu przemian dokonujacych si¢ we wspotczesnej kulturze.
Ksigzka Szewczyk to inspirujacy, cenny wklad w dzisiejszg refleksje filmoznawcza,
medioznawczg i kulturoznawcza.
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