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Temat: Triki, numery specjalne, atrakcje

W numerze m.in.:
KINO Z DUCHA TRIKU

Andrzej Gwozdz NARODZINY KINA Z DUCHA TRIKU

Autor wskazuje na ideologi¢ atrakcji jako nieodrodny kinu element konstytuujacy jego nature,
poczawszy od narodzin w XIX w. po dzien dzisiejszy. Podkresla cigglos¢ wynikajaca z
ontologicznego pokrewienstwa wczesnych atrakcji 1 wspotczesnych, cyfrowych efektow
specjalnych (np. trik substytucji z przenikaniem i1 wielokrotng ekspozycja a wspdiczesna
estetyka kompozytowania powierzchni obrazowych za pomoca blue screendow; Méliesowski
aktor-figurant a wspotczesna technika motion capture). Gwo6zdz dowodzi ponadto, ze M¢élies
tworczo 1 perfekcyjnie rozgrywat interfejs: teatr — kino. Wzbogacajac teatr ruchomymi
obrazami 1 nie rugujac sceny z kina (zachowujac np. status performera aranzujacego
srodowisko akcji), prowadzil zaawansowane gry intermedialne. W tym sensie Gw6zdz uznaje
Méliesa za prekursora wspotczesnych metod designowania obrazu filmowego, ktére z pracy
,ha obrazie” (a nie z mise-en-sceéne) czynig wilasciwe Srodowisko triku i prowadza do
eskalacji tego, co niemozliwe: wrazenie rzeczywistosci oparte na mimesis zostaje zastgpione
wrazeniem rzeczywistosci jako triku.

Joachim Paech ZE SCENY NA EKRAN KINOWY: ZNIKNIECIE DAMY

Artykut jest poswiecony szczegdtowe] anatomii bazowego triku Georges’a Mélicsa
zaprezentowanego najpierw w Teatrze Robert-Houdin jako numer variétés, a potem — w
postaci stechnicyzowanej wskutek zastosowania triku substytucji — przeniesionego do filmu
Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin (1896). Autor $ledzi napigcia migdzy iluzja
sceny a trikiem substytucji w filmie, wskazujac na intermedialny charakter efektu, ktory
potaczyt iluzje sceniczng z kinem, a z Méliesa uczynit autora teatru i kina. Paech wskazuje
ponadto na jego zywotno$¢ w kinie wspotczesnym, analizujac rozne strategie adaptacji triku
substytucji w filmach: Prestiz (2006) Christophera Nolana, Starsza pani znika (1938) Alfreda
Hitchcocka, Scoop — gorgcy temat (2006) 1 Magia w blasku ksigzyca (2014) Woody’ego
Allena oraz Nowojorskie opowiesci (1989) Martina Scorsesego, Francisa Forda Coppoli i
Woody’ego Allena.

Stéphane Tralongo ,FLANERIE”, CIELESNOSC I FILM W MUSIC-HALLU.
GEORGES MELIES W SWIECIE MODERNISTYCZNYCH PRZYJEMNOSCI
MIEJSKICH

Artykut stanowi propozycj¢ namystu nad ,,rozbitg przestrzenia” music-hallu, rozpatrywang
jako przyktad nowej przestrzeni miejskiej, w ktorej na poczatku XX w. kino jest przedmiotem
regularnej konsumpcji w warunkach podobnych do tych, w jakich zachodzi praktyka fldnerie.
Starajac si¢ przywréci¢ kino architekturze ,,przechodniej”, jaka kreuje music-hall, autor bada
ide¢ mobilnosci widzow, wychodzac od tych sposobdéw zajmowania przestrzeni i korzystania
z niej, ktore podkreslaja role widzenia i1 patrzenia (la vision), przechadzania si¢ bez celu i
konsumpcji. Okazuje si¢, ze analizowane pod tym katem filmy Georges’a Méli¢sa, jak i te z
udziatem Harry’ego Houdiniego, zajmujg centralne miejsce w uktadzie atrakcji zmierzajacych
do ponownego rozbudzenia w widzach strachu przed wypadkiem, a w szczego6lnosci przed



,kolizja” migdzy tym, co Zywe, a tym, co mechaniczne, w przestrzeni, ktora — jak si¢ wydaje
— chroni publiczno$¢ przed zagrozeniami bulwaréw.

Natalia Gruenpeter W MGNIENIU MIGAWKI. NOWE ZYCIE TRIKOW EADWEARDA
MUYBRIDGE’A

Celem artykutu jest ukazanie roli, jaka w wypracowaniu sztuczki z lewitacja odegrata
tworczo$¢ Eadwearda Muybridge’a, a takze szeroko rozumiana fotografia migawkowa,
doskonalona w koncu XIX w. miedzy innymi przez braci Lumicre. Autorka akcentuje
wizualng fascynacje spektakularnymi obrazami ciata zawieszonego w powietrzu, ktora moze
przybiera¢ rozmaite formy: od efektu zatrzymania ruchu, nasuwajacego na mysl takze
zamrozenie czasu, przez sugesti¢ zawieszenia prawa cigzenia, az do wizualizacji r6znych
wymiaréw czasowych mozliwej dzieki filmowej mobilizacji spojrzenia. Czynigc punktem
wyjécia pokrewienstwo miedzy studiami Muybridge’a a efektem bullet time, autorka
przyglada si¢ takze zwigzkom migdzy réznymi wariantami sztuczki funkcjonujagcymi na
przelomie XIX i XX w. oraz wspotczesnie. Popularno$¢ tego motywu we wspotczesnej
kulturze audiowizualnej Gruenpeter rozpatruje nie tylko na przyktadzie wybranych filmow,
ale i w kontekscie rekreacyjnego nurtu fotografii oraz sztuki iluzjonistyczne;.

Andrzej Debski OD SZTUK WIDOWISKOWYCH DO KINA ATRAKCJI, CZYLI O
INTERMEDIALNOSCI TRIKU FILMOWEGO

W swym artykule Debski zwraca uwage na intermedialne powigzania kinematografu i jego
zakorzenienie w XIX-wieczne] sztuce widowisk. Odwotlujac si¢ do prac Toma Gunninga,
André Gaudreaulta czy Martina Loiperdingera, a takze opierajac si¢ na przyktadach
niemieckich 1 wroctawskich (m.in. spektakle Eden-Theater Schenka, przedstawienia Teatru
Liebicha, reklamy latarniane Fiedlera), ukazuje szeroki kontekst poczatkow kinematografii.
Wskazuje takze na pokrewienstwo trikéw filmowych ze ,,sztuczkami” znanymi ze starszych
mediow (teatr iluzji, latarnia magiczna, teatr mechaniczny) i dekonstruuje mit, jakoby Mélies
wynalazt ,,pierwszy trik filmowy”. Autor podkresla ponadto bogactwo i rdznorodnosé
wczesnego kina atrakcji, dla ktorego charakterystyczna byla ,,rado$¢ eksperymentowania”.

Tomasz Majewski WIDEAK — OD PIROTECHNIKI DO KSEROGRAFII. W STRONE
(BIO)ARCHEOLOGII MEDIOW

Artykut jest proba przedstawienia rosliny o nazwie widlak gozdzisty (lycopodium clavatum)
jako czynnika, ktory legt u podioza zmian w estetyce pdznobarokowych przedstawien
teatralnych Giovanniego Servandoniego w XVIII w., a takze stat si¢ katalizatorem nowych
form pirotechniki, ktore swa kontynuacje znalazty we wczesnym okresie kina, a nawet
wspotczesnie — w wystepach niemieckiego zespolu muzyki industrialnej Rammstein. Widtak
ujawnia nowy wymiar intermedialnosci taczacej muzyke, teatr, malarstwo, a takze —
nienalezace do dziedziny sztuki — oprzyrzadowanie do pomiaru fal dzwigkowych, silnik
spalinowy 1 kserografie. W swym artykule Majewski postuguje si¢ teorig aktora-sieci
autorstwa Bruno Latoura, odnoszac ja do postepu technicznego w zakresie metalurgii,
pirotechniki 1 trikow teatralnych, te za$§ taczac z tytulowa rosling. Rozwazania dotyczace
widlaka staja si¢ rowniez okazja do zaproponowania perspektywy bio-archeologii mediow
jako komplementarnej do geologii mediow juz ustanowionej przez Jusiiego Parikke.

Janusz Musial BE4D JAKO TRIK W KONTEKSCIE FOTOGRAFII I FILMU

Autor podejmuje probe namystu nad postawa akceptacji btedu ze strony autora (tworcy) jako
celowego aktu tworzenia przestrzeni wizualnych. Chodzi o btad wykorzystywany jako trik w
kontekscie medium fotografii i filmu. Musial omawia wybrane przyktady, w ktérych medium
filmu na swodj sposob wykorzystuje szereg autonomicznych srodkow wyrazu, technik i



technologii wizualizacji, jakie w ciagu dekad zostaly wypracowane przez medium fotografii.
W artykule zostal poruszony watek obrazéw realizowanych bez uzycia kamery, zjawisko
stroboskopowe 1 efekt powidokow, obrazéw w negatywie, procedur zawlaszczania
materiatow archiwalnych oraz ich remiksow, obrazow powstajacych na skutek zaktocen foto-
chemicznych, elektromagnetycznych czy usterek cyfrowych. Estetyka btedu to rodzaj
tworczego podejscia do aktu tworzenia, ktory opiera si¢ na destrukcji 1 redukowaniu
zasadniczej funkcji medium (tj. wiernego dokumentowania). Obrazy-triki, ktorych fundament
jest oparty na bledach i usterkach, stanowig wyraz dazenia do nadrzednego celu, jakim staje
si¢ poszukiwanie wizualnych fenomendéw drzemigcych w samym medium oraz w sposobie
subiektywnej rejestracji 1 transformacji informacji o otaczajacym swiecie.

Justyna  Hanna  Budzik (RE)KONSTRUKCJA  RODZINNEJ  HISTORII
FOTOGRAFICZNY BEAD W FUNKCJI TRIKU

Autorka zastanawia si¢ nad trikowym charakterem dwoch zdje¢, w ktorych natozenie kadrow
jest przypadkowe, a wigc nie nalezg one do kregu fotografii rekreacyjnej czy spirytystycznej.
Interpretacja fotografii z archiwum rodzinnego zostaje wpisana w szerszy kontekst filozofii
fotografii, z odwotaniami m.in. do teorii Rolanda Barthes’a, Francois Soulages’a, Pierre’a
Bourdieu 1 Marianny Michatowskiej. Budzik porusza réwniez watek relacji migdzy
fotografiami a narracja rodzinng, zastanawiajac si¢ nad tym, w jaki sposob niezamierzenie
trikowe zdjecia wptywaja na konstruowanie fantazmatycznej genealogii (okreslenie Joanny
Bator).

Krzysztof Jajko, Michal Pabis-Orzeszyna NIESPORCZAKI, LASERY I PRZEMIANY W
STALI. ATRAKCJE POLSKIEGO KINA OSWIATOWEGO

Artykut dotyczy funkcji spektaklu — wraz z metodami jego wytwarzania oraz poswigconymi
mu dyskusjami — w filmach o$wiatowych powstatych w okresie Polski Ludowej. Podstawowe
pytanie badawcze, jakie stawiajg sobie autorzy tekstu, dotyczy napigcia migdzy ideologiczng i
estetyczng integralnoscig dyskursu edukacyjno-naukowego (dla ktorego film oswiatowy miat
by¢ wehikutem) a teatralno$cig i rozpraszajagcym ekshibicjonizmem charakterystycznym dla
estetyki triku, ktéra bywa w tych filmach eksponowana. A zatem: jakie miejsce w realizacjach
idei filmu o$wiatowego zajmowaty rozmaite zabiegi ,,uniezwyklajace” (takie jak chociazby
zdjecia mikroskopowe czy poklatkowe) i jak funkcje te byly rozumiane przez twoércow
filmowych? Kompleksowa odpowiedZz na to podwdjne pytanie zaktada: 1) naszkicowanie
historiograficznej perspektywy badania trikowosci w filmach oswiatowych; 2) ustalenie
wyjsciowego paradygmatu instytucjonalnego i stylistycznego, w ramach ktorego filmy te
funkcjonowaty w Polsce Ludowej; 3) analiz¢ prob wyjscia poza schemat ,efektu
dydaktycznego” podejmowanych przez Wiodzimierza Puchalskiego oraz Karola Marczaka i
innych; 4) analize¢ alternatywnych wobec Puchalskiego i Marczaka metod problematyzowania
relacji miedzy widowiskiem a ,.efektem dydaktycznym” na przykladzie Jerzego Popiela-
Popiotka i Romana Wozniakowskiego.

Piotr Aptacy TECZA ARYSTOTELESA. DROGA ANIMACJI KOMPUTEROWEJ DO
PIERWSZYCH EFEKTOW CYFROWYCH W FILMIE

Pojawienie si¢ w latach 70. XX w. pierwszych generowanych komputerowo efektow
specjalnych na zawsze zmienito oblicze $wiatowej kinematografii. Przelom ten stat sig
mozliwy dzigki pracy inzynieréw, programistow i filmowcoéw eksperymentatorow, ktorzy
przez dwie wczesniejsze dekady zajmowali si¢ rozwijaniem algorytmow graficznych i
odkrywaniem potencjalu artystycznego nowej, cyfrowej wizualnosci. Okres ten cechowata
wyjatkowa atmosfera kreatywnos$ci uzyskana dzigki kooperacji jakze odmiennych od siebie
srodowisk artystycznych i1 naukowych. Proces ksztaltowania si¢ tej zaleznosci mozna



przesledzi¢, odwotujac si¢ do osiggni¢¢ braci Whitney, Ch. Csuriego, P. Foldesa oraz
pracownikow os$rodkow badawczych (jak K. Knowlton, H. Gouraud, E. Catmull i inni).
Okaze si¢ wtedy, ze wczesne cyfrowe animacje, ktore fascynowaly widzow takich pozycji,
jak Swiat Dzikiego Zachodu (Westworld, 1971) Michaela Crichtona, Gwiezdne wojny (Star
Wars, 1977) George’a Lucasa czy Czarna dziura (Black Hole, 1979) Gary’ego Nelsona, s3
odziedziczonym przez kino spadkiem po innowacyjnych dokonaniach twdrcow
eksplorujacych od lat 50. domeng¢ animacji komputerowe;.

Wojciech Sitek MECHANICZNE EFEKTY SPECJALNE A GROZA DEFORMACJI

W latach 80. XX w. ciggle usprawnianie mozliwosci warsztatowych kina korespondowato z
nowymi tendencjami w horrorze i probami redefinicji zjawiska odbioru filmowego wedtug
kategorii badan kognitywnych. Autorzy nurtu body horror zaproponowali specyficzny
mechanizm odkrywania §wiata przedstawionego. Narracja cielesnego filmu grozy wymagata
od widza niemal detektywistycznego zaangazowania w dochodzenie przyczyny zdarzen, a
jednocze$nie konsekwentnie zblizata odbiorce do widowiskowych obrazow destrukcji ciata.
Balansujac migdzy tym, co ukryte, i tym, co wystawione na pokaz, horror fizycznych doznan
okazal si¢ nos$nikiem hybrydycznych historii, w ktoérych kontrapunktem dla drastycznej
dostownosci uczyniono zniuansowane studium potwornosci. Spektakle grozy rezyserowane
miedzy innymi przez Johna Carpentera i Davida Cronenberga, burzac podstawowe schematy
kategorialne, oprocz leku towarzyszacego niedopowiedzeniom budzity tez fizjologiczny
wstret, bedacy rezultatem ujawnienia cielesnej obrzydliwosci. Za sprawa mechanicznych
efektow specjalnych maszyna projekcyjna kina, bedaca aparaturg oddzialtywania
psychicznego, zaczela tez petnié¢ funkcje stymulatora doznan fizycznych.

Jan Stasienko CIAZ0 BIOLOGICZNE VS. CIAEO EKRANOWE — DYNAMIKA NAPIEC
W KINIE EFEKTOW SPECJALNYCH

Kino trikowe od swoich poczatkow pozwalalo modyfikowaé i rozszerza¢ wlasciwosci
ludzkiego (jak réwniez nie-ludzkiego) ciata pokazywanego na ekranie. To, co w koncowym
obrazie filmowym stawato si¢ ciatem nadludzkich heroséw, hybryda elementéw ludzkich i
nieludzkich, cialem zwielokrotnionym, jak rowniez cialem okaleczonym, przektadato si¢ w
historii kina 1 w jego wspolczesnych praktykach cyfrowych takze na budowe
skomplikowanych techniczno-biologicznych aparatow, w ktorych ciata aktoréw 1 innych istot
zywych bioracych udziat w realizacji dzieta filmowego byly poddawane roéznorodnym
rekonfiguracjom, absorbcji elementéw wirtualnych, a takze swego rodzaju presjom i
napigciom. Owe napigcia wymagaty od cial biologicznych i ich agentow przystosowywania
si¢ do aparatu, wypracowywania technik negocjacji, czasem wigzaty si¢ z réznorodnymi
ograniczeniami, a nawet z cierpieniem. Dialektyka ciata ekranowego i biologicznego zostaje
w artykule przedstawiona w perspektywie historycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem kina
wspotczesnych efektow cyfrowych. Stasienko omawia wybrane techniki realizacyjne, w
ktorych uwidacznia si¢ dyskurs napie¢ miedzy technologia a cialem, np. wybrane formy
protetyki filmowej 1 charakteryzacji, technologie unieruchamiajagce ciata aktoréw,
konkurencyjne modele budowania ciat ekranowych (wirtualne i biologiczne odpowiedniki).

Olga Bobrowska CHINSKA ESENCJA, ZACHODNI TRIK. MALARSTWO TUSZU I
WODY W FILMIE ANIMOWANYM

Artykut jest probg zrekonstruowania koncepcji ideologicznych oraz metod artystycznych,
jakie postulowali oraz praktykowali tworcy chinskich filmow animowanych inspirowanych
tradycyjnym malarstwem, stanowigcych realizacje odgdérnie narzuconego wyzwania o
charakterze ideologicznym. Analizie zostaje poddany proces realizacji filméw wykonanych w
malarskiej technice tuszu 1 wody. Autorka odwotuje si¢ do czterech filmow, ktore powstaty w



Szanghaju w latach 1960-1988 i1 zajmuja wazng pozycje w utrwalonym kanonie. Rozwoj
historyczny chinskiej animacji zostaje ujety w ramach koncepcji zasadniczych dla
wspolczesne] mysli estetycznej oraz praktyki artystycznej: zhongti, xiyong (chinska
substancja, zachodni §rodek), minzu (sztuka narodowa) oraz meishu (sztuki pigkne).

CIALO I TECHNIKA

Stawomir Maston SENS W MASZYNIE — BUSTER KEATON I ,,GENERAL”

W swym artykule Maston argumentuje przeciwko takim interpretacjom Generata (1926)
Bustera Keatona, ktére przedstawiajg ten film jako krytyke mechanizacji, a co za tym idzie —
dehumanizacji ludzkiego zycia w nowoczesnym $wiecie. Wychodzac od definicji Bergsona,
dla ktorego esencja komedii jest ,,mechanicznos¢ powlekajaca zycie”, 1 uwzgledniajac
romantyczng proweniencj¢ tej definicji (idee organicznego dziela sztuki, sentymentalnej
wewnetrznosci itp.), autor stara si¢ pokazaé, ze wbrew tej tradycji to whasnie ,,bezduszne”
cialo jest przedstawione w filmie jako interesujace oraz ze owo ciato, a nie spontaniczna
duchowos¢, jest zrodlem autonomii gldéwnego bohatera i jego poetyckiego uroku. Co wigcej,
jesli wzig¢ pod uwage forme filmu, tylko ,,mechanicznie” skonstruowany slapstickowy watek
— oparty na pogoni, ukazujacy stawanie si¢ Johnny’ego maszyng — mozna uznaé za
samowystarczalny, cho¢ zostaje on ,zanieczyszczony” przez narzucone mu, rzekomo
organiczne, sentymentalne 1 heroiczne konwencje. W ten sposob (zarowno w tresci, jak i
formie) film ten nie tylko odnosi si¢ do uroszczen spontanicznosci i sentymentalnej
organicznosci, lecz takze moze by¢ uznany za oceng tej strony walczacej w wojnie secesyjne;j,
ktorej tozsamos¢ odwotuje sie do tego rodzaju wartosci.

Adrianna Michno ,,CZY PATRZYSZ UWAZNIE?” AUTOTEMATYZM W ,,PRESTIZU”
CHRISTOPHERA NOLANA

Tekst jest poprowadzong w kluczu autotematycznym analizg filmu Prestiz (2006)
Christophera Nolana. Trzy fazy doskonatej sztuczki magicznej zaprezentowane w pierwszych
1 ostatnich minutach projekcji odpowiadaja trzyetapowej, szkatutkowej metodzie opowiadania
filmowego zastosowanej przez rezysera. Kolejnos¢ oraz charakter elementéw sktadowych
moga zosta¢ z powodzeniem poréwnane ze schematami uzywanymi w kinie popularnym,
co wraz z subtelnymi odniesieniami do postaci zwigzanych z narodzinami kina dopehia
metafilmowego spojrzenia na tworczo$¢ Nolana.

Z HISTORII FILMU

Michal Mréz WOJENNE LOSY ,,POLSKIEGO DISNEYA”

Artykut jest poswiecony wojennej tworczosci Wilodzimierza Kowanki, pioniera filmu
animowanego, rysownika, konstruktora oraz zolnierza armii Wiadystawa Andersa. Na
podstawie wywiadow, artykuldw prasowych, wspomnien innych zoiierzy oraz rysunkow
samego tworcy autor stara si¢ zrekonstruowaé tutaczke Kowanki po klgsce kampanii
wrzesniowej. Artysta na poczatku wojny przemierzat syberyjska tajge jako jeden z
sowieckich wiezniéw, a nastgpnie wstapit w szeregi armii polskiej. Artykul ukazuje, w jaki
sposob Kowanko prowadzil swoja dziatalno$¢ artystyczng pomimo trudéw wojennej tutaczki
1 sytuacji cigglego zagrozenia. Tekst jest wreszcie proba zdefiniowania sposobu, w jaki
myslenie charakterystyczne dla jezyka animacji filmowej bylo obecne w jego pracach
rysunkowych, graficznych czy teatralnych.

OKIEM I UCHEM



Marcin  Gizycki ORKIESTRA SIERZANTA PIEPRZA W ZOLTEJ EODZI
PODWODNELJ. O PLYCIE I FILMIE, KTORE ZMIENILY POPKULTURE

W 1966 r. Beatlesi podj¢li odwazng decyzje: bedac u szczytu popularnosci, postanowili
skonczy¢ z koncertami na zywo. Po pozegnalnym koncercie wzi¢li kilkumiesigczny urlop nie
tylko od wystepdw, ale tez nagran i w ogdle wspdlnych dziatan. Publika spekulowala, czy to
koniec zespotu, czy zawinity kiotnie czy tez wypalenie muzykow. Jednakze w 1967 r.
Beatlesi wrocili do studia i nagrali ,,najwazniejszy album w historii rocka” — Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band. Gizycki pisze o historii powstania albumu, jego charakterze,
oktadce, wplywie na popkulture, a przede wszystkim o tym, w jaki sposob przyczynit si¢ do
powstania filmu Yellow Submarine, animowanego arcydzieta rezysera George’a Dunninga i
rysownika Heinza Edelmanna.

KSIAZKI O FILMIE

Przemystaw Strozek MASZYNA CHAPLINA, CZYLI AMERYKANIZM W SOWIECKIEJ
ROSJI

Recenzja ksigzki Owena Hatherleya The Chaplin Machine. Slapstick, Fordism and the
Communist Avant-Garde (2016). Strozek omawia gtowne idee pracy Hatherleya, ktory pod
postacig terminu ,,Chaplin (slapstick) Machine (tayloryzm-fordyzm)” analizuje wizje
amerykanizmu 1 amerykanskiego snu w kulturze lewicowych awangard, zwracajac tym
samym uwage na znaczenie wyobrazen Ameryki dla ksztaltowania nowej proletariackiej
kultury w duchu konstruktywizmu. Recenzent pokazuje, w jak konsekwentny sposéb
brytyjski autor analizuje zalezno$ci migdzy dwiema wielkimi triadami: slapstick — tayloryzm-
fordyzm — amerykanizm = cyrk — komunizm — konstruktywizm, kreslac interesujace relacje
miedzy tym, co amerykanskie, a tym, co rosyjskie w obszarze nowego myslenia o kulturze lat
20.130.

Monika Talarczyk-Gubala POLSKIE KAMERONKI

Talarczyk-Gubata recenzuje ksiazk¢ Matgorzaty Radkiewicz Modernistki o kinie. Kobiety w
polskiej krytyce i publicystyce filmowej 1918-1939 (2016). Na wstepie zauwaza, ze badaczka
od lat konsekwentnie wzbogaca polska literaturg filmoznawcza o pozycje poswiecone sztuce i
kinu kobiet, teorii i praktyce filmowego feminizmu oraz ptci kulturowej. W omodwieniu
ksiazki recenzentka szczegdtowo przedstawia jej konstrukcje i najwazniejsze tezy. Wskazuje,
ze tytutowe modernistki to kobiety nowoczesne, intelektualistki i mitosniczki kina, ktore
zajmowaly si¢ dziatalno$cig naukowsq i krytycznofilmows, ale tez wchodzily w amatorskie
relacje z filmem, co przejawiato si¢ w ich aktywnosci kinofilskiej. Talarczyk-Gubata zwraca
uwage, ze najbardziej zajmujace sg te fragmenty ksigzki, w ktérych czytamy o wzajemnych
relacjach modernistek. Malgorzacie Radkiewicz udaje si¢ w gaszczu informacji prasowych
oraz innych archiwalnych dokumentéw znalez¢ dowody kontaktow towarzyskich miedzy
pisarkami, krytyczkami 1 kobietami kina, na przyktad miedzy Stefanig Zahorska, Franciszka
Themerson i Marig Kuncewiczowa. W zakonczeniu recenzentka stwierdza, ze otwierajac
najnowsza ksigzke Matgorzaty Radkiewicz, otwieramy kobiece archiwum polskiego
dwudziestolecia migdzywojennego.

Andrzej Pitrus MLODZI (I ZDOLNI) O ANIMACJI

Autor przedstawia recenzj¢ pracy zbiorowej Obsession, Perversion, Rebellion. Twisted
Dreams of Central European Animation pod redakcja Olgi Bobrowskiej i Michata
Bobrowskiego (2016). Ta angielskojezyczna publikacja gromadzi — jak zauwaza Pitrus —
teksty o ambicjach naukowych, cho¢ czasem sa one blizsze nieco ,,unaukowionej” krytyce niz
twardej” nauce. Tematyka zostala zawezona do animowanego kina Europy Srodkowej, ale



dodatkowo uzupehiono ja o watki wtoskie. Jak przekonujg redaktorzy tomu, animowane kino
Italii (zwlaszcza potocnych Wtoch) pozostaje w bliskiej relacji z realizacjami z krajow
Grupy Wyszehradzkiej. Tu natomiast uprzywilejowang pozycj¢ zajmuja Polska i Czechy,
bowiem to wtasnie w tych dwodch krajach animacja autorska ma, lub przynajmniej miata, si¢
najlepiej. Czeg$¢ pierwsza antologii dotyczy kontekstow kina animowanego, natomiast w
czesci drugiej zaprezentowano cztery case studies. W opinii recenzenta ksigzka ta, ze
wzgledu na jezyk publikacji, moze by¢ na $wiecie doskonata wizytowka kina animowanego z
tej czesci Europy.

Patrycja Wlodek TOM TYKWER — WIZJONER KINA

Recenzja ksigzki Obrazo-swiaty, dzwieko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera (2016) autorstwa
Ewy Fiuk. Wtodek zwraca uwage, ze recenzowana publikacja nie jest tradycyjng monografig
Tykwera, ani tym bardziej jego biografia. Ewa Fiuk, znawczyni wspolczesnego kina
niemieckiego, nie idzie utartg Sciezkg omawiania ,,zycia i tworczosci” oraz chronologicznego
analizowania kolejnych filméw. Zamiast tego koncentruje si¢ na watkach i obsesjach
obecnych w tworczosci tego rezysera, a takze na kwestiach technicznych. Recenzentka
detalicznie prezentuje budowg ksigzki i zawarto$¢ poszczegdlnych rozdzialow, a jednoczesnie
poddaje je konstruktywnej krytyce. W ocenie Patrycji Wiodek wielkg zalety tej ksigzki jest
dajaca o sobie zna¢ biegto$¢ Fiuk w kwestiach technologicznych, ktére nie doczekaty si¢ w
Polsce zbyt obszernej literatury. W zakonczeniu pojawia si¢ sugestia, ze publikacja ta moze
by¢ zajmujaca nie tylko dla czytelnikdw zainteresowanych kinem Tykwera badz wspotczesng
kinematografia niemiecka, ale rowniez dla osob szukajagcych mniej konwencjonalnego
podejécia do zagadnienia kina autorskiego oraz spragnionych przystepnych analiz kwestii
technologicznych.
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