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PRL. Przedstawienia to historia teatru polskiego lat 1945-1989, a zarazem propozycja
metodologiczna dla historiografii teatralnej, ufundowana na teoretycznej koncepcji
przedstawienia teatralnego rozumianego jako mechanizm dyskursylwny. Ksiazka zawiera
zatem zaréwno elementy analizy i propozycje nowych interpretacji konkretnych dziel, jak i
synteze zjawisk wskazanych jako ustanawiajace historyczna narracje. Przy czym zjawiska te
przynaleza z reguly do kontekstu dziel. a tym samym narracja nie odnosi si¢ wylacznie do
historii teatru. lecz takze, a moze przede wszystkim, do historii zycia publicznego. Dziesieé
rozdzialow ksiazki to zarazem dziesig¢ przedstawien-kluczy, pozwalajacych siegna¢ do takich
kwestii politycznych czy konfliktow swiatopogladowych, jakie ujawnialy si¢ lub podskornie
pulsowaly w czasach Polski Ludowej i tym samym stanowi¢ moga ramg jej historii — ramg
znacznic szersza niz scena i widownia teatralna. PRL. Przedstawienia to zatem ksigzka, w
ktorej probuje historig czterech dekad polskiego teatru przedstawia¢ jako histori¢ debaty
publicznej. a zatem jako histori¢ idei. Wynika to z rozumienia teatru jako miejsca czynnej
konfrontacji fantazmatycznych wizji, idei artystycznych, aspiracji spotecznych, uwarunkowan
ekonomicznych i instytucjonalnych. A skutkuje — przedstawianiem teatru w szerokim

kontekscie. decydujacym o interpretacjach i konstrukeji narracji historyczne;.

Przez pryzmat teatru opowiadam tu histori¢ linearna — cho¢ z powtorzeniami,
zapetleniami, retrospekcjami i wybieganiem naprzdéd — od powojennej tyaumy, odbudowy i

okreslania sie wobec nowej wladzy ("Elektra”, czyli powstanie), przez cykliczne odwilze
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polityezne ("Swigto Winkelrida", czyli torsje), po lata osiemdziesiate naznaczone brakiem
zludzen, co do otaczajacej rzeczywistosci i ich nadmiarem w odniesieniu do wyczekiwanej
niepodleglosci ("Sen o Bezgrzesznej", czvli marzenia). W kontekscie teatru przedstawiam
strategie przystosowania i buntu. sposoby na upodmiotowienie i na budowanie wspolnoty,
aspiracje spoleczne wyznaczajace granice debaty — te zakorzenione w tradycji romantycznej
("Rzecz listopadowa”, czyli dziedzictwo) 1 te zwrécone ku Zachodowi ("Dawne czasy”, czyli
salon). Ale przede wszystkim przez pryzmat teatru pokazuj¢ dwa podstawowe mechanizmy,
ktore ksztaltowaly naprzemiennie, cho¢ nie zawsze wspolbieznie. artystyczng ekspresje i
spoleczne nastawienia — strategie krytyczne i konformistyczne ("Pocigg do Marsylii", czyli
terror/ "Pluskwa", czyli konformizm / "Kubus Fatalista”, czyli smiech). Wreszcie, co wazne,
teatr pozwolil mi na przyjrzenie si¢ wladzy — rozumianej nie wylacznie jako rzady partyjnych
dygnitarzy narzucone z zewnatrz, ale na przyklad jako presja oczekiwan spolecznych i
wymogow srodowiskowych, czy tez jako wladza nad historycznym dyskursem. ktory
uprzywilejowuje jednych, a innych pomija nie tyle mocg cenzury, ile tradycji. patriarchalnych
wzorcow, elitarnych ambicji i oportunistycznej uleglosdcei (m.in. "Meir Ezofowicz"”, czyli Zydzi

"Kartoteka", czyli bohaterka).
1]

Dziesie¢ rozdzialdw ksigzki to zatem dziesig¢ przedstawien teatralnych i dziesieé
tematow. wskazanych z nadzieja. ze wyloni si¢ z tego nie tylko mozliwie rozlegla historia
teatru w PRL, ale takze historia 6wczesnego zycia publicznego. Osnuta czgsto wokol tego, co
zaskakujace, niedowartosciowane. potencjalnie konfliktowe, niestusznie zapomniane.
peryferyjne. Historia aspirujaca do zmiany sposobu myslenia o powojennym teatrze polskim
— przez odrzucenie patosu jako gestu narracyjnego, przez przywrocenie pamigci o rezyserkach
i ich roli we wprowadzaniu do teatru dramaturgii awangardowej. przez rOwnouprawnienie
teatru zydowskiego, uznanie modernizacyjnego potencjatu teatru socrealistycznego,
zauwazenie w teatrze motywow nieheteronormatywnych i pokazanie degeneracji tradycji
romantycznej. Historia domagajaca si¢ uznania teatru za pelnoprawne pole gry spolecznej. na
ktorym ujawniaja sie i wybrzmiewaja — dzigki analizie recepcji. reinterpretacjom i badaniu

kontekstow — charakterystyczne konflikty i napigcia, ale tez rodza si¢ inspirujgce idee.

Postrzeganie teatru jako przestrzeni publicznej skutkuje traktowaniem go przede
wszystkim jako medium komunikacji raczej niz artystycznej ekspresji, a to z kolei prowadzi
do uprzywilejowania w narracji historycznej przedstawien o szczegdlnej mocy ideotworczej,

a zarazem poszerzajacych perspektywe widzenia Swiata poza teatrem. f’rzedstawienia
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teatralne. ktore stanowia punkt wyjscia kolejnych rozdziatow ksiazki, zostaly wybrane pod
katem ich dyskursywnej dynamiki i spolecznej nosnoscei raczej niz waloréw artystycznych
wezesniej uznanych, ogloszonych i kultywowanych w pamigci historycznej. Innymi stowy
wybor przedstawien dyktowany byl odrzuceniem autorytetu arcydziel o ugruntowane;
recepcji i hegemonicznej pozycji. redukujacych pole widzenia do siebie samych — na rzecz
przedstawien. ktore otwieraja si¢ na nieoczekiwane konteksty i nowe rozpoznania.
Nieuchronnie prowadzi to do braku respektu dla dotychczasowych hierarchii zjawisk
teatralnych. kwestionuje wygodne pozycje tworcoOw i przyzwyczajenia odbiorcow do

okreslonych formul i zestawow tematycznych.

Nalezy przy tym bardzo mocno zaznaczy¢, ze ta historia pisana jest z wyraznie
okreslonej perspektywy wspolczesnej. z wyczuleniem na kwestie, ktore aktualnie w
publicznym dyskursie wydaja si¢ szczegolnie istotne, a nawet zapalne, co tym samym
wymusza przedstawienie wlasnego wobec nich stanowiska. Innymi stowy jest to historia, w
ktéra wpisany jest spor, a zarazem takze taka wizja procesu historycznego, ktéra komplikuje

czy utrudnia jednoznacznosci sadow.

Teatr jest medium historii w wielu sensach. Opowiada hiétorie‘ posredniczy w
opowiadaniu historii i jest historia, jako ze istnieje wylacznie historycznie. To historyczne
istnienie aktualizuje si¢ w narracji. ktora moze wykraczaé¢ daleko poza teatr, zataczajac wokol
niego coraz wieksze kregi. W ten sposob sam teatr staje si¢ historycznym zrodlem. Ale to
zrodlo o paradoksalnym charakterze — trzeba je najpierw samemu sobie stworzy¢. Teatr nie
jest bowiem dany. lecz zawsze i jedynie przedstawiany na podstawie autorskiego
archiwum. arbitralnie ustanowionych kontekstow, swiatopogladowych uwarunkowan i w

zaleznosci od wytyczonego celu.
Kluczowa dla tej historii jest zatem kategoria przedstawienia.

Przedstawienie rozumiane jest tu jako premiera teatralna, ale takze jako metoda —
przedstawienie konkretnej sprawy publicznej. wyznaczajacej za kazdym razem cel opowiesci.
Przedstawienie w sensie medialnym — jako narzedzie opowiadania, w sensie
swiatopogladowym — jako przedstawienie wlasnego stanowiska, 1 w sensie narracyjndm -
jako forma retoryczna czy wrecz perswazyjna. Wszystkie znaczenia tego pojgcia uzytego w
tytule ksiazki pozostaja tu rOwnoprawne. niewiele majac wspolnego z tradycyjnymi

wykladniami teatrologicznymi, jak choc¢by Eriki Fisher-Lichte, ktora cfeﬁnicjt; przedstawienia
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cheialaby zamkna¢ w czterech aspektach: medialnosci, materialnosci, semiotycznosei i
estetyki (7eatr i teatrologia. Podstawowe pytania, Wroctaw 2012). W mojej ksiazce uzycie
kategorii "przedstawiania" blizsze jest rozumieniu go w kategoriach narratywistycznych, za
Frankiem Ankersmitem. jako pewnego modelu narracji historycznej, w ktorej kluczowa role
odgrywa sposob, w jaki szczegoly przeszlosci sa zintegrowane z caloscia narracji

(Reprezentacja historyczna, w: Narracja, reprezentacja, doswiadczenie, Krakow 2004).

W praktyce skutkuje to przede wszystkim takim wyborem zjawisk teatralnych. ktére
stanowia dogodny punkt odniesienia dla zycia publicznego zaréwno teraz, jak i kiedys, a
zarazem pozwalajg na konstruowanie narracji z jasno okreslonego punktu widzenia.
Przedstawienie jako metoda narracyjna to zarazem propozycja wynikajaca posrednio z
immanentnego charakteru spektaklu teatralnego, ktérego ontologia jest watpliwa,

rekonstrukcja niemozliwa, granice plynne. a konteksty szerokie.

Wiaze si¢ z tym kolejny aspekt metodologiczny — spos6b rozumienia i definiowania
przedstawienia teatralnego jako takiego. Przedstawienie nie jest bowiem .,tym, co na scenie”,
tak jak obraz jest ..tym, co na plotnie”. Przedstawienie jest ..tym, co opowiedziane™ i ..tym, co
zdzialane™. nie jest zatem bytem, lecz mechanizmem sensotwérczym organizujgcym warunki
wypowiedzi na wlasny temat. Inaczej mowigce, przedstawienie teatralne jest
ustanowieniem dyskursu., ktéry wytwarza¢ moze ciagle na nowo dynamiczne
narracje. zalezne od przyjetych zmiennych, od podmiotu mowigcego i od pozycji. z jakiej

si¢ mowi.

A jesli przedstawienie nie jest artefaktem, dajagcym si¢ przyszpili¢ 1 opisaé poza tg
skomplikowana siecig zmiennych, o ktérych wyborze kazdorazowo decyduje opowiadajaca
czy opowiadajacy, to nie mozna go badac i1 analizowa¢ inaczej niz przez kontekst, jaki
wytwarza i w jakim jest wytwarzane. Tym samym przedstawienie teatralne nie tylko nie znika
i nie ulatnia si¢ — jak chcieliby niemal wszyscy teoretycy teatru i performansu, m.in. Erika
Fischer-Lichte. Richard Schechner czy Peggy Phelan, ktora w swojej ksigazce Unmarked: The
Politics of Performance (New York 1993). dowodzi wrecz, Ze istota performansu realizuje si¢
przez znikanie — ale wrecz przeciwnie. Przedstawienie teatralne stale si¢ aktualizuje, a w pelni
wybrzmiewa dopiero z czasem. ujawniajgc caly swoj dyskursywny potencjal. Nie odmawia
trwania, lecz stale zada kreacji. Spelnia si¢ jako dyskurs w kolejnych powstajacych na-jego
temat narracjach. A jesli tak, to trzeba swiadomie bra¢ odpowiedzialnoéf' za arbitralne decyzje

w tym procesie, podejmowane czasem moca przejetej tradycji interpretacyjnej. czasem w
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mysl ideologicznych zalozen i orientac)i swiatopogladowej. czasem w zgodzie z wytyczonym

celem. a czasem kierujac si¢ wszystkimi tymi przestankami jednoczesnie.

Pozostaloscia po zdarzeniach scenicznych nie jest zatem, jak zwyklo si¢ sadzic.
archiwum resztek, lecz wszelkie mozliwe do pomyslenia i te niepomyslane dotad narracje.
Zaleza one od wielu czynnikéw i od rozpoznania okolicznosci, czesto ujawniajacych sig
dopiero z czasem (jak wiele odkrywanych po latach dokumentéw i archiwaliow), ktére

zdecydowaly o takim a nie innym dzialaniu przedstawienia.

Samo archiwum — ktéremu poswi¢cono w ostatnich dekadach tyle wnikliwej uwagi
teoretycznej — jest w tym wypadku zawsze wytwarzane, a nie dane. Podlega bowiem
autorskiej konstrukcji — nie jest tym. co zostalo z przedstawienia teatralnego, lecz tym. co si¢
do niego samemu wlozy, uznajac to cos za odpowiednie czy interesujace w kontekscie
dyskursu. jaki przedstawienie wytwarza. W tym sensie archiwum przedstawienia bedzie
zawsze politycznie i ideologiczne nacechowane, kryjac w sobie zarazem potencjalnosé

narracji alternatywnych czy wrecz antagonistycznych.

Takie podejscie pozwala z jednej strony uporac si¢ z fetyszem archiwum i
zgromadzonych w nim dokumentow scisle teatralnych jako Zzrédlem adekwatnosci narracji
dazacej do idealnego opisania — jakkolwiek dziwacznie to brzmi — oryginatu, do czego w
swoim czasie przywigzani byli teoretycy teatru jak Stefania Skwarczynska (Sprawa
dokumentacji widowiska teatralnego, 1973). A z drugiej strony — odrzuci¢ podleglos¢ wobec
logiki archiwum jako miejsca przechowywania uprzywilejowanych materialnych resztek tego.
czego juz nie ma, umieszczonych tam na mocy jakiegos, jak powiada Jacques Derrida,
imperialnego prawa (Archive Fever: A Freudian Impression. Chicago 1995). Nie tylko
bowiem cialo wymyka si¢ archiwum, jak twierdzi Rebecca Schneider (Performance Remains.
2001). wymyka mu si¢ takze dyskurs. ktory ustanawia warunki tego. co moze by¢
wypowiedziane, umozliwiajac konstruowanie archiwum na wlasne potrzeby — w
rozumieniu Michela Foucaulta — jako systemu i trybu aktualizowania si¢ mozliwych

narracji (Archeologia wiedzy, Warszawa 1977).

Uznanie przedstawienia za dyskurs ucina spor o jego efemerycznos¢ przez radykalne
odrzucenie koncepcji znikania. W porzadku dyskursu nie mozna bowiem méwi¢ o ulotnosei i
znikaniu przedstawienia teatralnego, lecz o jego nieustajacym wytwarzaniu, kreowaniu i re-

kreowaniu. Ale zarazem w takim jego rozumieniu zawiera¢ si¢ moze Alternatywna wobec idei
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efemerycznosci propozycja. by performans powtarza¢ i w powtorzeniu szukaé rezonansu
przesziosci. Wszelkie formy re-mixu czy reenactmentu — bedace same w sobie twérczymi
aktami dyskursywnymi — pozostaja jednak uciele$nianiem aktualnym. a zatem przede
wszystkim badaniem warunkow tworzenia sensOw w terazniejszosci, a nie eksplorowaniem
przeszlych znaczen. Moze to by¢ nader uzyteczne dla badania dziedzictwa i jego
wspolczesnego oddzialywania, ale jako narze¢dzie historycznej narracji jest polowiczne —

dawne konteksty pozostaja poza jego zasiggiem.

Przedstawienie rozumiane jako dyskurs nie jest zatem rekonstrukcja ani
odpowiadaniem na pytanie jak przedstawienie wygladalo, tylko sprawdzaniem, jak
dzialalo i z jakim skutkiem. Rozumienie przedstawienia jako dyskursu przekracza takze
odwieczna antynomi¢ miedzy naocznoscia a zaposredniczeniem. Dyskurs 6w tworzg bowiem
na rownych prawach swiadectwa oparte na bezposrednim doswiadczeniu, jak i mity czy
legendy. rejestracje i relacje zaposredniczone. O prawomocnosci narracji decyduje jej
perswazyjna moc. a nie autorytet ..naocznego swiadka™. Ten jest rownie cennym lub réwnie
bezwartosciowym elementem archiwum jak inne pozostajace w dyspozycji narratora czy
narratorki historii. A ta dysponuje na ogol pewnym ich nadmiarem i zmaga si¢ z
koniecznoscia wyboru sposrod tego wszystkiego. co mozna znalez¢ w rozleglej sferze

publicznej. gdzie dzialal opisywany teatr.

Kolejna kwestia metodologiczna. z jaka mierzy si¢ moja ksiazka dotyczy sposobu

traktowania 1 definiowania sfery publicznej.

PRL. Przedstawienia otwiera seri¢ pigciu ksiazek réznych autorow przedstawiajaca
histori¢ teatru w Polsce, zatytutowana Teatr publiczny. Przedstawienia 1765-2013, ktore)
jestem pomystodawczynig i redaktorkg naukowa. Istota narracji proponowanej w tej
pieciotomowe;j historii teatru jest rtownoprawnos¢ historycznej i metaforycznej wykiadni
pojecia "teatr publiczny". A tym samym potraktowanie teatru publicznego jako idei sytuujacej
siec w dwoch porzadkach — w porzadku zycia spolecznego rozumianego jako prowadzona
nieustajaco debata oraz w porzadku sztuki traktowanej jako rodzaj misji. Misji, w ramach
ktorej przezycia estetyczne, perswazja ideowa, walory edukacyjne i ekspresja emocjonalna
stuza wspolnemu mysleniu, odczuwaniu i debatowaniu o istotnych sprawach jednostek i

zbiorowosci ku pozytkowi wzajemnemu. Teatr publiczny jako idea jest zatem swego rodzaju

utopig. Jego historia wigc powinna sta¢ si¢ tej utopii weryfikacja.
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W takim wypadku konieczne bylo rozpatrywanie dzialania teatru w kontekscie zycia
publicznego z jego dynamika. kryzysami. konfliktami, punktami zapalnymi, obsesjami i
traumami. Co pozwolilo mi traktowac teatr nie tylko jako konkretna przestrzen debaty. ale
takze jako pojemna metafore tej przestrzeni. Z zastrzezeniem jednak, ze taka z gruntu
os$wieceniowa metafora teatru publicznego jako caloksztaltu zycia publicznego jest
calkowitym przeciwienstwem przednowoczesnego theatrum mundi. rozumianego jako swiat
rezyserowany i ogladany przez Boga z ludZzmi jako aktorami. Teatr publiczny jako metafora
to bowiem przestrzen, gdzie jednostki moga komunikowaé swoje roszczenia i przekonania
tak. by wplywaly na decyzje zbiorowosci. Jest to zatem sfera czynnego przeksztalcania zycia
spolecznego a nie estetycznego odgrywania rol. To sfera dyskursywna. gdzie toczy si¢
dyskusja nad kwestiami waznymi dla ogétu i formulowane sg opinie o dalekosi¢znych

skutkach politycznych i strukturalnych.

Sfera publiczna tak wlasnie definiowana przez jej badaczy — jako przestrzen dyskursu,
wymiany pogladéw i artykulacji roszczen — podlega oczywiscie historycznym
przeobrazeniom, a nawet wrecz procesowi stopniowego rozpadu. Zdaniem Jiirgena
Habermasa — na skutek tlumienia jej przez przemysl kulturowy, kiomercjf; i polityczng
manipulacje (Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, Warszawa 2008); zdaniem
Richarda Sennetta — na skutek ofensywy prywatnosci i zawlaszczenia tego, co publiczne,
przez to. co intymne (Upadek czlowieka publicznego, Warszawa 2009). Teatr w moim
rozumieniu probuje zakwestionowac¢ obie te diagnozy, przezwycigzajac symptomy zaniku lub
przeksztalcajge je w znaki zywotnosci. Potrafi bowiem przeciwstawia¢ si¢ dyktatowi rynku
oraz dowodzi¢, ze prywatne jest par excellence publiczne i polityczne. Jesli wige geneza
nowoczesnej sfery publicznej sigga aktywnosci srodowisk artystyczno-literackich, kawiarn i
teatrow publicznych, gdzie mogly toczy¢ si¢ nieskrgpowane niczym dyskusje, to mozna
uznac. ze jej rzeczywisty zmierzch nastapi dopiero wtedy. gdy ucichna ostatecznie dyskusje

toczone w teatrze i na temat teatru.

Teatr publiczny jako instytucja pozostaje wigc przestrzenia dyskursu publicznego tak
dlugo jak podejmuje istotne tematy, ksztaltuje i kwestionuje zbiorowe narracje, budzac
$wiadomos¢ zlozonosci $wiata i niejednoznacznosci ludzkich dziatan — co, jakK éic; wydaje,
nie tylko nie zanika, lecz trwa w najlepsze w kolejnych dekadach i stuleciach, mimo
ckonomicznych i politycznych obstrukeji. A zarazem to wlasnie w teatrze wszystko, co

prywatne i co intymne zostaje ujawnione. nazwane i wlaczone — nieraZ po raz pierwszy — w
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obieg publicznej dyskusji, w dluzszej perspektywie wspierajac ruchy emancypacyjne i

wplywajac na zmiang nastawien spotecznych, a w konsekwencji na stanowienie prawa.

Jednoczesnie tak definiowana sfera publiczna ogranicza si¢ w zasadzie przede
wszystkim do opiniotworezej i ideotworcezej aktywnosci srodowisk inteligenckich. Co
wyjatkowo dobrze wsp6tbrzmi z charakterem teatru i kultury Polski Ludowej, paradoksalnie
nazywajgcej si¢ panstwem robotniczo-chlopskim. Mozna bowiem zaryzykowac stwierdzenie,
ze kultura PRL byta przede wszystkim kultura inteligencka o egalitarnych deklaracjach i
dazeniach. ale wysokich aspiracjach. W ksiazce PRL. Przedstawienia moja intencja bylo
wyzyskanie dyskursywnej mocy przedstawien czasow Polski Ludowej. by opowiedziec o
najistotniejszych. w moim przekonaniu. napigciach tej epoki, ktore teatr publiczny nie tylko
odzwierciedlal, ale takze generowal, przetwarzal i rozbrajal. Ani przez chwile jednak nie
nalezy zapominad, ze byly to inteligenckie napigcia, opisywane inteligenckim jezykiem.
reprezentatywne dla inteligenckiej formacji i inteligenckiej tozsamosci — w tym sensie PRL.

Przedstawienia jest syntezg inteligenckich zmagan i porazek.

4. Omoéwienie pozostalych osiggni¢é naukowo-badawcezych

A.

Platform. East European Performing Arts Companion,

edited by Joanna Krakowska and Daria Odija, Instytut Adama Mickiewicza,
Centrum Kultury w Lublinie, Instytut Sztuki PAN, Lublin-Warszawa 2016,
ISBN 978-83-60263-46-4, s. 460.

Platform. East European Performing Arts Companion to stownik poje¢ wspolnych.
zawierajacy artykuly trzydziestu siedmiu autoréw z dwunastu krajéw Europy Srodkowej i

Wschodniej. Jestem autorka jego koncepcji i redaktorka naukows.

Pomys! na slownik narodzit si¢ w wyniku dlugoletniej wspolpracy z teoretykami, krytykami i
historykami teatru z krajéw Europy Srodkowej i Wschodniej. Poczawszy od 2008 roku
spotykalismy si¢ na konferencjach i warsztatach poswigconych problemom teatru w bylych
krajach postkomunistycznych. a w szczegolnosci temu, jak sztuki performatywne — od strony

artystycznej i organizacyjnej — podejmuja zaréwno kwestig¢ rozliczen z przeszioscia, jak i
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aktualna krytyke spoleczna. Pierwszym rezultatem tej wspolpracy byla publikacja wegierska,
ktorg wspolredagowatam i do ktorej napisatam wstep: Theatre After the Change (Budapest
2011). Kolejnym — publikacja rumunska. do ktorej z kolei pisatam postowie: Noi practici in
spectacolului din Europa de Est / New Performing Arts Proctices in Eastern Europe
(Bukareszt 2014). Wyniki swoich badan prezentowali$my takze podczas konferencji Central

Europe Young and Restless w City University of New York w styczniu 2014 roku.

W toku wspolpracy okazalo si¢. ze wiele zagadnien historycznych i politycznych, o ktérych
mowi¢ mozna w odniesieniu do teatru. ma w dawnych krajach komunistycznych zblizony
charakter i uwarunkowana jest podobnymi kontekstami. Nie na tyle podobnymi jednak, by
bagatelizowac¢ roznice i ignorowac specyfike historyczna, polityczng czy narodowa
poszczegdlnych krajow regionu. Z tego napigcia migdzy wspolnym doswiadczeniem
politycznym i kulturowym a réznicami tozsamosciowymi, historycznymi. jezykowymi i
mentalnymi, ktére uniemozliwiaja potraktowanie teatru regionu transgranicznie — zrodzila sie
potrzeba stworzenia stownika poje¢ podstawowych. ktory uchwycitby i nazwal zaréwno te

podobienstwa. jak i réznice.

Platform. East European Performing Arts Companion koncentruje sie na trzech hastach.
ktore. jak si¢ wydaje, obejmuja na tyle szeroki zakres mozliwych konotacji i kontekstow, ze z
ich pomoca udaé si¢ moze wglad w szereg probleméw i mechanizmow wykraczajacych
daleko poza sztuki performatywne. Te hasla to: teatr narodowy, teatr niezalezny i archiwa.
Hasto "teatr narodowy" obejmuje cale spektrum zagadnien, od teatru jako instytucji i
biezacych priorytetéw polityki kulturalnej panstwa, przez poczucie narodowej tozsamosci, jej
historyczne uwarunkowania i zasady tworzenia si¢ wspolnoty. po role tradycji, polityke
historyczna i sposéb funkcjonowania teatru w zyciu publicznym. Haslo "teatr niezalezny"
umozliwilo refleksje¢ nad sposobem rozumienia pojgcia ..niezaleznosci™ w odniesieniu do
rozmaitych mechanizmow opresyjnych. ale przede wszystkim odnosito si¢ do kwestii
struktury zycia teatralnego. warunkoéw ekonomicznych i politycznych. w jakich dzialaja teatry
dzi$ 1 w jakich dzialaly w przeszlosci. Pozwolito takze zapytaé o teatralng awangarde, o teatr
poszukujacy i undergroundowy. czyli 0 mozliwosci uprawiania teatru poza systemem.
Wreszcie haslo "archiwa", ktére w istocie jest pytaniem o zrodta badania historii teatru w
danym kraju. a co za tym idzie o podstawy konstruowania narracji historycznej, stopien jej
ideologizacji i uzaleznienia od polityki panstwa. Te trzy wielkie tematy pozwolity podjac

kwestie dotyczace zarbwno wspdlnoty doswiadezen historycznych i or’ganizacji zycia
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teatralnego. jak i temat nieporéwnanie szerszy: kwestie wspolnej tozsamosci

srodkowoeuropejskie;j.
B.

Krystyna Duniec, Joanna Krakowska Soc, sex i historia, Wydawnictwo Krytyki

Politycznej, Warszawa 2014, s. 264, ISBN 978-83-63855-93-2.

Ksiazka. ktora napisalam wspdlnie z prof. Krystyna Duniec, jest rezultatem naszych
wieloletnich badan nad polskim teatrem wspolczesnym w kontekscie przemian spolecznych,

$Swiadomosciowych i kulturowych przetomu XX i XXI wieku.

W naszej pierwszej wspolnej ksiazce Soc i sex (Warszawa, 2009) koncentrowalysmy si¢ na
przemianach mocno uwarunkowanych z jednej strony — wprowadzeniem w Polsce gospodarki
rynkowej. z drugiej — rozluznieniem obyczajowego gorsetu. W tej ksiazce staralysmy sie
pokazac. jak dramat 1 teatr odpowiadaja na te zjawiska, jak podejmujg tematy dotad na scenie

nieobecne i tworza dla nich nowy jezyk sceniczny. )

Ksiazka Soc, sex i historia (2014) stanowi kontynuacje¢ tych analiz i rozpoznan, odnoszac si¢
do zjawisk teatralnych, a takze do kina. literatury i sztuk wizualnych z perspektywy kilka lat
pozniejszej. dla ktorej charakterystycznym punktem odniesienia byly rozliczenia historyczne,
polityka tozsamosci i krytyka spoleczna. Tu glownym przedmiotem naszego zainteresowania
byla politycznos¢ teatru, czyli jego zdolnos¢ do wplywania na rzeczywistos¢ i przeksztalcania
s§wiadomosci spolecznej. W naszym przekonaniu, w tytutowej triadzie zawrze¢ mozna
bowiem istot¢ politycznego zaangazowania teatru. filmu i sztuk wizualnych. Wiele
przykladow tego zaangazowania poddawalysmy szczegolowej analizie. Tytulowe hasta-
klucze wyznaczaja gléwne osie sporow toczonych w kontekscie sztuki. a takze poza jej
kontekstem. "Soc" odnosi si¢ do skutkow transformacji i nierdéwnosci spotecznych, "sex" do
sporow o plec, cielesnos¢ 1 seksualnosc, a "historia” do sporéw o pamig¢ zbiorowa, 0 wojne,

Zaglade. lustracje 1 PRL.

Przedmiotem naszych analiz staly si¢ zatem strategie artystow, ktorzy uczestniczyli w
historycznych rozliczeniach, wykonywali prace demitologizacji, rozsadzali tradycyjne
tozsamosci i kwestionowali normatywne wzorce, by poszukiwac identyfikacji w narracjach

pokoleniowych, dyskursach emancypacyjnych, zaangazowaniach ideowych. Opisujac
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przemiany politycznosci polskiego teatru po roku 1997 prébowaly$my pokazaé. jak teatr
weiggal widzow w spory aksjologiczne czy estetyczne i pozostawial ich nieraz z irytacja i w
pomieszaniu przez to, ze domagal si¢ radykalnie uznania dla ludzkiej odmiennosci,
roznorodnoscei i indywidualnej wolnosci. Opisujac zwrot polityczny i historyczny, jaki
dokonal sie¢ w teatrze na przelomie pierwszej i drugiej dekady XXI wieku, opisatysmy de
facto ten moment, w ktérym nastgpito rozbudzenie politycznych namigtnosci i ustanowienie

glebokich podzialow w sferze publicznej. ktore gleboko oddziatuja na terazniejszosé.

C.

Transfer! Teksty dla teatru, antologia pod redakcjg Joanny Krakowskiej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 600, ISBN 978-83-
64682-82-7.

[stotnym. z mojego punktu widzenia, osiagnieciem w pracy badawczej w odniesieniu do
wspolezesnego polskiego teatru i dramatu sg antologie sztuk i tekstow dla teatru, nad ktorymi
]

pracowalam w ciagu ostatnich kilku lat.

We wspolpracy z Krystyna Duniec, a takze Joanng Klass, przygotowalam anglojezyczna
antologi¢ (A)Pollonia. Twenty-First Century Polish Drama and Texts for the Stage (Seagull
Books 2014). a we wspolpracy z Andreasem Volkiem — antologi¢ niemieckg Personen. Neue
Theaterstiicke aus Polen (Theater Der Zeit 2016). W obu wypadkach praca nad antologiami
polegala na wyborze tekstow i1 uzasadnieniu tego wyboru w krytycznym opracowaniu — w

notach, przypisach oraz wstepach.

Szcezegolniejsza wage przywiazuje jednak do antologii Transfer! Teksty dla teatru, bedacej
pierwsza w Polsce edycja tekstow teatralnych — scenariuszy pisanych z reguly w scislej
wspolpracy z rezyserem i innymi tworcami teatralnymi, a czasem wr(;éz z ich udziatem. W
tekstach dla teatru chodzi wlasnie o ten aspekt — ..dla teatru™, o pisanie ze Swiadomoscig
medium, z tr6jwymiarowym wyobrazeniem zawartym nie w pisarskich didaskaliach, ale w
zintegrowanej wizji scenicznej. W antologii znalazlo si¢ trzynascie tekstow bardzo
zroznicowanych, ktére powstaly w roézny sposob, w réznych konwencjach, w réznych
teatrach. Antologie te¢ uwazam za swiadectwo przemian artystycznychj instytucjonalﬁych.

jakie zaszly w polskim teatrze w ciagu ostatnich kilkunastu lat.
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Te przemiany odnosza si¢ zarowno do tematéw podejmowanych na scenie, jak i do sposoboéw
ich przedstawiania, do relacji z widownia i do zadan w obrebie zespotu artystycznego oraz
instytucji teatralnej. Teksty dla teatru — pisane dla konkretnych tworcow, teatrow i widowni, a
w antologii wydobyte z pierwotnych kontekstow — unaoczniaja skalg tej zmiany.
Rewolucjonizujg bowiem nie tylko myslenie o teatrze jako miejscu debaty spolecznej, ale
takze myslenie o dramacie jako rodzaju literackim. Wprowadzany jest w ten sposob do
literatury nowy gatunek, ktéry nie miescil si¢ dotad w jej zwyczajowych ramach. Dotad teksty
dla teatru funkcjonowaly jedynie na scenie, a niekiedy w krazacych prywatnymi kanatami
plikach. teraz zostaja utrwalone drukiem nie tyle jako archiwalne zapisy historycznych
artefaktow. ile jako teksty przesiedlone — do ponownego zagospodarowania w teatrze, w

literaturze, w refleksji teoretycznej.

Co zatem w praktyce oznaczaly te przemiany. jakich $wiadectwem jest antologia Transfer!
Teksty dla teatru? Nowe sposoby pracy — nieczgste dotad w teatrze repertuarowym — jak
..pisanie na scenie”. Nowy zawod — dotad sporadycznie tylko uprawiany — ,.dramaturg™, ktory
tym sie rozni od dramatopisarza. ze jego praca konczy si¢ nie przed rozpoczgciem prob, ale
trwa az do premiery. Nowe tematy — historyczne, archiwalne, biograficzne, ktére wymagatly
nowych zrodel, nowych metod, nowego podejscia do pisania. Nowe strategie autorskie —
kolaze. remiksy 1 parafrazy. Nowa relacj¢ z publicznoscia — oparta na oczekiwaniu nie tyle

akceptacji. ile krytycznego myslenia.

Teksty dla teatru aspirujg do mocy krytycznej na kazdym poziomie dyskursu, co sprawia, ze
teatr bardziej niz kiedykolwiek — za sprawa orientacji Swiatopogladowych, rozbijania
zastanych struktur narracyjnych albo wrecz kwestionowania mozliwosci ich tworzenia — staje
sie przestrzenia kontrowersji, konfliktu. antagonizmu. Laczy si¢ to bezposrednio z tematyka
historyczna i tozsamosciowa, ktora dominuje w antologii. Teksty w niej zamieszczone sg w
pewnym sensie $wiadectwem i poklosiem zwrotu historycznego, ktory w ostatniej dekadzie
przeoral — takze, a moze zwlaszcza, w teatrze — polska debat¢ publiczng. Sg tez przykladem
wielkiej pracy — archiwalnej, metodologicznej, pamigciowej, mentalnej i afektywnej — jaka

zostala podjeta i solidnie wykonana przez polski teatr.
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