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1. Imie¢ i nazwisko:
Janusz Nowinski
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe

1987 — magister nauk teologicznych, Katolicki Uniwersytet Lubelski, Wydziat Teologiczny,
na podstawie pracy: Wartos¢ katechetyczna barokowej polichromii pocysterskiego kosciota
W Lgdzie nad Wartg, promotor: prof. dr hab. Mieczystaw Majewski; praca w czesci
opublikowana (zatgcznik 3, poz. I. 1).

1998 — doktor nauk humanistycznych w zakresie historii, Akademia Teologii Katolickiej

W Warszawie [obecnie Uniwersytet Kard. Stefana Wyszynskiego], Wydziat Koscielnych
Nauk Historycznych i Spotecznych, tytut dysertacji: Przechowywanie Eucharystii w Kosciele
zachodnim w chrzescijanskim antyku i wiekach srednich. Studium tresci i formy, promotor:
dr hab. Zbigniew Bania profesor ATK; praca opublikowana (zatacznik 3, poz. Il. A. 1).

3. Informacje o zatrudnieniu:

1990-1991 — asystent-stazysta w Katedrze Ikonografii Nowozytnej na Wydziale Koscielnych
Nauk Historycznych i Spotecznych ATK.

1991-1995 — asystent w Katedrze Ikonografii Nowozytnej na Wydziale Kos$cielnych Nauk
Historycznych i1 Spotecznych ATK

1996-1998 — asystent w Katedrze Historii Architektury Sredniowiecznej i Nowozytnej

w Instytucie Historii Sztuki UKSW.

1999-2011 — adiunkt w Katedrze Historii Architektury Sredniowiecznej i Nowozytnej

w Instytucie Historii Sztuki UKSW.

2011-2015 — starszy wyktadowca w Instytucie Historii Sztuki UKSW.

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o0 stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

a) tytul osiagniecia naukowego:

Janusz Nowinski, Ars cisterciensis. Kosciol cysterski w sredniowieczu — wyposazenie

I wystroj, Wydawnictwo New Media Concept, Warszawa 2016, ISBN 978-83-7675-700-1
(ss. 424, 112 il. kolorowych, Summary, bibliografia, spis ilustracji, indeks miejscowosci).



b) omowienie celu naukowego w/w pracy i osiagnigtych wynikdw wraz z oméwieniem ich
ewentualnego wykorzystania

Ksigzka Ars cisterciensis. Kosciol cysterski w sredniowieczu — wyposazenie i wystroj
prezentuje w oparciu o zachowany material zabytkowy, normy zakonne, przepisy liturgiczne i
inne zrédta z epoki, wyposazenie 1 wystroj Sredniowiecznych kosciotow cysterskich oraz
funkcjonowanie wyposazenia i wystroju we wnetrzu 1 w liturgii sprawowanej w kosciele
cysterskim w wiekach $rednich. Monografia wpisuje si¢ w bogaty nurt badan podejmujacych
problematyke opactw cysterskich w §redniowieczu, w ktorych uwaga badaczy skupiata si¢
przede wszystkim na ich architekturze. Publikacja podejmuje po raz pierwszy w polskiej
historii sztuki problematyke wyposazenia i wystroju sredniowiecznych kosciotow cysterskich.

Przedmiotem podjetych w ksigzce badan jest ars cisterciensis — sztuka cysterska
w sredniowiecznych kosciotach tego zakonu, jej poczatki, uwarunkowania wynikajace z
zakonnych przepiséw, tradycji i liturgii, a takze tre$ci ideowe ksztaltujace dekoracje i
ikonografie wyposazenia 1 wystroju klasztornych $wigtyn. Prezentowane i analizowane
w ksigzce dzieta sztuki pochodza z roznych opactw cysterskich w Europie i — mimo
szczatkowego stanu zachowania S$redniowiecznego wyposazenia 1 wystroju zakonnych
swiatyn — zostaly dobrane tak, aby mozna bylo z ich pomoca zaprezentowa¢ wyposazenie
wnetrza kosSciota cystersow w  wiekach S$rednich, jego funkcjonowanie w liturgii i
obyczajowosci cystersow a takze scharakteryzowa¢ najwazniejsze tresci ideowe ksztattujace
jego forme 1 ikonografie. W prezentowanych przyktadach szczegolng uwage poswiecono
zabytkom z polskich opactw. W ksigzce omawiane sg dziela pochodzace przede wszystkim z
kosciotow cystersow; w kilku przypadkach prezentowane sa takze obiekty z koSciotéw
cysterek — gtéwnie jako przyktady funkcjonowania pewnych rozwigzan i zjawisk
w §rodowisku cysterskim.

Przedmiot badan wyznaczyt ramy czasowe analizowanych w ksigzce zagadnien.
Dodatkowym kryterium stata si¢ takze §redniowieczna historia zakonu cysterséw, z ktora byt
zwigzany charakter dekoracji i wyposazenia jego kosciotow. Jesli terminus a quo stanowia
pierwsze $wiatynie cystersow wnoszone w XII w., ktorych architektura, wyposazenie i
wystrd] byly realizowane w duchu zakonnej prostoty i ubostwa oraz wedtug okreslonych
przez zakon norm zakazujacych przede wszystkim malowanych i rzezbionych przedstawien,
to wiek XIV, jako czas odej$cia od pierwotnie przyjetych kanondw i upowszechnienia si¢
dziet rzeZzby i malarstwa w kosSciotach cysterskich, zamyka te rozwazania. Wiek XIV stanowi
swoistg cezur¢ w dziejach zakonu cystersow oraz w charakterystyce wystroju i wyposazenia
ich kosciotow. Skutkiem ztozonych wydarzen w europejskiej polityce, funkcjonowaniu
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zostala zerwana dotychczasowa jednos$¢ zakonu 1 zachwiana pozycja kapituly generalnej;
trudnosci napotykato rowniez przeprowadzanie zwyczajowych wizytacji opactw 1 zachowanie
dyscypliny zakonnej. W takich okoliczno$ciach zaczety dominowaé w zakonie tendencje
odsrodkowe, pojawiajace si¢ juz w XIII w. Istotng rol¢ odegraty tu ambicje poszczegdlnych
opatow, ktoére — obok inicjatyw $wieckich fundatoréw — przyczynity si¢ do wznoszenia
okazalych §wigtyn i ich bogatego wyposazania. W kosciotach szarych mnichow zaczgto
szeroko wystepowaé bogate wyposazenie, m.in. rzezbione, polichromowane i zlocone
nastawy ottarzowe, malarstwo tablicowe oraz polichromie §cienne, barwne witraze figuralne i
bogato dekorowane posadzki. Pod wzgledem wystroju i wyposazenia koscioty cysterskie
w XIV w. upodobnity si¢ do $wigtyn innych zakonow, odchodzac od swojej wczesniejszej
specyfiki. Cezura wieku XIV nie oznacza, ze w prezentowanym w ksigzce materiale
zabytkowym nie pojawiaja si¢ dzieta powstate w wieku XV i w poczatkach XVI w. — sg
przywolywane dla wskazania i potwierdzenia kontynuacji analizowanych zjawisk. Zasada ta
jest stosowana zwlaszcza w przypadku zabytkow pochodzacych z opactw polskich.

Gléwnym celem naukowym niniejszej pracy jest przedstawienie wyposazenia i
wystroju kosciola cysterskiego w sredniowieczu a takze zakonnych norm, zwyczajow i tresci
ideowych, ktére na nie oddziatywaly i ksztaltowaly ich form¢ i ikonografie. W wielu
publikacjach traktujacych o sredniowiecznych kos$ciotach cysterskich obok toposu tzw. planu
bernardynskiego funkcjonuje stwierdzenie o ,,nagosci $cian” $wigtyn szarych mnichéw i
braku w nich bogatego wyposazenia, zwlaszcza dziet rzezby 1 malarstwa. Prezentowane i
analizowane w tej monografii dziela sztuki oraz swiadectwa zachowane w Zrddtach obalajg to
idealistyczne i purystyczne stwierdzenie. Dziela s$redniowiecznej rzezby i malarstwa
zachowane w cysterskich opactwach oraz pochodzace z nich obiekty przechowywane w
muzeach 1 w innych kos$ciotach §wiadczg o tym, Ze cystersi — mimo przyjetego w poczatkach
zakonu Kkrytycznego nastawienia do sztuki przedstawieniowej i bogatego wyposazenia swoich
Swiagtyn — stali si¢ w juz $redniowieczu zleceniodawcami, ale takze tworcami dziet sztuki
sakralnej majacych wilasng specyfikg. Informacje odnotowane w dokumentach kapituty
generalnej wskazuja, ze praktycznie tylko pokolenie szarych mnichéw, ktéremu przewodzit
sw. Bernard z Clairvaux pozostawato wierne przyjetym w poczatkach istnienia zakonu
surowym przepisom i tradycji, dotyczacym wystroju i wyposazenia §wigtyn klasztornych. Juz
pod koniec XII i z poczatkiem XIII w. w ko$ciotach cysterskich pojawity si¢ rzezby i obrazy
oraz bogaty wystroj, co woéwczas spotykato si¢ ze zdecydowanym sprzeciwem kapituty
generalnej. Architektura kosciotow cysterskich wznoszonych badz przebudowywanych po 2.
polowie XII w. (zwlaszcza w wieku XIV) w wielu przypadkach upodobnita je do
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znacznie oddalili si¢ od jego postulatu poboznosci skupionej wylacznie na przezyciach
duchowych, wolnej od doznan zmystowych, czego przejawem bylo m.in. wprowadzenie
rzezb 1 obrazéw do ich $wiatyn. Cysterskie konwenty i przewodzacy im opaci uznali
obrazowy ilustracj¢ historii Zbawienia oraz prezentacj¢ wizerunkow $wigtych wraz z bogata
oprawg ich relikwii za srodki pomocne i wazne w duchowej formacji zakonnikéw. Rzezby i
obrazy pojawiajace si¢ w kosciotach cystersow od co najmniej potowy XIII w. miaty by¢
zacheta, ale 1 komentarzem do sprawowanej liturgii 1 praktyk poboznych. Okoliczno$cia
sprzyjajaca pojawieniu si¢ w §wigtyniach cysterskich bogatego wystroju i wyposazenia, ktore
podnosity estetyke ich wnetrz 1 funkcjonowaty jako nosnik tresci teologicznych, byto ogdlnie
rosngce znaczenie malarstwa i rzezby w kosciotach w XIII 1 XIV w. Ta sytuacja miata bez
watpienia wptyw takze na cystersow i ich dobrodziejow, ktorzy w swoich fundacjach — obok
racji dewocyjnych — brali rowniez pod uwage walor prestizu i reprezentacji oraz chegcé
doréwnania $wigtyniom innych zakonow.

Problematyka wyposazenia 1 wystroju $wiatyn cysterskich w §redniowieczu zostata
przedstawiona w ksigzce w jedenastu rozdzialach. Punktem wyjscia dla prezentowanych
zagadnien sg tu — przedstawione w rozdziale pierwszym — poglady estetyczne §w. Bernarda z
Clairvaux oraz zalecenia cysterskich kapitut z XII i poczatku XIII w. odnoszace si¢ do
wystroju 1 wyposazenia kos$ciota klasztornego. W prezentacji zalecen cysterskich kapitut oraz
pozniejszej praktyki ich egzekwowania zostaly wykorzystane dokumenty zrodtowe, cytowane in
extenso. Ta sama zasada zostata zastosowana w odniesieniu do innych tekstow zrodtowych
przywotywanych w tym opracowaniu.

W drugim rozdziale, w oparciu o zredagowane w poczatkach zakonu normy, zakonng
tradycj¢ 1 liturgie oraz wczesne realizacje kosciotow cysterskich, zostala przedstawiona
modelowa koncepcja $wiatyni klasztornej cystersow wraz z dyspozycja jej wnetrza i funkcja
poszczegolnych czesci. Analizie struktury wnetrza §wigtyni towarzyszy w tym rozdziale
prezentacja i omoéwienie najwazniejszych elementdéw wyposazenia, jakie znajdowalo si¢ w
poszczegodlnych jej czesciach oraz okreslenie funkcji, jakg to wyposazenie petnito w liturgii 1
praktykach religijnych wspodlnoty klasztornej: prezbiterium z ottarzem gtéwnym, kredencja,
sediliami stuzby liturgicznej 1 armarium; kaplice boczne w transepcie; chor i stalle mnichoéw;
chor 1 stalle konwersow. Zachowane najstarsze przyktady wystroju i wyposazenia, datowane
od potowy XII po poczatek wieku XIV, daty mozliwos¢ przedstawienia ich formy, funkcji a
takze charakteru dekoracji i ikonografii.

Kosciot cystersow, uksztattowany w poczatkowym okresie formowania zakonu,
odzwierciedlat cysterska duchowos$¢ 1 liturgie — jego architekture i wnetrze formowata
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symbolicznych. Mistyczne i symboliczne znaczenia obecne w $redniowiecznych kosciotach
cystersow oraz wptyw tresci ideowych na ich architekture, wyposazenie 1 wystroj prezentuje
rozdziat trzeci ksigzki. Zagadnienie to, analizowane w oparciu o zrodia cysterskie, nie bylo
dotychczas w takiej formie podejmowane w badaniach. W tradycji zakonu liturgia
sprawowana przez mnichéw byla postrzegana w jednosci z liturgia niebianska, celebrowang
przez aniotow przed tronem Boga. Takie rozumienie liturgii wptyneto na symboliczng
interpretacje kosciota klasztornego. Ziemska $§wiatynia, zbudowana z ,zywych kamieni”
(lapides vivi) — zakonnikow, ktorzy ja uswigcaja swoim $wigtobliwym zyciem, stanowi
mistyczng jedno$¢ ze $wiatynia Boga w niebie i liturgia niebianska celebrowang przez
aniotow (officium divinum in conspectu Dei et angelorum). Linie proste i proste ksztalty form
(rectitudo) byty postrzegane jako symbol prostoty duszy zwroconej ku Bogu i poszukujacej
dobr niebianskich. Obecnos¢ Boga w kosciele cysterskim symbolizowato $wiatlo stonca,
roz$wietlajace przestrzen sanctuarium, a uklad okien w szczytowej $cianie prezbiterium
w symboliczny sposob wyrazat prawde o jednosci i troistosci 0sob Tréjcy Swietej. Wystroj i
wyposazenie Sredniowiecznej §wigtyni cystersOw miaty obrazowacd jej mistyczne znaczenie
jako Raju (ecclesia est Paradisus). Temu sensowi ideowemu w wielu $wigtyniach
podporzadkowana byta zardwno ikonografia detali architektonicznych, jak i monumentalnych
krucyfiksow nad przegroda choéru (arbor vitae), dekoracji stalli (m.in. motyw winnej latorosli)
oraz nastaw gléwnych ottarzy. ZaleznoSci te zostaly wykazane w analizie elementéw
wyposazenia kosciolow klasztornych w dalszych czegsciach ksigzki.

Kolejny, czwarty rozdziat ksigzki poswigcony jest istotnej zmianie w architekturze,
wyposazeniu i dekoracji cysterskich kosciotéw, jaka dokonata si¢ w 2. potowie XII i w
poczatkach XIII w. Dynamiczny rozwdj zakonu oraz szereg roznorakich przyczyn
wewnetrznych 1 zewnetrznych sprawily, ze pierwotny ideat ascetyzmu 1 prostoty ulegat
stopniowe] erozji. Zauwaza si¢ to przede wszystkim w sukcesywnym odchodzeniu od
surowych zasad obowigzujacych w architekturze, wystroju i wyposazeniu ko$ciotow.
Przebudowa partii wschodnich $wiatyn klasztornych, gdzie wprowadzono obejscie
prezbiterium z szeregiem kaplic, upodobnita je do architektury katedr; w ich nawie gtownej 1
nawach bocznych pojawity si¢ takze boczne ottarze oraz kaplice fundowane 1 wyposazane
przez osoby $wieckie i potaczone najczesciej z miejscem ich pochowku. Okolicznos$¢ ta
spowodowata, ze w zachodniej czg$ci dostepnej dla $wieckich ko$ciot klasztorny utracit
klauzurowy charakter. Od poczatku XIV w. fundacjom bocznych ottarzy w kosciele
towarzyszyla czgsto fundacja rzezb 1 malowanych nastaw ustawianych na mensach. Ich
pojawienie si¢ bylo wynikiem ambicji i1 reprezentacyjnych dazen §wieckich fundatorow i
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zasad odnoszgcych si¢ do wyposazenia ich $wigtyn. Patrocinia bocznych ottarzy byty
okreslane przez konwent i cze¢sto wynikaty z zasobu posiadanych przez opactwo relikwii. One
tez — zwlaszcza od XV w. — miaty wplyw na ikonografi¢ fundowanych dla tych oltarzy
nastaw.

Rozdziat pigty prezentuje zjawisko stopniowej rezygnacji cysterskich konwentéw z
rygoryzmu przyjetych w poczatkach zakonu norm, czego przejawem bylo m.in.
wprowadzenie dziel malarstwa i rzezby do wnetrza ich $wigtyn. Przemiany, jakie nastapity
W cysterskiej estetyce w 2. potowie XIII w. doprowadzily ostatecznie do zaniechania
pierwotnej simplicitas ordinis, ktorej przejawem byt m.in. brak rzezbionych i malowanych
przedstawien. Mimo zdecydowanej opozycji wtadz zakonu, w 2. potowie XIII w. obecnos¢
rzezb, obrazéw 1 bogatego wyposazenia w cysterskich ko$ciotach stala si¢ faktem, a ich
szerokie wystepowanie w wieku XIV przestato by¢ przedmiotem krytyki. Problem ten oraz
reakcje wladz zakonu na pojawienie si¢ w kosciolach bogatego wyposazenia i przedstawien
figuralnych zostaly zreferowane na poczatku rozdzialu. W dalszych jego czg$ciach zostaty
omoOwione elementy wystroju 1 wyposazenia egzemplifikujace zjawisko zaistniatych zmian:
pierwsze witraze, bogactwo przedstawien figuralnych w dekoracjach stalli, ozdobne posadzki,
polichromie $cian i poczatki malarstwa $ciennego a takze pojawienie si¢ pierwszych organow.

W prezentacji wyposazenia S$redniowiecznych koSciotow cystersow w szostym
rozdziale ksigzki zostaly omowione osobno nastawy ottarzy gltéwnych, ktérych najstarsze
zachowane przyktady pochodza z okoto potowy XIII w. (Fontenay, Fontfroide). Kompozycje
I programy nastaw byly zwigzane z liturgiag oraz duchowoscig i tradycja cystersow, ze
szczegdlnym podkresleniem ich poboznos$ci maryjnej. Rzezby Matki Bozej z Dzieciatkiem
przedstawionej jako Krolowa Nieba (Regina Coeli) znajdowaty si¢ w centralnym miejscu
nastaw oltarzy glownych — zaréwno wczesnych, z okoto potowy XIII w., jak i powstajacych
w nastepnych stuleciach. Figura Marii ukazanej jako krolowa ilustrowala gléwny tytut
konsekracyjny kazdej z cysterskich $wigtyn — byty dedykowane Marii Krolowej Nieba i
Ziemi. Programy ikonograficzne tych retabuléw ukazywaly syntetycznie ujeta historig
Zbawienia, z podkresleniem roli Marii w zbawczym dziele jej Syna; ilustrowaty tym samym
najwazniejsze Swieta w kalendarzu liturgicznym cystersow.

W ostatniej ¢wierci XIII w. nastawy gltdéwnych ottarzy niektorych cysterskich §wigtyn
staty si¢ miejscem przechowywania i ekspozycji zgromadzonych w opactwie kolekcji relikwii
(najstarszy zachowany przyklad w Loccum pochodzi z ok. 1280 r.). Ze wzgledu na
specyficzng forme nastaw relikwiarzowych, zwigzang z ich liturgiczng 1 kultowa funkcja,
zagadnienie to zostalo przedstawione osobno w sidédmym rozdziale ksiazki. Rozdzial
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w klasztornym kosciele (m.in. w tablicach relikwiarzowych). Kolekcje relikwii zgromadzone
w opactwach cysterskich oraz ich kult, ktérego wyrazem byto m.in. dgzenie do godnego i
reprezentacyjnego ich przechowywania i prezentowania sprawity, ze od okoto 1300 r.
w wielu opactwach fundowano okazate i bogato dekorowane szafiaste nastawy relikwiarzowe
ustawiane na ottarzach gléwnych. Obok relikwii przechowywano w nich takze Eucharystig,
co nalezy uzna¢ za praktyke charakterystyczng dla cystersow. Ruchome skrzydta tych nastaw
w momencie otwarcia umozliwiaty uroczyste ostensio reliquiarum zgromadzonym w chorze
zakonnikom podczas liturgii §wigtecznej. Ztocona struktura nastaw relikwiarzowych i bogata
oprawa plastyczna stanowi kolejny przyklad sukcesywnego odchodzenia konwentoéw
cysterskich od pierwotnych zasad ubostwa i1 prostoty w wyposazeniu ich swigtyn. W sensie
ideowym dekoracje tego typu nastaw miaty obrazowa¢ aula Dei — komnat¢ w niebianskim
patacu Boga, z ktorym podczas liturgii w mistyczny sposéb jednoczyla si¢ $wiagtynia
cysterska i zgromadzona w niej wspolnota mnichow. Wsrod analizowanych przyktadow
relikwiarzowych nastaw wyrézniono w tym rozdziale realizacje zwigzane =z
przechowywaniem i prezentacjg relikwii §w. Urszuli i 11 000 Dziewic (Undecim Milium
Virginum), ktorych obecno$¢ i kult wyrdzniat cysterskie opactwa w Sredniowieczu. Na
podstawie zachowanych przyktadow oraz informacji w zrédtach mozna sformutowac teze, ze
obecnos¢ relikwii Undecim Milium Virginum, a zwtaszcza relikwii ich glow, przyczynita si¢
do fundacji 1 upowszechnienia okazatych nastaw relikwiarzowych w wielu kosciotach
cysterskich.

Rozdziat 6smy ksiazki jest poswiecony ottarzowi Sw. Krzyza, ktory byt usytuowany
w centrum koS$ciota przy przegrodzie choru, jego funkcjom i oprawie plastycznej. Oltarz ten,
po ottarzu gtownym, stanowit drugi osrodek liturgii w $redniowiecznym koS$ciele cystersow.
Obok funkgji liturgicznych, byt tez miejscem prezentowania relikwii konwersom i osobom
swieckim w okreslone dni uroczystosci 1 §wiat. Z jego kompozycja od poczatku byt zwigzany
monumentalny krucyfiks ustawiony lub zawieszony nad przegroda choéru, poczatkowo —
zgodnie z cysterskimi zaleceniami — obustronnie malowany, a od 2. potowy XIII w. coraz
czesciej rzezbiony. Najstarsze zachowane krucyfiksy tego typu z opactw w Loccum, Pforta i
Soro ukazujg krzyz jako Drzewo Zycia (arbor vitae) — usytuowany w centralnym miejscu
ko$ciota obrazowal on (wraz z innymi elementami wystroju i wyposazenia) ide¢ kosciota
klasztornego jako Raju: ecclesia est Paradisus et arbor vitae est in medio Paradisi. W XIV w.
na ottarzach Sw. Krzyza zaczeto ustawia¢ snycerskie lub malowane retabula, ktérych pasyjna
ikonografia nawigzywala do tytulu konsekracyjnego ottarza. Usunigcie w okresie

nowozytnym przegrod chérowych a wraz z nimi oftarzy Sw. Krzyza spowodowato takze



likwidacje ich nastaw; pozostatos$cig tych oltarzy sg rzezbione gotyckie krucytiksy zachowane
w niektorych kosciotach cysterskich.

W dziewigtym rozdziale zostaly omowione figury maryjne z koscioléw cysterskich a
takze funkcje, jakie pelity w ich wngtrzu. Istotna rola kultu maryjnego w duchowosci
szarych mnichow sprawita, ze pierwsze rzezby jakie si¢ pojawity w ich kosciotach to figury
Marii z Dziecigtkiem w typic Sedes Sapientiae, ukazujace jg jako krolowg. Wczesne
pojawienie si¢ maryjnych figur w kosciotach cysterskich (koniec XII w.) a takze brak reakcji
na ich obecno$¢ ze strony kapituly generalnej pozwalaja na postawienie tezy, ze rzezby Matki
Bozej byly wylaczone z ogoélnego zakazu posiadania przez cystersoéw rzezbionych i
malowanych przedstawien. Obok Madonny z Fontevivo Benedetta Antelamiego (ok. 1190),
do najstarszych w Europie figur maryjnych pochodzacych z koSciotow cysterskich naleza
zachowane w kregu polskich opactw XIII-wieczne figury tronujacej Marii z Dzieciatkiem.
Wiele rzezb maryjnych stuzylo w kosciotach cystersow przechowywaniu relikwii a takze
Eucharystii. Wczesnie, bo juz w 1. polowie XIV w. pojawily si¢ w $wiatyniach cystersow
rzezby Piety. Ich lokalizacja na ottarzach w zachodniej czesci koSciotlow pozwala sadzi¢, ze
tego typu maryjne figury o charakterze dewocyjnym stuzyty w kosciotach cysterskich nie
tylko indywidualnej poboznos$ci mnichow, ale mialy réwniez rozbudza¢ maryjng i pasyjna
poboznos¢ wiernych nawiedzajacych §wiatyni¢ klasztorng.

Problemowi wczesnych nastaw tablicowych oraz tablicowym obrazom Matki Bozej
W $§wigtyniach cystersoOw zostal poswiecony dziesigty rozdzial ksigzki. Z 1. potowy XIII w.
pochodzg pierwsze informacje o wystgpowaniu w kosciotach cysterséw tablicowych nastaw
oltarzowych 1 obrazoéw — kapituta generalna w Citeaux zdecydowanie krytykowata wowczas
to zjawisko, nakazujac ich usunigcie. Jednak praktyka poszczegdlnych opactw w tym
wzgledzie bardzo czgsto wyraznie rdéznita si¢ od oficjalnych zalecen. Od potowy XIII w.
obecnos¢ obrazow w cysterskich kosciotach stata si¢ faktem. Obok figur Marii z Dziecigtkiem
wyrazem maryjnej poboznosci, ktora cystersi krzewili takze wérod wiernych §wieckich, byty
obrazy tablicowe z wizerunkiem Matki Bozej, ktore pojawity si¢ w ich kosciotach w XIV w.
Obrazy te nie tylko odnosity si¢ do maryjnego patrocinium ko$ciota klasztornego, czesto
postrzegano je takze jako relikwie zatozycielska opactwa, dokument fundacji 1 $wiadka jego
historii — byly elementem budujacym tozsamos$¢ historyczng konwentu. Rozwijany przez
mnichow kult obrazu przechowywanego w kosciele klasztornym zmieniat charakter zakonnej
Swiatyni, ktéra w obszarze udostepnionym wiernym przestawata by¢ czescig klasztornej
klauzury, otwierajac si¢ — zwlaszcza w czasie odpustOw — na obecnos¢ osob swieckich.
Dopuszczenie wiernych do kultu obrazow maryjnych w koS$ciotach cysterskich kaze

przypuszczaé, ze znajdowaty si¢ na jednym z bocznych ottarzy w nawie lub w dostepnym dla



wiernych ramieniu transeptu. Czczony od wiekdéw wizerunek Matki Bozej byl waznym
elementem ksztattowania polityki historycznej opactw takze w okresie nowozytnym. W wielu
wypadkach obrazy stawaly si¢ wizualnym dokumentem potwierdzajagcym fundacje klasztoru
oraz jego uposazenie i przyznane przywileje.

W ostatnim, jedenastym rozdziale ksigzki zostalo przedstawione zagadnienie
kontynuacji tradycji §wigtyni cysterskiej uksztaltowanej w Sredniowieczu w architekturze,
wystroju 1 wyposazeniu koscioléw cysterskich w okresie nowozytnym. W tym celu — po raz
pierwszy w badaniach nad sztuka cysterska — zostaly przedstawione i poddane analizie
potrydenckie dokumenty zakonu, w ktorych omawiana jest kwestia kos$ciota i1 jego
wyposazenia. W ich $wietle i w kontek$cie rozwigzan wypracowanych w $redniowieczu
zostaly nastgpnie zanalizowane przyktady nowozytnych aranzacji cysterskich $wiatyn, co
wykazato trwanie uksztattowanych w wiekach $rednich uktadow przestrzennych, elementow
wyposazenia, idei i schematéw ikonograficznych. Tego rodzaju studium jest nowatorskim
opracowaniem relacji pomigdzy tradycja Sredniowieczng i rozwigzaniami nowozytnymi w
architekturze 1 wyposazeniu wnetrza koSciotow zakonu. Jest tez przykladem wykorzystania
wynikow badan zaprezentowanych w monografii w analizie i interpretacji wystroju i
wyposazenia nowozytnych kosciotow cysterskich.

Uformowana w wiekach $rednich koncepcja $wiatyni cysterskiej wraz z szeregiem
zalecen 1 komentarzy charakteryzujacych specyfike jej architektury oraz dekoracji 1
wyposazenia, stanowi na tle kultury monastycznej S$redniowiecza zjawisko osobliwe.
| chociaz z czasem konwenty cysterskie odeszty od pierwotnych zasad pows$ciagliwosci 1
prostoty w aranzacji swoich $wiatyn, to wlasnie wystr6j 1 wyposazenie ich kosciotow
sredniowiecznych, bedace — obok charakterystycznych rozwigzan architektonicznych —
wyrazicielem 1 przekazicielem zakonnej duchowosci, tradycji, praktyk liturgicznych, idei
I ikonografii, przyczynily si¢ do kultywowania tych wartosci wérdd cystersow w czasach
nowozytnych, co potwierdzaja zalecenia ich potrydenckich dokumentow oraz nowozytne

realizacje Swiatyn.

5. Omowienie pozostalych osiggnie¢ naukowo-badawczych

Inne osiggnigcia naukowo-badawcze sg zwigzane z trzema gtownymi obszarami moich
zainteresowan: sztuka w kregu opactw cysterskich, polska sztuka nowozytna, studia nad
sztuka w przestrzeni liturgicznej. Problematyka prezentowanych w publikacjach zagadnien
w wielu przypadkach laczy przedstawione wyzej zakresy tematyczne, np. nowozytnej sztuki

polskiej 1 sztuki zwigzanej z opactwami cysterskimi.



Sztuka w kregu opactw cysterskich stanowi przedmiot moich zainteresowan od
momentu przygotowywania pracy magisterskiej. W publikacji opartej na zamieszczonych
w niej wynikach badan zostal zaprezentowany po raz pierwszy wystré] malarski sklepien
prezbiterium i transeptu kosciola w Ladzie oraz okre$leni jego tworcy: monogramista
W.C.M., Lukasz Latkowski, Lukasz Raedtke, Adam Swach (zalacznik 3, poz. I. 1). Moje
dalsze badania nad dziejami tych polichromii pozwolity przyblizy¢ posta¢ i dokonania
artystyczne freskanta Lukasza Raedtke — cysterskiego konwersa z Przemetu, tworcy w 1.
tercji XVIIl w. monumentalnych polichromii m.in. w Ladzie i w Przemgcie (zalacznik 3, poz.
[1. B. 10). Studia nad ikonografig cysterska, m.in. podczas badan nad polichromiami w Ladzie
i W Przemecie, daly mi podstawy do identyfikacji zachowanych fragmentow oraz
opracowania programu rekonstrukcji freskow Andrzeja Radwanskiego na sklepieniach
poludniowej nawy bocznej kosciota cystersow w Jedrzejowie (zatacznik 3, poz. 1. B. 25;
zatgcznik 4, poz. IV. 13). Prowadzone od lat badania nad dziejami, formg i tre$cig dziet sztuki
w opactwie w Ladzie umozliwity mi zaprezentowanie mecenasowskich dziatan jego opatow
odpowiedzialnych za budowe, wystré] i wyposazenie klasztornego kosciota w XVII i
XVIIw. (zatacznik 3, poz. II. B. 6, 14, 20, 22). Przykltadem ksztattowania polityki
historycznej opactw cysterskich w okresie nowozytnym oraz wiaczenia dziet sztuki
W promocj¢ opactwa 1 jego historii sg analizowane przeze mnie elementy barokowego
wystroju i wyposazenia klasztoru w Ladzie (zatacznik 3, poz. Il. B. 4, 36). Analiza XIX-
wiecznych zrodet pozwolita mi takze przedstawi¢ usytuowanie, funkcje 1 po czgsci takze
dekoracj¢ dawnych ogrodow ladzkiego opactwa, co dato podstawy do opracowania koncepcji
ich rewaloryzacji 1 nowej aranzacji (zatacznik 3, poz. II. B. 11, 24; zalacznik 4, poz. Il. 4, IV.
9). Odkrycie w Ladzie Xlll-wiecznych tkanin dekorujacych relikwie gtow 11 000 Dziewic
(Undecim Milium Virginum) dato poczatek moim badaniom nad kultem i funkcjg tych
relikwii oraz oprawg plastyczng zwigzang z ich przechowywaniem w kosciotach cystersow
w $redniowieczu 1 w okresie nowozytnym (zatacznik 3, poz. II. B. 26, 9, 27, 34, D. 3;
zalacznik 4, poz. II. 3, 10, 11, 14). Publikacje omowionej wyzej monografii prezentujacej
wyposazenie 1 wystrd] koscioldw cysterskich w sredniowieczu poprzedzitem artykutami
poswieconymi figurom maryjnym, monumentalnym krucyfiksom oraz treSciom
symbolicznym obecnym w ko$ciotach cysterskich w wiekach $rednich (zalacznik 3, poz. II.
B. 33, 38, 39).

Nowozytna sztuka polska stanowi kolejny obszar tematyczny moich zainteresowan i
tworzy takze wazng cze$¢ mojej dziatalnosci dydaktycznej (zatacznik 4, poz. VII. A. 1-4, D.
1-3). Badania prowadzone nad konkretnymi dzietami pozwolily mi ustali¢ ich autoréw,

proweniencj¢ artystyczng oraz ikonografi¢. Tak bylo w przypadku wspomnianych juz
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polichromii sklepien kosciota w Ladzie (zalacznik 3, poz. 1. 1, II. B. 10). Efektem moich
badan nad nowoodkrytymi polichromiami z ok. 1680 r. w kaplicy nowicjatu karmelitanek
w dawnym Patacu Kazanowskich w Warszawie stato si¢ okreslenie ich ikonografii, programu
ideowego i wzorcow ikonograficznych, co umozliwito opracowanie programu konserwacji i
rekonstrukcji zachowanych malatur (zalacznik 3, poz. II. B. 31; zalacznik 4, poz. 1V. 14).
Analizujgc zesp6t snycerskich nastaw ottarzowych z 1. ¢wierci XVIII w. w Ladzie (ottarz
gléwny, sw. Urszuli, boczne oftarze akantowe) wykazatem ich zwigzek z barokowa rzezba
$laska 1 autorstwo rzezbiarza Ernesta Brogera z Gtogowa, ktorego stylistyka odpowiada
formie dziet powstalych w warsztacie tzw. Mistrza z Lubigza (zatacznik 3, poz. 1. 4).
Przedmiotem moich studiow byly takze nowozytne kopie obrazu Matki Boskiej
Czgstochowskiej. W artykule na temat kopi w kosciele w Umieniu przedstawitem dzieje
miejsca, histori¢ kosciota i1 jego wyposazenia wraz z fundacja obrazu w 1. dekadach XVII w.,
taczac go z krakowskim warsztatem Franciszka Smiadeckiego (zatacznik 3, poz. II. B. 28).
Zaprezentowatem takze dwie kopie obrazu jasnogorskiego zachowane w kos$ciele w Ladzie:
Adama Swacha z jego autoportretem jako $w. Lukasza (1711) i Franciszka Jedrzejczyka
(1900), bedaca cennym przykladem malarsko-plastycznej kopi jasnogorskiego wizerunku
(zatacznik 3, poz. II. B. 19). Podjatem réwniez badania nad historig i ikonografig obrazu
Matki Boskiej Czerwinskiej z 1612 r. W poswieconych mu publikacjach przedstawitem dzieje
i kult obrazu, wigzanego z autorstwem FLukasza z Lowicza, jego wzorce graficzne,
najcenniejsze wota oraz najstarsza rycing (1672) z wizerunkiem Matki Boskiej Czerwinskiej
(zatacznik 3, poz. Il. B. 21, 23); opracowalem takze program rekonstrukcji niezachowanych
partii obrazu (zatacznik 4, poz. IV. 11). W studium na temat portretu opata Mikotaja
Antoniego Lukomskiego, pedzla Jozefa Rajeckiego z 1747 r., wskazalem jego wzorce
ikonograficzne oraz zwigzek z charakterystycznym dla malarza stylem realizmu
powsciagliwego. Analizujac forme i1 ikonogratie dedykowanej portretowi ramy ukazatem jej
epitafijny charakter i program zwigzany z osoba i1 dokonaniami opata-mecenasa (zalacznik 3,
poz. Il. B. 14). W referacie wygloszonym na konferencji w Czerwinsku przedstawitem
analiz¢ zachowanych w czerwinskim kos$ciele obrazoéw z ottarzy bocznych, atrybuujac je
Szymonowi Czechowiczowi i malarzom z jego warsztatu (zatacznik 4, poz. II. 15). Analiza
porownawcza XIX-wiecznego pejzazu z widokiem opactwa w Ladzie oraz zrodta archiwalne
1 ikonograficzne daly mi podstawy do atrybuowania tego dzieta Marcinowi Zaleskiemu i
okreslenia czasu jego powstania na ok. 1860 r. (zalgcznik 3, poz. II. B. 8). Moje studia nad
dziatalnoscig w Ladzie oo. kapucynow w latach 1850-1864 zaowocowaly publikacjami
przyblizajacymi prace warszawskich rzezbiarzy pracujacych na ich zlecenie — Antoniego

Sleminskiego (zalacznik 3, poz. II. B. 12) i Adama Zeltta. Wsrod prac tego ostatniego nalezy
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wyrozni¢ zespdt modeli dla odlewdéw zeliwnych (zatacznik 3, poz. II. B. 18) oraz model
popiersia relikwiarzowego $w. Urszuli, zrealizowany w 1852 r. w warszawskiej fabryce
Karola Juliusza Mintera jako jedna z pierwszych rzezb galwanoplastycznych w Polsce
(zatacznik 3, poz. II. B. 32).

W moich badaniach zajmowalem si¢ réwniez dzietami sztuki $redniowiecznej.
W opracowaniu dotgczonym do wniosku o koronacj¢ koronami papieskimi XV-wiecznej
figury Matki Bozej Bolesnej w Skrzatuszu zaprezentowalem po raz pierwszy historie
skrzatuskiej Piety, jej kult i wota oraz zarys dziejow tamtejszego kosciota (zatgcznik 3, poz.
[l. B. 1). Jestem rowniez autorem pierwszego opracowania na temat odnalezionego w Ladzie
péznogotyckiego tryptyku (Tryptyk z Lgdu). W artykutach i referacie na jego temat
przedstawilem wspoiczesng histori¢ zabytku, jego ikonografig, zwiazki formalne oraz
ustalilem czas 1 prawdopodobne okolicznosci jego powstania (zalacznik 3, poz. II. B. 7, 35;
zatgcznik 4, poz. II. 13). Razem z dr. hab. Przemystawem Mrozowskim podjalem rowniez
pierwsze studia nad Tkaning herbowqg z Lgdu i zespotem XIlI-wiecznych tekstyliow
dekorujacych relikwie 11 000 Dziewic w oltarzu §w. Urszuli w Ladzie (zalacznik 3, poz. II.
B. 34; zalacznik 4, poz. 11. 10, 14)

Sztuka w przestrzeni liturgicznej oraz ikonologia wystroju i wyposazenia sakralnego
wnetrza staly si¢ przedmiotem moich badan od czasu przygotowywania rozprawy doktorskiej.
W monografii opublikowanej na podstawie dysertacji przedstawilem zagadnienie
przechowywania Eucharystii w Kos$ciele zachodnim od chrzescijanskiego antyku po wieki
srednie, prezentujac — w oparciu o zrodla 1 zachowane dziela — zmieniajgce si¢ formy
rezerwacji i stuzace jej sprzety liturgiczne oraz funkcje i tresci ideowe ksztattujace ich forme i
ikonografie. Ksigzka ta jest pierwsza monografig na ten temat w literaturze polskiej (zatacznik
3, poz. Il. A. 1). Doktorat i jego publikacje poprzedzity artykuly poswigcone:
sredniowiecznym figurom maryjnym przechowujacym Eucharystie (zatacznik 3, poz. 1. 3),
wybranym zagadnieniom z zakresu ikonografii i ikonologii dziet sztuki zwigzanych z
Eucharystig (zatacznik 3, poz. I. 6; zatacznik 4, poz. II. 1), idei Sancta Sanctorum i Arki
Przymierza towarzyszacych rezerwacji Eucharystii i ksztattujacych architekturg, wystroj i
wyposazenie wczesnosredniowiecznych kosciotéw (zatacznik 3, poz. II. B. 2), a takze historii,
funkcjom i symbolice dzwonu w kulturze Europy (zatacznik 3, poz. I. 2). Doswiadczenie
badawcze zdobyte podczas pracy nad doktoratem, a takze wczesniejsze wyksztatcenie
teologiczne, daty mi podstawy do dalszych studiow nad dawnym wystrojem i wyposazeniem
sakralnego wnetrza, ze szczegdlnym akcentem polozonym na identyfikacji funkcjonalnej,
treSciach ideowych, symbolice i ikonografii dziet sztuki sakralnej. Wedtug takich zatozen

zaprezentowatem histori¢, ewolucje formy, program ikonograficzny, oprawe plastyczng oraz
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funkcje kultowe i dewocyjne papieskich medalionéw Agnus Dei. Publikacja ta jest pierwszym
monograficznym opracowaniem tego tematu w polskiej literaturze (zatgcznik 3, poz. II. B. 5,
15). Analizujac zawarto$¢ depozytow ztozonych w 1720 r. w kulach wienczacych hetmy wiez
kosciota w Ladzie, wskazatlem na przyktad apotropaicznej funkcji medalionéw Agnus Dei i
relikwii §wietych w tego typu aranzacjach (zatacznik 3, poz. Il. B. 20). Obszerne studium
poswiecitem ewolucji formy miejsca celebracji chrztu, chrzcielnicy 1 jej otoczenia od
chrzescijanskiego antyku po czasy potrydenckie. W wygloszonym referacie 1 artykule
wykazatem, ze przemiany formy chrzcielnicy oraz jej dekoracja i oprawa architektoniczno-
plastyczna pozostawaty w §cistym zwigzku z rosngcym znaczeniem wody chrztu i zjawiskiem
jej wykradania do praktyk magicznych (zalacznik 3, poz. II. B. 37; zatacznik 4, poz. II. 8). W
artykule poswigconym sakralnej przestrzeni oraz ksztaltujacym jg treSciom ideowym i
symbolicznym  zaprezentowatem proces sakralizacji  przestrzeni liturgicznej od
chrzes$cijanskiego antyku po czasy potrydenckie. Zostaly w nim réwniez przedstawione formy
architektoniczne 1 plastyczne, za pomoca ktorych wyrazano sakralny charakter przestrzeni
Swiatyni 1 réznych miejsc zwigzanych z celebracja liturgii (zatacznik 3, poz. II. B. 16).
Wptyw teologii i liturgii Eucharystii na forme, dekoracje i ikonografi¢ naczyn liturgicznych
zaprezentowatem w referacie i artykule prezentujacych wybrane przyktady vasa sacra od
chrzedcijanskiego antyku po czasy wspotczesne (zatacznik 3, poz. II. B. 30; zalacznik 4, poz.
Il. 12). Do publikacji zwigzanych z problematyka sztuki w przestrzeni liturgicznej nalezy
takze dotaczy¢ artykut w katalogu wystawy w Zamku Kroélewskim w Warszawie: Przerazliwe
echo trqby Zalosnej do wiecznosci wzywajgcej — Smieré¢ w kulturze dawnej Polski od
sredniowiecza do konca XVIII wieku. Przedstawitem w nim ceremonie liturgiczne oraz
praktyki obrzedowe 1 religijne towarzyszace $mierci, pogrzebowi i pamigci o zmartych,
interpretujac w ich konteks$cie funkcje i formy dziet sztuki zwigzanych ze $miercig i
posmiertnym ceremoniatem (zatacznik 3, poz. II. B. 3).

Poza sztuka dawna, przedmiotem moich studiow i dziatah byta réwniez sztuka
wspoélczesna. Podjatem badania nad ikonografia wizerunku Chrystusa Mitosiernego —
najpopularniejszym obrazem we wspotczesnej ikonografii chrzescijanskiej. W artykule na
jego temat przedstawilem cztery wczesne i nieznane przyktady ilustracji wizerunku Chrystusa
Mitosiernego (m.in. Felicjana Szczgsnego Kowarskiego, Henryka Uzigbty, Jana Watacha),
ukazujace proces ksztattowania si¢ ikonografii tematu. Wykazalem tez, ze pierwowzorem dla
pierwotnej wersji popularnego obrazu Chrystusa Mitosiernego Adolfa Hyly w Krakowie-
Lagiewnikach z 1944 r. byl obraz Henryka Uzigbly namalowany w 1942 r. (zatacznik 3, poz.
Il. B. 40). Zaprezentowalem réwniez i zanalizowalem w monograficznej publikacji

albumowej tworczo$¢ rysunkowa i malarskg z lat 2010-2014 Jozefa Panfila (zatacznik 3, poz.
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Il. A. 7). Dwa monograficzne opracowania albumowe pos$wiecitem wspdlczesnemu
wystrojowi 1 wyposazeniu dwoch kosciotéw w Rumi: Matki Bozej Wspomozenia Wiernych
(zatacznik 3, poz. II. A. 3) i Podwyzszenia Krzyza Swictego (zalacznik 3, poz. II. A. 4).
Bylem rowniez zaangazowany w realizacj¢ wystroju i wyposazenia wspoétczesnych wnetrz
sakralnych, uczestniczac w tworzeniu ich projektow i opracowujac koncepcje ikonograficzno-
artystyczne (zatacznik 4, poz. VI. 1, 3-8, 10, 11). Organizowalem takze wystawy SztuKi
wspotczesnej i fotografii, b¢dac kuratorem wigkszosci z nich (zatacznik 4, poz. V. 1-11).
Pomoca w prowadzonych przeze mnie badaniach byty otrzymane stypendia: w 1991 r.
stypendium Universitit Wien, w 2000 r. stypendium Institut Catholique de Paris. Miatem
rowniez mozliwos¢, dzigki goscinnosci diecezji monachijskiej, prowadzi¢ badania
W bibliotece Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte w Monachium (podczas trzech miesigcznych

pobytow).
6. Dzialalno$¢ dydaktyczna

W latach 1991-2015 bytem zatrudniony na stanowisku naukowo-dydaktycznym w Instytucie
Historii Sztuki UKSW. Na studiach stacjonarnych prowadzilem wyklady, c¢wiczenia i
proseminaria z zakresu dziejoéw sztuki nowozytnej, ikonologii sakralnego wnetrza 1
popularyzacji dziedzictwa kulturowego (zalacznik 4, poz. VII. A. 1-8). Prowadzitem takze
seminaria licencjackie 1 magisterskie z zakresu polskiej plastyki nowozytnej; jestem
promotorem 23 prac magisterskich i 7 prac licencjackich. Bylem recenzentem 10 prac
magisterskich z historii sztuki. Organizowalem i prowadzitem zajecia terenowe i obozy
naukowe dla studentow historii sztuki wedlug wtasnego programu (zatacznik 4, poz. VII. A.
9, 10). W latach 1991-2015 sprawowalem nieprzerwanie opieke nad studentami historii sztuki
UKSW penigc funkcje opiekuna roku.

W latach 1999-2001 prowadzitem zajecia z historii sztuki nowozytnej oraz
seminarium licencjackie i magisterskie na studiach niestacjonarnych w Zaocznym Studium
Nauk Historycznych UKSW (zatacznik 4, poz. VII. B. 1-3).

Od 1992 prowadzg zajecia w Wyzszym Seminarium Duchownym Towarzystwa
Salezjanskiego, m.in. z historii sztuki sakralnej 1 ochrony zabytkow sztuki koscielnej
(zatacznik 4, poz. VIL C. 1-3).

Prowadzitlem rowniez wyklady goScinne na uczelniach zagranicznych w ramach
programu Erasmus, prezentujac w nich glownie problematyke polskiej sztuki nowozytnej

(zatacznik 4, poz. VII. D. 1-3).
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W 2015 r. zostalem odznaczony Medalem Komisji Edukacji Narodowej ,za

szczegolne zastugi dla oswiaty i wychowania™.

7. Dzialalno$¢ popularyzujaca nauke i zabytki

Obok dziatalnosci naukowo-badawczej i dydaktycznej popularyzacja historii sztuki i wiedzy
zabytkach jest od lat czeScig mojej aktywnosci, uskutecznianej za pomocg réoznych medidow.
Na pierwszym miejscu chcialbym wskaza¢ publikacje albumowe, w ktorych — w
monograficznym ujeciu — zaprezentowatem zabytki dawnego opactwa w Ladzie (zalacznik 3,
poz. II. A. 2, 6) oraz kosciot w Czerwinsku; w ksigzce tej — obok zabytkéw romanskich — po
raz pierwszy zostaly przedstawione i historyczna ikonografia zabytku oraz nowozytne
wyposazenie 1 wystrdj $wigtyni (zalgcznik 3, poz. II. A. 5). W referacie i artykule
prezentujacych zabytki Ziemi Koninskiej wskazalem na ich znaczenie dla ksztattowania
tozsamosci 1 rozwoju kulturalnego regionu koninskiego (zatacznik 3, poz. II. B. 29; zatacznik
4, poz. Il. 7). Popularyzowatem takze histori¢ sztuki i wiedze¢ o zabytkach w Internecie i
w mediach elektronicznych. Jestem autorem scenariusza i komentarzy merytorycznych
prezentacji dawnego opactwa w Ladzie w technice panoram sferycznych (zalacznik 4, poz.
IX. 8). Przygotowatem réwniez scenariusz, ikonografi¢ i komentarze merytoryczne do strony
internetowe] ladzkiego opactwa (zalacznik 4, poz. IX. 9). W Internecie zostal takze
opublikowany méj wykltad w Galerii Sztuki Sredniowiecznej Muzeum Narodowego
w Warszawie o znaczeniu kultu relikwii 1 Eucharystii dla sztuki $redniowiecza (zatacznik 4,
poz. IX. 10). Mojego autorstwa sa rowniez trzy prezentacje multimedialne na temat sztuki
gotyckiej (architektura, rzezba, malarstwo) przygotowane jako pomoc dydaktyczna
W nauczaniu historii 1 wiedzy o sztuce dla gimnazjum (zalgcznik 4, poz. IX. 5). W dzialalnos¢
popularyzatorska wpisuja si¢ réwniez programy telewizyjne i filmy z moim udzialem,
w ktorych prezentowatem m.in. wybrane tematy z ikonografii, sztuki sepulkralnej, opactwo
w Ladzie jako pomnik historii (zatacznik 4, poz. IX. 1-4, 6, 7, 11). Prowadzitem takze
wyktady popularyzujace histori¢ sztuki w réznych osrodkach (zatgcznik 4, poz. IX. 12).

8. Dzialalnos$¢ organizacyjna

W latach 1999-2002 pehitem funkcje kierownika Zaocznego Studium Nauk Historycznych
na Wydziale Nauk Historycznych i1 Spotecznych UKSW; obejmujac te funkcje opracowatem
program tych studiéw sprofilowany na histori¢ kultury i dziedzictwa kulturowego. W roku

akademickim 2000-2001, rownolegle, petnitem funkcje kierownik Nauczycielskiego Studium
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Podyplomowego ,,Sztuka” na Wydziale Nauk Historycznych i Spotecznych UKSW. W latach
2012-1015 bytem cztonkiem Rady Programowej Uniwersytetu Otwartego UKSW. Od 1999 r.
jestem czlonkiem Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Oddzial Warszawski. Od 2000 r. jestem
kustoszem zabytkoéw dawnego opactwa cysterskiego w Ladzie. Od 2011 r. jestem cztonkiem

Rady Koordynacyjnej Szlaku Cysterskiego w Polsce.
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