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Aleksandra Bernatowicz

. Posiadane dyplomy i stopnie naukowe:

Tytut magistra historii sztuki uzyskany 17 stycznia 1984 roku w zakresie historii sztuki
na Wydziale Historycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, na
podstawie pracy magisterékiej Martwe natury ,stofowe” ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Poznaniu. Promotor: prof. dr hab. Eugeniusz lwanoyko, recenzent:
prof. dr hab. Konstanty Kalinowski (skrécona wersja opublikowana w: ,Studia
Muzealne”, XVI, 1992, s. 43-74).

Stopien naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce — historii
sztuki, uzyskany 30 kwietnia 2005 roku w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie na
podstawie rozprawy Malowana groteska we wnetrzach patacowych na Mazowszu
(1777-1820). Promotor: prof. dr hab. Juliusz A. Chroscicki, recenzenci: prof. dr hab.
Andrzej Rottermund, prof. dr hab. Zygmunt Wazbinski. Praca zostata wydana jako
ksigzka Niepodobne do rzeczywisto$ci. Malowana groteska w rezydencjach
Warszawy i Mazowsza 1777-1820, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2006, ss.405
(nagroda naukowa | Wydziatu Nauk Spotecznych PAN w dziedzinie historii sztuki,
Warszawa 20086).

. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych:

Od 01. 04. 1984 roku do 11. 10. 1986 roku Muzeum Narodowe w Warszawie
Od 1.03. 1987 do dnia dzisiejszego — Instytut Sztuki PAN w Warszawie, Pracownia

Stownika Artystow Polskich (do maja 2005 roku na stanowisku asystenta; od czerwca
2005 roku na stanowisku adiunkta; od 1 stycznia 2017 roku kierownik Pracowni
Stownika Artystow Polskich)

Podstawowe miejsce pracy: Instytut Sztuki PAN, Warszawa

- Wskazanie osiagniecia* wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. 0 stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w

zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

a) Tytut osiagniecia naukowego:




Aleksandra Bernatowicz, Malarze w Warszawie czaséw Stanistawa Augusta. Status -
aspiracje — tworczos¢, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2016, ss. 548, 123 il.

b) oméwienie celu naukowego ww. pracy i osiagnietych

wynikéw wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania

Ksigzka Malarze w Warszawie czaséw Stanistawa Augusta. Status — aspiracje —
tworczosc stanowi rezultat moich wieloletnich badan nad epokg stanistawowska.
Bohaterowie prezentowanej ksigzki, to malarze dziatajgcy w stolicy za panowania
ostatniego kréla — Srodowisko wielojezyczne, zréznicowane socjalnie i ekonomicznie.
Staratam sie prze$ledzi¢ losy niektérych artystéw, dazac jednak do uchwycenia
ogoinych mechanizméw rzadzgcych ich karierami. Nurtowaly mnie odpowiedzi na
pytania: kim byli malarze dziatajgcy w Warszawie stanistawowskiej — jakie byto ich
wyksztatcenie, pochodzenie, modele karier, pozycja spoteczna i aspiracje, jakie mieli
mozliwosci awansu socjalnego i zawodowego? Te zagadnienia omawiam w
czeSciach |-VI. Za wazny uznatam watek narodowej identyfikacji artystow, ktory
wybrzmiewa szczegélnie mocno w okresie insurekcji koSciuszkowskiej i
poprzedzajgcej jg wojny polsko-rosyjskiej. Uznatam, ze rysopis Srodowiska bytby
niepetny, gdyby pominaé stosunek artystow do zdarzen, ktére w istotnej mierze
zmienity ich Swiat i zakwestionowaty wiele dotychczasowych pojeé¢. Diatego dwie
ostatnie czesci ksigzki (VII i VII) poswiecitam postawom malarzy i manifestaciji
zagadnien narodowych w ich twoérczosci, traktujgc te rozwazania jako epilog refleks;ji
nad epokg stanistawowska. A zarazem jako wstep do nowych czasoéw, w ktorych
arty$ci zaczng dziata¢ na nieco innych niz dotad zasadach.

Moim celem byto pokazanie réznych aspektéow funkcjonowania artystéw w zmiennej i
burzliwej rzeczywistosci ostatnich dekad | Rzeczypospolitej. Gtéwnym watkiem, ktory
— W réznych odstonach — przewija sie w catej ksigzce jest zagadnienie statusu
spotecznego malarzy. Problem wydat mi sie tym bardziej istotny, ze to za czasow
Stanistawa Augusta zostat zainicjowany dtugi proces przeobrazania sie malarzy w
grupe inteligentéw zyjgcych z wiasnych pomystéw i swego talentu. Paradoksalnie,
upadek krélewskiego mecenatu przyspieszyt te przemiany i nadat im nowy wymiar.
Badajgc socjoekonomiczng sytuacje artystow, a takze postawy wobec zdarzen
politycznych, staratam sie nie traci¢ z oczu ich twérczosci — podstawy egzystenciji i

celu zyciowych aspiracji.




Cezure pokoleniowg dla moich badan stanowi rok 1780 — malarze woéwczas
urodzeni osiggneli zawodowe umiejetnosci juz po abdykacji krola i upadku
Rzeczypospolitej. Nalezg do generacji porozbiorowej. Nie traktuje jednak tej daty
rygorystycznie. Totez w kilku uzasadnionych przypadkach postanowitam odnotowaé
malarzy, ktérzy przyszli na $wiat nieco péznie;.

Z moich badan — prowadzonych miedzy innymi w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych
w Warszawie — wynika, ze w latach 1764-1795 w stolicy dziatato tgcznie okoto 220
malarzy. Trudno tu o precyzyjna liczbe, chocby dlatego, ze nazwiska niektérych oséb
mogly zosta¢ zapisane w zrédtach w réznych wariantach. Dwadziescia sze$¢
nazwisk budzi obiekcje z innych wzgledéw — nie ma bowiem catkowitej pewnosci, czy
osoby te wykonywaty zawdd artysty. Poza tg gtdéwng grupa, wyszczegodinitam
malarzy odnotowanych wprawdzie w opracowaniach, lub w materiatach zrédtowych,
jednak zastrzezenia budzg ich zwigzki z Warszawa, albo data urodzenia. Spis
nazwisk uzupetniony o kwestionariusz podstawowych danych dotyczacych miedzy
innymi przynalezno$ci do okre$lonej sfery spotecznej (tam, gdzie umozliwity mi to
zebrane wiadomosci), zamie$citam w Aneksie | ksigzki. Pokazuje on — uwzgledniajgc
wszystkie zasygnalizowane wyzej watpliwosci — liczebno$¢é $Srodowiska
warszawskiego, jego strukture spoteczng i narodowosciowg. Przeczy, zacytowanej
we Wistepie ksiazki opinii francuskich podréznikéw A.M. Fortii de Piles i L. Boiseglina
de Kerdu, ktérzy stwierdzili, ze ,artystow w Warszawie jest niewielu, a nie byloby ich
wcale, gdyby nie zatrudniat ich krél (...)". Tym bardziej, ze Francuzi pisali o
wszystkich artystach, a zatem samych malarzy byto w ich ocenie relatywnie mniej.
Opracowany przeze mnie spis malarzy uzmystawia nie tylko skale srodowiska, ale i
relacje miedzy liczbg cudzoziemcéw, a artystami urodzonymi w Polsce. Warto przy
tym zauwazyC, ze proporcje te majg wyrazny rys pokoleniowy. U schytku istnienia
panstwa polonizacja $rodowiska artystycznego stata sie faktem, mimo ze wsréd
najwybitniejszych malarzy skupionych wokét dworu az do korica panowania
Stanistawa Augusta przewazali obcokrajowcy.

ArtySci pracujacy w Warszawie stanowili grupe dynamiczng — niektorzy, zwtaszcza
cudzoziemcy, przybywali do stolicy na krotko, inni wyjezdzali na kilkuletnie stypendia
za granice, z ktérych wracali badz nie (jak Anna Rajecka, czy Aleksander Kucharski),
lub udawali sie na emigracje nie znajdujac w kraju satysfakcjonujgcych warunkéw do
zycia i tworczosci (jak Aleksander Ortowski). Wielu malarzy opuscito stolice po i

rozbiorze i upadku panstwa.




Interesowat mnie zakres i charakter relacji malarzy dziatajacych w Warszawie z
dworem krélewskim. Z moich szacunkowych ocen wynika, ze okoto jedna trzecia
sposérod nich byta — w réznych okresach — pensjonowana przez krola. Jesli jednak
wzig¢é pod uwage wszystkich artystow wykonujacych dla monarchy chocby
okazjonalnie zlecenia, okaze sie, ze ci, ktérzy wspoétpracowali z dworem stanowili
niemal potowe malarzy pracujgcych w Warszawie. By¢é moze bylo ich wiecej —
szczatkowe dane na temat wielu artystow, utrudniajg miarodajng ocene.

Istotnym zagadnieniem badawczym stata sie dla mnie rekonstrukcja hierarchii,
zwlaszcza tej panujgcej w $Srodowisku malarzy $cisSle zwigzanych z dworem
warszawskim. Wbrew pozorom jej odtworzenie, a takze wyjasnienie obowigzujgcej
tytulatury okazato sie zadaniem nietatwym. Wydaje sie, ze wieloma okresleniami
postugiwano si¢ zwyczajowo, nie dbajac o ich precyzyjng wyktadnie. Kategorie
nadrzedng stanowili peintres pensionnés, czyli wszyscy ci, ktérzy pobierali state
uposazenie ze szkatuty krélewskiej nawet minimalne i w krétkim okresie. Grupa ta
obejmowata wprawdzie malarzy o réznym statusie, wynagradzanych nieraz
symbolicznie, lecz jej istnienie stanowito wazny krok ku profesjonalizacji $rodowiska,
uznaniu jego odrebnosci i przystugujgcych mu praw.

Z okreslong pozycjg wigzat sie zakres obowigzkdéw i przywilejow, ktory jednak,
jak wynika z moich dotychczasowych badan, nie zostat nigdzie jasno skodyfikowany.
Sposéréd artystéw- pobierajgcych regularng gaze i wypetniajgcych state zobowigzania
wobec dworu rekrutowali sie malarze nadworni, zwani — w przypadku stuzby u
monarchy — malarzami krélewskimi: Pictor Regis lub z francuska — Peintre du Roi.
Okreslenie to miato walor zdecydowanie nobilitujgcy, a zarazem odrézniajgcy ich od
artystow dziatajgcych na dworach magnackich. Tak jak krolewskich architektow
bywato kilku, tak samo malarzy nadwornych mogto by¢ kilku, a nawet kilkunastu. Na
dworze Stanistawa Augusta takiego tytutu uzywali na pewno: Per Krafft, Bernardo
Bellotto (tytut wznowiony przez Stanistawa Augusta w 1768 roku), Mateusz Tokarski,
Jan Bogumit Plersch, Friedrich Anton August Lohrmann, Louis Marteau, Joseph
Wahl, Antoni Albertrandi, Johann Ludwig Giesel, J. Zeich (ojciec) oraz Zygmunt
Vogel, ktoéry zostat ,,rysownikiem gabinetowym”.

Na czele hierarchii stat Premier Peinfre du Roi, ktéry byt jednoczes$nie
najwyzszym rangg malarzem nadwornym. On jeden — w warunkach polskich —
cieszyt sie pozycjg absolutnie wyjgtkowa, wspottworzac w znacznej mierze dworska

hierarchie artystyczng. Przez caty okres panowania Stanistawa Augusta stanowisko
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Premier Peintre’a piastowat Marcello Bacciarelli. Postanowitam opisa¢ fenomen jego
kariery w kontekscie modelu francuskiego, ktory stanowit najwazniejszy punkt
odniesienia dla polskiego kréla (i dia innych wtadcéw europejskich). W odréznieniu
jednak od opartego na rozszerzonej i kilkustopniowej kontroli systemu
obowigzujgcego w Wersalu, Stanistaw August skupit witadze nad przedsiewzigeciami
artystycznymi dworu i nad ich wykonawcami w rekach jednej osoby, czyli
Bacciarellego. To on miat sprawowaé bezposrednig piecze nad podporzadkowanymi
mu artystami, jako Premier Peintre i Dyrektor Generalny Budowli Krélewskich
(oficjalnie od 1786 roku). Wydaje sie, ze powodéw do takiej korekty
zbiurokratyzowanego modelu francuskiego bylo kilka, a przynajmniej dwa spo$rod
nich wydaly mi sie decydujace. Przede wszystkim, system obowigzujgcy w Wersalu
byt szalenie kosztowny. Po wtére, wydtuzat proces decyzyjny i utrudniat ingerencje
wtadcy na kolejnych etapach powstawania dzieta, z czego Stanistaw August nie
chciat zrezygnowaé. Istotne wydato mi sie przywotanie kariery Josepha-Marie Viena,
ktéry sprawowat funkcje Pierwszego Malarza na dworze francuskim, cze$ciowo w
tym samym okresie, co mtodszy oden o kilkanascie lat Bacciarelli. Wydaje sie, ze ich
sytuacja — w sensie pozycji spotecznej, Srodowiskowej, majatkowej — byta bardzo
zblizona.

Premier Peintre i podlegli mu malarze nadworni uczestniczyli — w réznym
stopniu — w Zyciu dworu, pomnazajgc swymi dzietami jego splendor. Bacciarelli, choé
Jtylko” artysta, bywat dopuszczany bardzo blisko tronu. Wydaje sie, ze spetniat on
warunki idealnego malarza i dworzanina, nakres$lone dwiescie lat wczesniej przez
Baldassara Castiglione. W swym stynnym /I Cortegiano witoski pisarz ustanowit
oficjalny sojusz miedzy artystg a dworem, do$¢ precyzyjnie okreslajgc umiejetnosci i
role malarza idealnego. Niewatpliwie i inni arty$ci, jak cho¢by Wincenty de Lesseur,
aspirowali do osiggniecia podobnego statusu.

Rekonstruujac hierarchie panujgca na warszawskim dworze — do$¢ luzng i mato
sformalizowang — dazytam do zarysowania modeli indywidualnych karier. Swa
uwage skupitam zwtaszcza na losach Wincentego de Lesseura, Jan Bogumita
Plerscha, Mateusza Tokarskiego i Zygmunta Vogla — kariera kazdego z nich byla
oparta na zupetnie innych atutach. Jednoczesnie, Scistg reglamentacje obowigzkow
charakterystyczng na przyktad dla Wersalu, w Warszawie zastgpiono ich
dywersyfikacjg: malarze skupieni wokét dworu byli angazowani do réznych zadan
artystycznych (i pozaartystycznych). Niezaleznie od obowigzkéw wynikajacych z
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indywidualnych predyspozycji i talentéw, waznym zajeciem wszystkich malarzy
pozostajgcych na ustugach kréla byto wykonywanie kopii. A takze malowanie
portretéw monarchy. ArtySci optacani na dworze petnili funkcje doradcze i eksperckie
— w tej roli wystepowat przede wszystkim ex definitione Marcello Bacciarelli, ktory
takze opiniowat obrazy swych podwiadnych. Niekiedy malarze pracowali jako agenci
artystyczni, zwlaszcza, jesli przebywali za granica.

Jednym z waznych instrumentéw budowania hierarchii oraz nagradzania oséb
zastuzonych lub po prostu uzytecznych byty medale, stanowiska na dworze, a takze
indygenaty i nobilitacje. Co do tej ostatniej kwestii — projekt niezrealizowanej
akademii sztuk pieknych przewidywat, ze kazdy zastuzony profesor powinien
otrzyma¢ w ciggu dziesieciu lat indygenat. A zatem twodrczo$é, a zwilaszcza
dydaktyka artystyczna, mogty zagwarantowaé spoteczny awans. Co znamienne dia
epoki, uhonorowana zostata ,uczono$¢” artysty — jako profesor zastugiwat na
najwyzsze wzgledy, a artes liberales stawaly sie godne szlachectwa. W praktyce nie
przestrzegano tej zasady rygorystycznie. Warto jednoczes$nie zauwazy¢, ze w
krajach, w ktérych juz powstaty akademie artystyczne, coraz rzadziej stosowano
nobilitacje wobec artystéw. Awans spoteczny malarzy miat tam charakter kolektywny,
wynikat z ich talentu oraz miejsca w hierarchii Srodowiskowej.

Istotnym watkiem moich badan zreasumowanych w ksigzce jest ekonomiczna
sytuacja malarzy bedaca, z jednej strony konsekwencjg okreslonej pozyciji, z drugiej
za$ wspottworzaca status spoteczny. Oczywiscie najwiecej wiadomo o pofozeniu
materialnym artystéw zwigzanych — mniej lub bardziej — z dworem krélewskim.
Dochody malarzy i ceny, jakie mogli oni uzyskaé za swe konkretne prace — obrazy,
miniatury, dekoracje $cienne, czy rysunki— skonfrontowatam z éwczesnymi kosztami
utrzymania. Interesowaty mnie bowiem nie suche, abstrakcyjne liczby — cho¢ nie
mogtam ich pominaé — ale rzeczywista warto§¢ wynagrodzenia wyptacanego
artystom. Te poréwnania ujawniajg stratyfikacje majgtkowg wsréd malarzy. Pokazujg
przepas¢, jak dzielita sytuacje materialng kilku artystéw usytuowanych na szczycie
piramidy finansowej (na czele z Marcello Bacciarellim) od pozostatych, zajmujacych
nizszg pozycje. Wobec braku badan nad tg sferg funkcjonowania artystow w
osiemnastowiecznej Polsce, positkowatam sie studiami komparatystycznymi
dotyczacymi honorariéow i sposobow wyceny dziet sztuki we Wioszech, Holandii,
Francji, czy Anglii, prébujgc wykorzystaé niektére uniwersalne parametry i odnies¢ je
do polskich realiow. W tych analizach pomocne okazaty sie tez inwentarze
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spisywane po zgonie artystéw, lub po $mierci bliskich im oséb, zawierajgce wycene
m.in. posiadanych dziet sztuki i materiatéw malarskich.

Stanowia one nieocenione zrédio wiedzy nie tylko o ekonomicznych
podstawach egzystencji, ale takze o materialnym uniwersum w ktérym zyli artysci.
Pozwalajg zrekonstruowa¢ - na podstawie wyszczegélnionych przedmiotow i
nieruchomosci warto§¢ majgtku, sposéb urzadzenia domu, oraz okresli¢ jego walory
reprezentacyjne, tak istotne w budowaniu statusu spotecznego. Jeden z takich
regestrow odnaleziony w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych w Warszawie, opisujgcy
majatek mato znanego freskanta J6zefa Borkowskiego z 1789 roku, opracowatam i
zamiescitam w aneksach (Aneks V). Sadze, ze moze on okaza¢ sie przydatny nie
tylko historykom sztuki, ale takze konserwatorom malarstwa, czy historykom kultury
materialnej.

Inwentarze przekazuja tez posrednio informacje o intelektualnych
kompetencjach i aspiracjach artystéw. Obraz, jaki sie z nich wytania jest wprawdzie
niepetny, lecz daje pojecie o tym, co czytali artysci, jakie byly ich horyzonty i
aspiracje, a przede wszystkim — z jakich lektur korzystali w pracy. Nie ma niestety
podstaw Zrédiowych, aby twierdzi¢, ze choéby jeden z malarzy warszawskich o
ktorych pisze w ksigzce, dysponowat w swym domu bibliotekg jako osobnym
miejscem stuzacym do lektury zdeponowanych tam ksigzek, a zatem bedgcym
metaforyczng ,ikong wiedzy”. Nic nie wskazuje takze na to, aby ktérykolwiek z nich
tworzyt swdj ksiegozbiér wytgcznie dla zamanifestowania aspiracji spotecznych,
aranzujac w tym celu eleganckie pomieszczenie, stuzace ekspozycji zgromadzonych
woluminéw. Co oczywiscie nie oznacza, ze takich wnetrz w stolicy nie byto. By¢
moze, prawdziwg bibliotekg rozporzadzat w swej eleganckiej willi przy ulicy
Okopowej Marcello Bacciarelli. Wiekszo$§¢ malarzy komponujgc swe zbiory kierowata
sie kryteriami pragmatycznymi, kompletujac wydawnictwa potrzebne w pracy. Nie
mniej ,uczono$¢” artysty, stawata sie coraz wazniejszym elementem wspoftworzacym
jego stétus spoteczny. Proces ten zainicjowany powotaniem krélewskiej Malarni,
planowanej jako przyszta akademia sztuk pieknych, z kadrg profesorskg i projektem
nauczania wzorowanym na programach europejskich, ostatecznie wyniést malarstwo
do kategorii artes liberales. Po upadku panstwa, malarz coraz czesciej bywa
uczonym, doctus artifex, wyktadowca uniwersyteckiej dyscypliny zajmujgcym
okreslone miejsce w akademickiej hierarchii. Pierwszym polskim malarzem, ktéry

dostgpit tego zaszczytu (na Uniwersytecie w Wilnie) byt Franciszek Smuglewicz. Z
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moich badan wynika, ze podobne aspiracje miat jego uczen Jozef Peszka, oraz brat
Antoni Smuglewicz.

Istotnym elementem ksztattowania sie nowych postaw i aspiracji artystow byty
wydarzenia, ktdre wstrzgsaty Rzeczpospolitg przez caty okres panowania Stanistawa
Augusta, a zintensyfikowaly sie po drugim rozbiorze. Postanowitam przyjrze¢ sie
zwilaszcza dwoém zagadnieniom, SciSle zwigzanym z dynamikg zmian politycznych.
Po pierwsze, prébowatam pokaza¢ w jaki sposéb sztuki wizualne uczestniczyly w
tworzeniu abstrakcyjnego pojecia ,narodu” (w XVlll-wiecznym znaczeniu tego
terminu i w kontek$cie polskiej frazeologii) oraz narodowej tozsamosci. Zaréwno
przed ostateczng katastrofg panstwa polskiego, jak i tuz po niej. Przy czym,
wyréznitam tu dzieta inicjowane przez Stanistawa Augusta oraz takie, ktore stanowity
ekspresje wlasng artystow. Niektére inicjatywy artystyczne i edukacyjne monarchy
(Malarnia) odegraty istotng role w okresie poprzedzajgcym upadek paristwa. W
latach pézniejszych za$ — sami artySci wspottworzyli narodowy kod wizualny,
zwtaszcza tam, gdzie byli catkowicie suwerenni i spontaniczni. Inspirujgca i pomocna
w tych rozwazaniach okazata sie dla mnie ostatnia ksigzka Anthonego D.Smitha
(The Nation made Real. Art and National Identity in Western Europe 1600-1850),
ktory omoéwit role artystéw i ich dziet w budowaniu poje¢ ,narodu” i ,narodowosci”,
oraz podjat prébe typologii wyobrazen narodowej tozsamosci.

Drugg kwestig, ktéra stata sie przedmiotem mojej refleksji badawczej, byly
postawy malarzy podczas powstania kosciuszkowskiego i artystyczna forma, jakg
nadali osobistym doswiadczeniom, takze majgca swoéj udziat w konstytuowaniu
wyobrazenia narodu o sobie samym. W gingcej Rzeczypospolitej korica XVIII wieku
rozpoczeto sie bowiem wiele proceséw kontynuowanych w nastepnych stuleciach, a
zwlaszcza w okresie niewoli w wieku XIX. Badania archiwalne ujawnily sporo
nieznanych dotad faktéw oraz skale zaangazowania artystow, szczegdlnie w
powstaniu kosciuszkowskim.

Rozwazania podjete w ostatnich cze$ciach ksigzki, pozwalajg uchwyci¢ gtdwne
komponenty procesu, prowadzacego do udziatu artystow w formujgcym sie
srodowisku inteligenckim. Malarze, coraz lepiej wyksztalceni i jednocze$nie po 1795
roku pozbawieni dotychczasowego patrona w osobie Stanistawa Augusta, coraz
bardziej niezalezni, samos$wiadomi, lecz i osamotnieni zaczynajg szukaé innych
sposobow funkcjonowania. Nowe role wyznacza im tez historia i dramatyczne
wypadki polityczne. W pewnym stopniu juz pézny okres panowania Stanistawa
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Augusta zapowiadat powazne zmiany w sytuacji artystdw i stanowit poczatek
konstytuowania sie $rodowiska polskich malarzy. Przewarto$ciowanie wielu poje¢ —
zwtaszcza panstwa i narodu, miato swoje konsekwencje w pojmowaniu roli sztuki i jej
tworcow. Widaé to bardzo wyraznie, tuz po upadku Rzeczypospolitej, w dziatalnosci
warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, wspierajgcego pielegnowanie —
najogolniej rzecz ujmujgc — pamieci narodu: jezyka, historii, ale tez zabytkéw. W
dziele dokumentacji wizualnego dziedzictwa powazna rola przypadta artystom, lecz
pierwsze inicjatywy tego rodzaju wyszly z kregu kréla, a ich wykonawcg stat sie
Zygmunt Vogel.

Srodowisko artystéw, jako grupa ludzi utrzymujacych sie z pracy tworczej, z
wolna torowato droge warstwie inteligencji w XIX-wiecznym znaczeniu tego stowa.
Nalezy przy tym uscidli¢, ze ten ostatni termin nie zawsze byl rozumiany
jednoznacznie. Z jednej strony, inteligencje traktowano jako warstwe zawodows. Z
drugiej, obdarzano jg powinnoscig misyjng i niekoniecznie okreslenia te definiowano
jako dopefiajgce sie wzajemnie. Nietatwo precyzyjnie opisa¢ proces przeksztatcania
sie grupy malarzy dworskich — bo to oni sg gtéwnymi bohaterami moich rozwazan —
w $rodowisko artystow niezaleznych, funkcjonujgcych w nowych warunkach
politycznych. Moim zamierzeniem byto nakresli¢ ledwie poczatek tej drogi.

Sadze, ze napisana przeze mnie ksigzka powinna przyczyni¢ sie do dalszych
badan nad kondycjg — spoteczng, mentalna, majatkowa — artystow dziatajgcych u
schytku istnienia | Rzeczypospolitej. Tym samym, moze otworzy¢ nowa perspektywe
w badaniach nad ich twérczoscig i pozwoli wyjasni¢, jak sgdze, zawodowe wybory
wielu malarzy, zwtaszcza tych dziatajgcych po upadku parstwa. Problemy, ktére
zdefiniowatam i pytania na ktére szukatam odpowiedzi, odniostam do $rodowiska
stotecznego w ktdérym najszybciej dojrzewaty nowe idee i w ktérym doszto woéwczas

do najgtebszych przemian.

. Omoéwienie pozostatych osiagnieé naukowo-badawczych
A. Gtébwnym przedmiotem moich zainteresowan jest malarstwo epoki

stanistawowskiej wraz z catym systemem uwarunkowan — zaréwno tych $cisle




indywidualnych, jak i artystycznych, spotecznych, politycznych. Przedstawiona do
oceny ksigzka jest Swiadectwem tak ukierunkowanych poszukiwan badawczych.

Od poczgtku pracy naukowej swojg uwage skupitam na osrodku stotecznym.
Pierwszy artykut na ten temat powstat w 2000 roku i dotyczyt twérczosci Jean-
Baptiste’a Pillementa — malarza nalezacego do tak popularnej w 2. potowie XVIli
wieku kategorii artistes voyageurs (Zat. 3A. poz.6). Badania nad jego malarstwem i
dziatalnoscig projektowg kontynuowatam w Archives nationales w Paryzu oraz w
Musée des arts décoratifs (w Paryzu i w Lyonie) podczas trzymiesiecznego
stypendium rzadu francuskiego w 2000 roku (Zat. 4a.ll.poz. 2). Jednak na wiele lat
najwazniejszym nurtem moich poszukiwan badawczych stato sie malarstwo
monumentalne — z jednej strony najmniej trwate, bo traktowane jak tymczasowa,
okazjonalna dekoracja wnetrz, z drugiej za$ — najczeSciej odkrywane przez
konserwatoréw i historykéw sztuki. Interesujgce wydaty mi sie zwtaszcza malowidta
$cienne o motywach groteskowych, swiadomie nawigzujgce do antyku, a zarazem do
wybitnych realizacji nowozytnych — Loggii Rafaela w Patacu Watykanskim (m.in.
Zat.3A.poz. 13). Malowanej grotesce poswiecitam dysertacje doktorska, koncentrujac
swa uwage na polichromiach w rezydencjach warszawskich i na historycznym
Mazowszu (Zat.3B.l.poz.1). W stolicy i w jej najblizszym regionie, najsilniej
zwigzanym z wiadzg krolewskg powstato wiele podobnych dekoracji — po 1777 roku
(przyblizona data wykonania najwczes$niejszej dekoracji tego rodzaju), prawie kazdy
patac ozdabiano groteska, wywolujgc pozadane skojarzenia ze starozytnoscia.
Wyrazny jest elitarny charakter tej formy ornamentacji. Bowiem, jak prébowatam
dowieS¢ w swojej ksigzce, groteska ze wzgledu na antyczng geneze i nieograniczony
wprost potencjat przekazywania zawoalowanych treSci stuzyla panujgcym. Jej
symboliczne walory wykorzystywatl parokrotnie Stanistaw August, konstruujgc
ztozone programy tresciowe w swych rezydencjach (Gabinet Monarchéw w Zamku
Krélewskim w Warszawie, Pok6j Stotowy w Biatym Domu i Sala Balowa w Patacu na
Wodzie w tazienkach). Spostrzegtam, ze atrakcyjno$¢ tego rodzaju malarstwa nie
stabta wraz z uptywem czasu i pojawianiem sie nowych formacji stylowych. Wrecz
odwrotnie — z moich badan wynika, ze jeszcze w péznym wieku XIX groteski nadal
byty traktowane jako dekoracje nawigzujace do podziwianego antyku, a wiec
ekskluzywne i wyrafinowane. Tyle, ze p6Zna groteska nie byta juz — jak w wieku XVIlI

— erudycyjng gra z widzem. Jej wielowatkowy i metaforyczny charakter ustgpit
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miejsca walorom dekoracyjnym, ktére staly sie odtad pierwszoplanowe
(Zat.3B.1l.poz.1).

W swojej dysertacji pisatam zaréwno o polichromiach zachowanych, jak i o tych,
ktore nie przetrwaty préby czasu. Jeszcze w trakcie mojej pracy nad doktoratem,
konserwatorzy odkryli dekoracje w patacyku w Natolinie przypisywane Vincenzo
Brennie — zostatam woéwczas po raz pierwszy zaangazowana jako konsultantka w
komisji konserwatorskiej sprawujacej nadzér nad rekonstrukcjg wnetrz. W podobnej
roli wystepowatam w nastepnych latach parokrotnie, miedzy innymi w tazienkach
warszawskich — opracowujac materiaty historyczne i stuzac swojg wiedzg
merytoryczng (Zat.4a. ll.poz. 3,4).

Badania nad $rodowiskiem warszawskich freskantéw dziatajgcych w 2. potowie XVIII
wieku, miatam okazje kontynuowaé¢ dzieki uczestnictwu w miedzynarodowym
projekcie koordynowanym przez dr Letizie Tedeschi reprezentujgcg Archivio del
Moderno w Mendrisio, a ze strony polskiej — przez prof. dr hab. Andrzeja
Rottermunda (Zat.4a.l.poz.1). Gtéwng postacia, wokot ktorej skupity sie
zainteresowania badaczy biorgcych udziat w projekcie — byt Rzymianin, Vincenzo
Brenna (Vincenzo Brenna: il tema dell’Antico). Moim zadaniem byto opracowanie
dziatalnosci tego artysty w Polsce. W ramach trzyletniego programu naukowego
bratam udziat w konferencji La lumiére vient du Nord. Le arti e la transmissione
dell'Antico (Zat. 4b.1. poz.2) zorganizowanej w Loveno di Menaggio (Como, Wiochy),
zas podczas dwutygodniowego pobytu w Rzymie kontynuowatam swoje badania nad
tworczoscig Brenny. Ostatecznie, zajetam sie nie tylko tym artysta, ale takze innymi
freskantami dziatajgcymi w éwczesnej Warszawie. Rezultatem tych poszukiwan jest
kilkudziesieciostronicowy esej Le decorazioni pittoriche di Vincenzo Brenna e del
suo circolo in Polonia (przygotowany do druku w ,Ricerche di Storia dellArte”). Z
moich badan wynika, ze pobyt tego malarza w Polsce, jakkolwiek niedtugi, odegrat
istotng role w transpozycji wioskich wzoréw, a zwtaszcza w upowszechnieniu
groteski  ,archeologicznej”, opartej na  wydawnictwach  sztychowanych
popularyzujgcych najnowsze odkrycia. A takze, w uformowaniu sie Srodowiska

polskich freskantéw dziatajgcych w Warszawie.

B. Drugim nurtem stale obecnym w moich badaniach jest biografistyka oparta na
poszukiwaniach archiwalnych i tych o charakterze dokumentacyjnym. Dzieki

wieloletniej pracy w pracowni ,Stownika artystéw polskich i obcych w Polsce
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dziatajgcych”, zdobytam doswiadczenie w studiach leksykograficznych, niezwykle
przydatnych historykowi sztuki. Rezultatem mojej wspotpracy przy szesciu tomach
,Stownika...” (tomy 5-10) jest blisko 300 biograméw artystow dziatajgcych w 2
potowie XVIII wieku na terenach dawnej Rzeczypospolitej. Niektére — dotyczace
najwybitniejszych indywidualno$ci — majg charakter rozbudowanych artykutow
biograficznych (o objetosci od okofo jednego do dwoéch arkuszy wydawniczych).
Nalezg do nich m.in. biogramy Jana Piotra Norblina, Aleksandra Orfowskiego, Jeana-
Baptiste’a Pillementa, Jana Bogumita Plerscha, Daniela N. Chodowieckiego (Zat. 3A
poz. 4, 5, 8, 9, 11). Badania leksykograficzne miewajg swéj mniej efektowny rewers:
niekiedy po dwéch miesigcach pracy udaje sie przywrocic potomnym pamieé o
nieznanym dotad artyScie kilkoma zaledwie linijkami tekstu, gdyz na wiecej nie
pozwala brak danych. Sadze jednak, ze tego rodzaju poszukiwania, jakkolwiek
czesto zmudne i diugotrwate stwarzajg gruntownag podstawe zaréwno dla badarn
wiasnych nad konkretnymi artystami i zjawiskami w sztuce, jak i dla innych
naukowcow.

Ponadto, od kilkunastu lat wspétpracuje z niemieckim wydawnictwem Allgemeines
Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker (wyd. De Gruyter,
wczesniej K.G. Saur), piszac biogramy polskich artystow dziatajgcych w 2. potowie
XVII wieku, i traktujgc te prace jako forme upowszechniania za granicg polskiej
kultury (okoto 50 biogramoéw).

Badania biografistyczne i archiwalne umozliwity mi napisanie szeregu artykutéw o
malarzach doby stanistawowskiej — niekiedy niemal nieznanych (Zat. 3.A. poz. 7,12
oraz 3B.IV.poz.4), lub niedocenionych (Zat. 3.B.1l. poz. 3, 4, 5). Pozwalajg dostrzec w
ich twérczosci uwarunkowania rodzinne, socjoekonomiczne, a niekiedy takze
polityczne (Zat. 3B.1l.poz.2), gdyz odstaniajg ignorowane dotgd, badz zupetnie nowe
fakty i ukazujg ztozonoé¢ sytuaciji w ktorej arty$cie przyszto dziata¢. To wiasnie alians
biografistyki opartej w znacznej mierze na materiatach zrédiowych oraz badan nad
tworczoscig malarzy doby stanistawowskiej, stat sie podstawg przedstawionej do
oceny ksigzki.

Prace leksykograficzne nad tworczoscia Jana Piotra Norblina i Aleksandra
Orfowskiego byly impulsem do podjecia intensywnych badan dokumentacyjnych w
Winnicy na Ukrainie (Zat. 4a.ll. poz.1). W tamtejszym Muzeum Okregowym
przechowywany jest bowiem tzw. Album Winnicki z rysunkami Norblina, Ortowskiego,

i — W mniejszym stopniu — Grzegorza Wakulewicza. Podczas dwukrotnych wyjazdow
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stuzbowych (w latach 2000 i 2001) zorganizowanych przez Instytut Sztuki PAN
zinwentaryzowatam tam 968 rysunkoéw (ich dokumentacje fotograficzng wykonat Piotr
Jamski), ktore czekajg na opublikowanie. Stanowig one kapitalne i zupetnie
niedocenione Zrédio wiedzy o wybitnych polskich artystach. Tym bardziej, ze
rysunkom towarzyszg czesto swobodne komentarze odautorskie. Z kolei
dwutygodniowa kwerenda przeprowadzona w muzeach i w Rosyjskim Panstwowym
Archiwum Historycznym w Petersburgu (2014) umozliwita mi petniejsze spojrzenie na

tworczo$é Franciszka Smuglewicza.

C. Osobnym watkiem moich zainteresowan jest popularyzacja wiedzy o sztuce. W
latach 90. wspoipracowatam przez pewien czas z pismem ,Nowy Swiat” publikujac
tam teksty o sztuce dla dzieci. W 1997 roku ukazata sie moja ksigzka Sekrety
wielkich mistrzéw sztuki przeznaczona dla dzieci w wieku szkolnym, opisujgca
sposoby powstawania obrazéw sztalugowych, malowidet $ciennych, witrazy, mozaik
i rzezb w réznych epokach historycznych. Publikacja zostata zakwalifikowana jako
ksigzka pomocnicza dla uczniéw, byta prezentowana na Targach Ksigzki we
Frankfurcie nad Menem i zdobyta wyréznienie w kategorii ksigzek edukacyjnych (Zat.
4c.l. poz.1). W 2011 roku ukonczytam ksiazke Polska dla zaawansowanych,
adresowang do cudzoziemcéw zwiedzajgcych nasz kraj. Postanowitam przyblizy¢ tej
grupie czytelnikéw polskie kody kulturowe i symbole narodowej tozsamosci,
utrwalone przede wszystkim w malarstwie i literaturze (ztozona do druku w
wydawnictwie Parma Press).

Ostatnio, napisatam rozdziat Malarze Stanistawa Augusta i nowe zjawiska
artystyczne zamieszczony w zbiorze esejow PéZny barok, rokoko, klasycyzm (XVIll

w.), ktoéry miesci sie w nurcie moich zainteresowan popularyzatorskich (Zat.

3B.IV.poz. 6).
Wma
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