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Patrycjusz Pajak FESTIWAL W PULI — POCZATEK I KONIEC FILMOWEGO
SWIETA W SOCJALISTYCZNEJ JUGOSEAWII

Festiwal filmowy w Puli zasluguje na miano najwigkszego s$wieta jugostowianskiej
kinematografii, byt bowiem przedsiewzigciem o niekwestionowanym prestizu artystycznym i
duzym znaczeniu spotecznym oraz politycznym. W przekonaniu komunistycznych wladz
kraju z Josipem Brozem Tita na czele dobrze propagowal ide¢ jugostowianskiej wspdlnoty
kulturowej 1 $wiadczyt o nowoczesnosci socjalistycznego panstwa. Dla mieszkancoéw Puli 1
jej okolic stanowit z kolei najatrakcyjniejsza masowag impreze, ktora ze wzgledu na swoj
rozmach oraz ogdlnokrajowg 1 migdzynarodowg stawe zblizata jugostowianska prowincje ze
$wiatem. Naglasniajac artystyczne osiggnigcia rodzimej kinematografii, pulski festiwal
akcentowal wewnetrzne zroznicowanie krajowej kultury, jako ze prezentowane na nim filmy
pochodzity z kilku jugostowianskich republik, odmiennych pod wzgledem narodowym,
kulturowym 1 jezykowym.

Bogustaw Zmudzinski FESTIWAL ETIUDA&ANIMA, CZYLI FILMOWE SWIETO (Z
DOSWIADCZEN WEASNYCH AUTORA)

Autor tekstu kresli obraz ewolucji zainicjowanego przez siebie w 1994 r. Migdzynarodowego
Festiwalu Filmowego Etiuda — alternatywnego festiwalu poswigconego tworczosci studentow
szkot filmowych 1 artystycznych. W ciggu minionego ¢wieréwiecza festiwal, ktory powstat
jako uzupetnienie Festiwali Filmow Krotkometrazowych w Krakowie, rozwinat si¢ jako
impreza promujaca nie tylko tworczos$¢ studencka, ale od 2005 r. takze (pod zmieniong nazwa
Etiuda&Anima) animacj¢ artystyczng z catego $wiata i ostatecznie w roku 2017 r. — przez
organizacj¢ trzeciego, tym razem krajowego konkursu — polska animacje artystyczng. Dzielac
si¢ wlasnymi do$wiadczeniami, autor formuluje tez¢ o mozliwosci wcielenia w zycie idei
festiwalu jako $wigta filmowego — autorskiego projektu realizujagcego swoje zadania przez
organizacj¢ konkursow filmowych i krzewienie kultury filmowej w ramach bogatego
programu imprez towarzyszacych.

Dina lordanova FESTIWALE FILMOWE POZA FILMAMI: GLAMOUR, GRUPY
INTERESOW, KORPORACJE

Aby zrozumie¢ zasade, na jakiej dzialajg festiwale filmowe, nalezy przede wszystkim
odwréci¢ swa uwage od samych filméw, zwlaszcza jesli chodzi o festiwale, ktorych sitg
napedowa jest glamour, a ktore skupiajg si¢ na czerwonych dywanach 1 mnozg okazje do sesji
zdjeciowych. Oczywiscie filmy takze si¢ na nich licza, ale trzeba przeanalizowaé cale
spektrum innych czynnikoéw, by moéc zrozumie¢, na czym polega odrebnos¢ festiwali
filmowych. Nalezy zatem wzia¢ pod uwage wyjatkowa konfiguracj¢ réoznych grup interesow,
by w pelni odkry¢ strukture 1 narracje festiwali, ich poszczegolne komponenty, a takze to, co
stoi za rozgrywkami pomigdzy ich uczestnikami (sponsorami, partnerami, czlonkami
zarzadoéw, zaproszonymi go$¢mi, publiczno$cig, miejscami pokazéw, dziennikarzami itd.).
To wlasnie ich konfiguracja, relacja migdzy wszystkimi graczami realizujagcymi rozne cele,
decyduje o tym, jak bedzie wyglada¢ selekcja filmow, jakie bedzie ich znaczenie w



konteks$cie catego przedsigwzigcia, ktorzy filmowcy zostang zaproszeni, jakie beda
wydarzenia towarzyszgce 1 imprezy towarzyskie, jak bedzie funkcjonowat marketing, ktore z
medidow beda najlepiej widziane. Wszystkie te elementy razem nadaja festiwalowi szczegdlny
profil i kreuja jego ,,narracj¢”. lordanova postuguje si¢ przyktadami festiwalu w Cannes i paru
wielkich festiwali azjatyckich, by pokazaé, jak dziataja te festiwalowe mechanizmy.

SWIETO POLITYCZNE

Joanna Szczutkowska ZNACZENIE OBCHODOW JUBILEUSZU 30-LECIA
KINEMATOGRAFII POLSKI LUDOWEJ (1975)

Obchody 30-lecia kinematografii PRL, odpowiadajace partyjno-rzadowym rytualom Polski
Ludowej, mialy wieloraki sens. Poza samg ideg upamigtnienia aktu upanstwowienia
kinematografii polskiej dekretem Rady Ministrow O utworzeniu przedsiebiorstwa
panstwowego Film Polski z 13 listopada 1945 r. oczywiste bylo ich znaczenie polityczne. Dla
wladz PRL jubileusz stanowit jedna z okazji, aby podkresli¢ wktad PZPR w osiagnigcia
polskiej kultury i naktoni¢ do wspodtpracy jak najwigksza liczbe tworcow. W zwigzku z tym
kluczowe miejsce w programie obchodow zajmowaty spotkania wladz z filmowcami. W dniu
4 listopada 1975 r. I Sekretarz KC PZPR Edward Gierek wysokimi odznaczeniami
panstwowymi uhonorowat 60 tworcéw. Uroczystosci rocznicowe shuzyly wspdlnocie
socjalistycznej za bodzce rozwijajace filmowe zwigzki. Z tej okazji do Polski przybylt
przewodniczacy Panstwowego Komitetu Kinematografii Rady Ministrow ZSRR Filip
Jermasz, dyrektor generalny kinematografii czechostowackiej Jifi Pur§ oraz wiceminister
kultury NRD Hans Starke. Obchodom towarzyszyta kampania propagandowa w mediach.

Marek Kosma Cieslinski DLA APARATU I DLA MAS — MODELE PREZENTOWANIA
SWIETA W POLSKIEJ KRONICE FILMOWEJ

Kalendarz $wiat spolecznych, historycznych i religijnych byl w Polsce Ludowej bardzo
bogaty, a czestotliwo$¢ pojawiania si¢ relacji o tych wydarzeniach w $rodkach masowego
przekazu podlegala duzej dynamice w zalezno$ci od sytuacji politycznej. W calym dorobku
ukazujacej si¢ co tydzien Polskiej Kroniki Filmowej sg widoczne okresy wzmozonej
aktywnos$ci kreowania celebry w pejzazu zycia publicznego (stalinizm, propaganda sukcesu)
oraz typowo filmowe $rodki warsztatowe i estetyczne (monotematycznos$¢ wydan, dobor
taSmy, czas trwania) wykorzystywane przez operatorow do kreowania §wigta — z ré6znym
skutkiem. Ekranowa obfitos¢ rozmaitych $wigtecznych wydarzen, nieraz o niewielkim
rzeczywistym odzewie spolecznym (Dzien Hutnika, Dzien Milicji Obywatelskiej), byta
narzgdziem ksztaltowania postaw spotecznych, a sama obecno$¢ kamer PKF byta elementem
tych ceremonii. Poetyka relacji §wiagtecznych wielokrotnie si¢ jednak zmieniala, wystepowata
z rozng intensywnoscig, a czasami zanikata zupelnie.

Stawomir Sikora POLSKIE WESELE AD 1968 Z SZARYM CZLOWIEKIEM W TLE.
PERFORMOWANIE HISTORII W ,,USEYSZCIE MOJ KRZYK”

Tematem artykutu jest film Macieja Drygasa Ustyszcie moj krzyk (1991) — stynny dokument
opowiadajacy o podpaleniu si¢ Ryszarda Siwca, ktore mialo miejsce 8§ wrzesnia 1968 r. na
Stadionie Dziesigciolecia w Warszawie. Sikora stwierdza, ze w swym filmie Drygas zderzyt
ze sobg przede wszystkim dwa performanse, ktoére wydarzyty sie¢ w jednym miejscu i w
jednym czasie 1 ktore pozostaty wzgledem siebie w szczegdlny sposob nieprzezroczyste — akt
samospalenia Siwca i odbywajace si¢ na stadionie dozynki panstwowe. Autor kresli rozmaite
konteksty tych wydarzen (m.in. odniesienie do Wesela Andrzeja Wajdy /1972/), a przede
wszystkim osadza swoje rozwazania w obszarze badan performatywnosci. Analiza tych



zagadnien prowadzi go do konstatacji, ze film i kino jako formy rytualu moga odczynia¢
historig¢, ale takze pozwalajg zobaczy¢ ja czasem na nowo w innym i petniejszym $Swietle.

Wojciech Dudzik DWA FILMY — DWA SWIETA — DWIE TEORIE

Szkic jest poswigcony dwoém filmom dokumentalnym Andrzeja Fidyka: Defilada (1989) i
Carnaval. Najwicksze party Swiata (1995) analizowanym w kontekscie teorii $§wieta Emile’a
Durkheima (effervescence collective) 1 Victora Turnera (communitas). Autor odnajduje
elementy sakralne zarowno w wielkiej defiladzie zorganizowanej z okazji obchodow
czterdziestolecia Koreanskiej Republiki Ludowo-Demokratycznej, jak i w karnawale w Rio
de Janeiro. Okazuje si¢ jednak, ze nasuwajaca si¢ przy analizie obu sfilmowanych przez
Fidyka $wiat opozycja profanum i sacrum — czy struktury i antystruktury — jest pozorna.
Struktura miesza si¢ bowiem z antystrukturg na zasadzie dialektycznej: zawieszona na czas
$wieta, odradza si¢ w jego celebrowaniu.

SWIETO JAKO NIECODZIENNOSC

Marek Hendrykowski POETYKA ,,SWIETA” ZBIGNIEWA RYBCZYNSKIEGO

Artykut Marka Hendrykowskiego zawiera analiz¢ i interpretacj¢ poetyki jednego z wczesnych
filmow Zbigniewa Rybczynskiego Swieto (1976). Postugujac si¢ metoda close reading, autor
przeprowadza rekonstrukcje zwigzkow migdzy sferg formy a sferg tresci tego utworu,
wskazujac na doniostg funkcje jego nadorganizacji estetycznej i znaczenie jej poszczegolnych
elementéw, zwlaszcza scenografii, muzyki, $wiatta, barwy i1 rytmu. W zakonczeniu
Hendrykowski pisze: Uderzajgcq cechq , Swieta” (...) jest dgzenie do tego, by w sposéb
mozliwie kompleksowy i pelny opisaé wartosci takie jak przestrzen i czas, przy probie
zdefiniowania wtasnego miejsca w sSwiecie. Wlasciwym obiektem artystycznej fascynacji
Rybczynskiego nie jest jakikolwiek pojedynczy przedmiot-znak czy ich dowolnie rozbudowany
na ekranie zestaw (zbior), lecz wiasnie struktura bycia cztowieka w swiecie.

Andrzej Pitrus OD SWIETA I NA CO DZIEN. WIZYTA W TO SANG FOTOSTUDIO
Setne wydanie ,,Kwartalnika Filmowego” staje si¢ dla autora okazja do podjecia refleksji na
poly osobistej, na poly naukowej. Wychodzac od wspomnien rodzinnych, Pitrus przedstawia
rozwazania nad filmem 7o Sang Fotostudio (1997) Johana van der Keukena i1 wigzaca si¢ z
nim swoja podr6za do Amsterdamu. Ten impresyjny tekst, zwracajacy uwage na rozmaite
konteksty filmu van der Keukena, ale takze na kwesti¢ wiarygodno$ci reprezentacji w
odniesieniu do fotografii i nawigzujacych do Biblii przedstawien ikonograficznych, autor
konczy przekonaniem, Ze nie wszystkie przedstawienia — cho¢ nadal ukazujq zwodniczq nie-
rzeczywistos¢ — podszyte sq ,,zlq intencjq” tropiong z zapalem przez krytyke ideologiczng.
Tworca ,,Jezusa w todzi”’, podobnie jak inni malarze podejmujgcy tematyke biblijng, porusza
sie na obszarze przekazow perswazyjnych. Jego obraz ma poucza¢ wyznawcow i czyni to
najprawdopodobniej w dobrej wierze. Portrety Li To Sanga rowniez niewiele majg wspolnego
z neutralnym odciskiem rzeczywistosci. Jednak ich ,,przestanie” jest zamazane, niejasne. Jesli
mozemy doszukiwac sie tu jakiejkolwiek ,,wymowy”, bedzie ona zwigzana z samq celebracjq
procesu przedstawiania. Fotografik nie tylko ukazuje odswietne pozy modeli, lecz takze wraz z
nimi swietuje.

Grazyna Swietochowska O UROCZYSTOSCI I GOSCIACH. CZECHOSEOWACKA
NOWA FALA I KULTURA CZASU WOLNEGO

Celem artykulu jest konfrontacja historycznego nurtu czechostowackiej nowej fali i
zagadnienia czasu wolnego widzianego przez réznorakie praktyki celebrowania i $wigtowania
oraz przejawiajace si¢ w ich ramach przyklady demonstracji, ale i1 reziméw ciala.



Socjalistyczna leisure class czas spgdza na lonie natury, oddajac si¢ konsumpcji (dajacej si¢
odczyta¢ rowniez w planie struktur narracyjnych), ostentacyjnie uciekajgc w zycie prywatne.
Dominujace praktyki powielaja niejednokrotnie dobrze rozpoznane techniki dyscypliny. W
tym ujeciu kino istnieje przede wszystkim jako zwierciadto praktyk zycia codziennego, w
ktérym przegladaja si¢ krytyczne odczytania Michela Foucault i Vaclava Havla.

Sebastian Jagielski DZIEWCZYNY, KTORE GRYZ4. ,CORKI DANCINGU” JAKO
KINO BUNTU

W  Corkach Dancingu (2015) Agnieszki Smoczynskiej bohaterki-syreny samg swoja
obecnoscig naruszajg obowigzujacy — patriarchalny 1 heteronormatywny — porzadek
spoteczny. Ow film to kino wielkiej odmowy, przyktad feministycznego i queerowego kontr-
kina, ktore kaze nam spojrze¢ na rzeczywisto$¢ przez pryzmat potwordw i niesie ze soba
obietnic¢ innego zycia, porzadku i pragnienia. Jagielski sytuuje film Smoczynskiej w
kontekscie, po pierwsze, kampowej estetyki oraz cielesnych i abiektalnych gatunkow
(horroru, musicalu i melodramatu), po drugie za§ — negatywnych afektow: niespetnione;j
mitosci, smutku, depresji, zalu, utraty czy gniewu. Koncentruje si¢ on na obrazach
potwornych, pokawatkowanych cial oraz sadomasochistycznych, melodramatycznych i
muzycznych performance’éw. ,,Wsteczno$¢” — kampowa estetyka, abiektalne ciata, ,,stabe”
afekty, niemodne artefakty — prowadzi widzow Corek Dancingu, jak dowodzi autor, w strong
utopii, nadziei 1 przysztosci.

Karolina Kosinska ROZLUZNIENIE SRUBEK, CZYLI EMAK BAKIA

W 1926 r. Man Ray zrealizowat film Emak Bakia — poemat filmowy, bedacy jednoczesnie
jednym z manifestow dadaizmu filmowego. Cze$¢ filmu powstata na wybrzezu Kraju
Baskow, nieopodal Biarritz, w domu, ktérego nazwa brzmiata wtasnie ,,Emak Bakia”, co w
jezyku baskijskim oznacza ,,Daj mi spok6j”. Niemalze 90 lat pdzniej baskijski rezyser Oskar
Alegria postanowit odnalez¢ 6w dom, majac do dyspozycji, jako wskazéwki, tylko dwa kadry
z filmu przedstawiajace lini¢ brzegu i charakterystyczne kolumny balkonu, z ktoérego
filmowano plazg. Zapis tych poszukiwan, cho¢ dokumentalny, okazal si¢ réwnie dadaistyczny
jak film Man Raya — nie w swojej formie, ale w poddaniu si¢ dadaistycznemu zywiotowi
rzeczywistosci: podroz Alegrii, droga do wyznaczonego celu, okazala si¢ radykalnym
triumfem dada. Kosinska widzi w strategii i Man Raya, 1 Alegrii forme celebracji: zycia,
filmu, przypadkowosci, ktoéra nie wyrazajac zadnego sensu, nadaje jedyny mozliwy sens
zyciu.

Beata Kosinska-Krippner ZNACZENIE NAMIOTU W ZYCIU MIESZKANCOW
GORNEJ AUSTRII, CZYLI MOCKDOKUMENTALNE ,,SWIETO KURCZAKA”

Autorka analizuje austriacki mockdokument Waltera Wippersberga zatytulowany Swieto
kurczaka (Das Fest des Huhnes) z 1992 r., bedacy parodia podrézniczych filméw o
charakterze antropologicznym i satyrg na Austriakow, ich kultur¢ oraz zachowania biatych w
relacjach z ,,obcymi”. Autorka §ledzi m.in. sposoby ewokowania humoru w Swiecie kurczaka
oraz proces kreowania w mockdokumencie z elementow rzeczywisto$ci nieistniejgcego
$wigta zwigzanego z nieistniejagcym kultem.

SZTUKA BIESTADOWANIA

Jadwiga Hutkova O SWIETOWANIU I ODSWIETNOSCI — ,,UROCZYSTOSC W
OGRODZIE BOTANICZNYM” ELO HAVETTY

Uroczystos¢ w ogrodzie botanicznym (1969) Elo Havetty, jednego z najwazniejszych tworcow
stowackiej Nowej Fali, traktowana w literaturze przedmiotu przede wszystkim jako wyraz



radosnej karnawalowej improwizacji, jest osadzona w stowackiej kulturze i stale rozwijajacej
si¢ tradycji $wigta winobrania. Jednocze$nie jest wyrazem hotdu ztozonego tworcom i
pionierom kinematografii, apoteoza kina, ktore otwiera inne wymiary $wiata. Wydaje si¢, ze
na koncepcje filmu miaty rowniez wptyw malarskie przedstawienia biblijnego cudu w Kanie
Galilejskiej, zwtaszcza obraz Paola Veronesego Gody w Kanie Galilejskiej, oraz zakorzenione
w $wiadomosci zbiorowej eksplikacje ewangelicznych tresci zwigzanych z tematem uczty w
Kanie oraz jej rozleglymi kontekstami.

Natasza Korczarowska O MELANCHOLII SWIETA

W swych rozwazaniach nad melancholijnym wymiarem $wig¢towania autorka poddaje analizie
cztery filmy: Godziny (2002) Stephena Daldry’ego, Margot jedzie na slub (2007) Noaha
Baumbacha, Rachel wychodzi za mgz (2008) Jonathana Demme’a 1 Melancholi¢ (2011) Larsa
von Triera. W kazdej z tych produkcji Korczarowska tropi ewidentnie melancholijne
nacechowanie fabuty i ryséw gléwnych bohaterow. Partie analityczne tekstu, odnoszace si¢
takze do warstwy ikonograficznej tych filmow, pozwalaja autorce na konstatacje¢, ze choc
swieto potrzebuje radosnego nastroju, a w swej istocie ma laczy¢ wspolnote, pozwalaé
jednostkom i grupom — za pomoca rytuatow — ,,przechodzi¢” bezpiecznie ze zwyktego
trwania czasowego do czasu sakralnego, to jednak w trakcie §wigtowania z destrukcyjng sitg
objawia si¢ wlasnie melancholia. Dzieje si¢ tak prawdopodobnie dlatego, ze w trakcie
przyjecia urodzinowego, weselnej fety lub uroczystego rodzinnego obiadu niespodziewanie
uswiadamiamy sobie, ze co$ odeszto od nas raz na zawsze.

Aldona Ossowska-Zwierzchowska, Piotr Zwierzchowski SPEKTAKL GOSCINNOSCI.
»PARTY PRZY SWIECACH” ANTONIEGO KRAUZEGO

Party przy swiecach (1980) Antoniego Krauzego, zrealizowane na podstawie opowiadania
Jana Himilsbacha, jest opowieScig o wynikajacych z aspiracji nasladownictwie i checi
wyroznienia si¢, stanowiac zarazem krytyczne nawigzanie do  socjalistycznego
konsumeryzmu epoki Gierkowskiej. Bohaterowie chcg zaakcentowaé swoj status przez
zorganizowanie przyjecia, w znacznej mierze odwotujac si¢ do imitacji obyczajow i postaw.
Niezaleznie od tego tytulowe party nie przestaje przeciez by¢ czym$ wyjatkowym,
pozwalajacym wykroczy¢ poza codzienno$¢. Tworzenie identyfikacji spotecznej przez
przygotowanie przyjecia, sposob zachowania, dobor potraw 1 alkoholi jest czyms$
uniwersalnym, a zardwno aspiracje bohaterow, jak i obyczaje biesiadne nie sa zwigzane
jedynie z kulturg PRL. Wtasnie ten kontekst ma w filmie fundamentalne znaczenie. Party
przy swiecach, jak rowniez inne przywotywane przez autoréw filmy z lat 70., stanowig zatem
takze fascynujacy opis obyczajow, zar6wno é6wczesnej codziennos$ci, jak 1 §wigtowania.

Krzysztof Loska SWIETO ,,RAMEN”, CZYLI WIELOZMYSEOWA UCZTA JUZO
ITAMIEGO

Loska przedstawia analize i interpretacje filmu Tanpopo (1985) Jizo Itamiego, sytuujac swe
rozwazania na obszarze tzw. food studies. Jak zauwaza, wybierajagc jedzenie jako temat
swojego filmu, Jiizo Itami postanowit zmierzy¢ si¢ z kultem ,,japonskosci”, obnazy¢ iluzje
homogenicznej kultury przez zwrocenie uwagi na elementy, ktére nie pasuja do tego
uproszczonego 1 jednowymiarowego wizerunku Japonii. Chodzitlo mu o pokazanie, ze kazdy
positek — podobnie jak nardd — jest ztozony ze sktadnikow réznego pochodzenia, ze nie ma
catosci bez poszczegélnych czgsci. Analiza rozmaitych kontekstow tego filmu, jego
dygresyjnej i wielowatkowej struktury, relacji miedzy bohaterami oraz zawartych w filmie
licznych metafor kulinarnych prowadzi autora do konstatacji, ze watki kulinarne stuza
rezyserowi jako narzgdzie krytyczne, poniewaz pozwalaja na obnazenia resztek feudalnego



porzadku, absurdalno$ci rytuatéw zycia spolecznego, a przede wszystkim nieuzasadnionego
poczucia wyzszosci Japonczykow nad innymi narodami.

UJECIA. ANTROPOLOGIA I FILM

Grzegorz Nadgrodkiewicz AKTORKA, ARCHETYP, AMNEZJA. NA MARGINESIE
»PERSONY” BERGMANA

Nadgrodkiewicz prezentuje interpretacje jednego ujecia z filmu Ingmara Bergmana Persona
(1966) — wujecia ukazujacego aktorke Elisabet Vogler w chwili porzucenia roli w
przedstawieniu Elektry 1 moment jej tajemniczego zamilknigcia na scenie. Wedlug autora
traumatyczne do§wiadczenie Elisabet mozna analizowa¢ w kontekscie psychologii glebi Carla
Gustava Junga, a zwlaszcza w odniesieniu do proponowanej przez niego koncepcji
oddzialywania wiecznotrwalych archetypow. Egzystencjalne doswiadczenie Vogler zostaje
ponadto zestawione z przypadkami utraty pami¢ci dokonujagcymi si¢ w trakcie spektaklu,
ktore w swoich wspomnieniach opisuja Krystyna Janda i Helena Modrzejewska. W oparciu o
zachodzace tu analogie Nadgrodkiewicz wysuwa wniosek, ze aktorskie doswiadczenie
amnezji 1 wigzacego si¢ z nig milczenia moze by¢ efektem porazenia mocg starodawnego
archetypu, ktéry wedlug Junga preegzystuje w nieSwiadomosci kolektywnej, a w
$wiadomosci ujawnia si¢ dopiero w procesie tworzenia dzieta sztuki.

Z TEORII FILMU

Patrycja Wlodek POSTIRONIA I TRZY TWARZE MELODRAMATU

Jak we wstepie do artykulu odnotowuje Wiodek, tytulowe ,trzy twarze” oznaczaja trzy
momenty w istnieniu melodramatu — preironiczny, ironiczny i postironiczny. W tym witasnie
kluczu autorka prezentuje wzbogacong licznymi przykladami filmowymi refleksje
teoretyczng nad zagadnieniem melodramatu filmowego w jego trzech okresach. Pierwsza
czes$¢ tekstu poswigca kwestiom interpretacji melodramatu, jego definicji oraz relacji z kinem
klasycznym, a takze zastosowaniu poje¢ ,,postironia” i ,,Nowa Szczero$¢”. W czesci drugiej
skupia si¢ na wybranych filmach i strategiach aktualizowania melodramatu na ekranie, a takze
wyodrebnia jedng z kluczowych dla tego gatunku figur, jaka jest ladacznica o zlotym sercu.
Podkresla ponadto, ze rozszerzone rozumienie melodramatu okazuje si¢ szczegodlnie zasadne,
jesli spojrzymy na niego diachroniczne — od pre- do postironii. W podsumowaniu zauwaza, ze
kazda z tych omowionych form melodramatycznosci dowodzi, jak migotliwe 1 zywe jest nie
tylko kino wspotczesne, ale i to starsze, nawet poprzedzajace okres klasyczny. Kazda z
przywotanych  formacji  kinematograficznych  (przedklasyczna 1  przedkodeksowa,
postmodernistyczna i postironiczna) funkcjonuje — zgodnie ze spostrzezeniami cytowanego
przez Wtodek Jima Collinsa — w metamitologicznym wymiarze zbudowanym z warstw
popularnych mitologii, ktore wspotistnieja i s stale redefiniowane.

NASZ JUBILEUSZ

Krzysztof Loska SETKA ALBO MOJE ZYCIE Z ,KWARTALNIKIEM”
Grazyna Stachéwna MOJ DEBIUT W ,,KWARTALNIKU”

Marcin Gizycki Z OKAZJI JUBILEUSZU

OKIEM I UCHEM



Marcin Gizycki OSTATNIA WIECZERZA JUDY CHICAGO

W 1979 r. amerykanska artystka Judy Chicago wystawita w San Francisco Museum of
Modern Art instalacj¢ Dinner Party dedykowang 1038 kobietom z historii i mitologii $wiata.
Na prace, ktorg dzi§ mozna oglada¢ w Brooklyn Museum of Art, zlozyty si¢ trzy dlugie stoly
ustawione w trojkat, na ktorych przygotowano nakrycia dla 39 kobiet oznaczone ich
nazwiskami wyhaftowanymi ztotymi ni¢émi. Wér6d uhonorowanych znalazty si¢: Hatszepsut,
Safona, $w. Brygida z Kildare, Cesarzowa Teodora, Eleonora Akwitanska, Petronilla de
Meath, Artemisia Gentileschi, Susan B. Anthony, Emily Dickinson, Virginia Woolf 1 Georgia
O’Keeffe. Dalszych 999 nazwisk wypisano, rdwniez zlota farba, na kafelkowej posadzce.
Dzieto od razu wywotato burzliwe reakcje 1 dysputy nawet w srodowiskach feministycznych.
Zarzucano mu m.in. stabg reprezentacj¢ kobiet spoza kregu kultury euroamerykanskie;.
Najwigcej negatywnych reakcji wywotaty jednak wzory na talerzach niedwuznacznie
kojarzace si¢ z zenskimi organami plciowymi. Dzi$ jednak Dinner Party uchodzi za jedng
z najwazniejszych i najwczesniejszych (przynajmniej na te¢ skale) manifestacji feminizmu
w sztuce. Caty proces powstawania instalacji udokumentowata w filmie Johanna Demetrakas,
dajac $wiadectwo nie tylko wielkiego wkiadu zespotu wspodtpracownikow Judy Chicago w
skonczone dzieto, ale takze rodzenia si¢ feministycznej §wiadomos$ci w grupie.

KSIAZKI O FILMIE

Alicja Helman PAJECZA GRA MILOSNA, CZYLI O STRATEGIACH ADAPTACJI
BERNARDA BERTOLUCCIEGO

Helman przedstawia recenzje¢ ksigzki Bozeny Kudryckiej Ukryte spojrzenia w filmach
Bernarda Bertolucciego (2016), wskazujgc, ze jest to monografia ujmujaca catoksztalt
tworczos$ci rezysera. Kudrycka pisze w swej ksigzce przede wszystkim o strategiach adaptacji
w wybranych o$miu filmach rezysera, dla ktorych punktem wyjscia byl material literacki.
Omawiajac konstrukcje tej publikacji 1 charakter samych analiz filmowych, Helman zwraca
uwage, ze interpretacje Kudryckiej bywaja skrajne, co przesadza o ich atrakcyjnosci, przy
czym niektore z nich si¢gaja rejonéw nadinterpretacji. Mimo to recenzentka zauwaza, ze te
najbardziej skrajne interpretacje sg najciekawsze, bowiem zostaty napisane z niestychang
$miatoscig 1 wirtuozeriag. Helman odnosi niektére z rozpoznan Kudryckiej do swoich
wlasnych upodoban i odczytan filmowych, a w podsumowaniu notuje: Lektura ksigzki Bozeny
Kudryckiej jest dla czytelnika pasjonujgcq przygodq intelektualng. Autorka prowadzi nas
przez meandry nietatwej przeciez w odbiorze tworczosci Bertolucciego z nieomylnym
wyczuciem kierunku.

Marta Stanczyk PRAKTYKA W SEUZBIE TEORII

W recenzji ksigzki Malgorzaty Kozubek Filmoterapia. Teoria i praktyka (2016) Stahczyk
opisuje pierwsza w Polsce monografi¢ dotyczaca terapii filmem oraz mozliwosci wspotpracy
filmoznawcow z psychologami. Recenzentka czyta ksigzke przez pryzmat jej prospotecznych
celow, uznajac, ze Filmoterapia nie spetnia obietnic ztozonych na wstepie. Ksigzka Kozubek
jest podzielona na trzy czgsci: ,,Teoria”, ,,Miedzy teorig a praktyka” oraz ,,Praktyka”. W
pierwszej Kozubek opisuje podstawy teoretyczne (szczegdlnie mechanizm projekcji-
identyfikacji) oraz kontekst spoteczno-kulturowy (postnowoczesnos$¢ i1 kultura terapeutyczna),
w drugiej zastanawia si¢ nad kluczem doboru filméw, ktadac nacisk na formuty gatunkowe
jako wspoétczesng forme mitéw. Pobiezne i1 niekonsekwentne wnioski ostabiajg warto$¢ tych
dwoch czgsci, a jednoczesnie wprowadzaja jezyk zbyt hermetyczny dla praktykow
zajmujacych si¢ filmoterapig. Pomniejszaja jednoczes$nie potencjat trzeciej, praktycznej czesci
ksiazki, ukazujacej Kozubek jako humanistke¢ zaangazowana.



Andrzej Pitrus MIKE LEIGH PO RAZ PIERWSZY

Recenzja ksigzki Artura Piskorza Kino organiczne Mike’a Leigh (2016). Jak podkresla Pitrus,
publikacja Piskorza jest pierwsza na polskim rynku praca poswiecona dokonaniom tego
brytyjskiego rezysera. Nie jest to jednak kompletna monografia tworcy, bowiem Piskorz
ujmuje dokonania bohatera swojej pracy w sposob aspektowy, chcac nieco zawezié
perspektywe 1 uczyni¢ tom latwiejszym w lekturze, ale takze zapewne dazac do
samookreslenia przyjetej perspektywy badawczej. Pitrus zwraca uwagg, ze Artur Piskorz jest
nie tylko kulturoznawcag spogladajacym na kino, ale takze anglista zainteresowanym kulturg
Wielkiej Brytanii, w tym réwniez samym jej jezykiem, co takze znalazto odzwierciedlenie w
tej publikacji. Recenzent omawia budowe ksigzki 1 jej najwazniejsze zalozenia
metodologiczne, wskazuje jej ewidentne zalety, ale takze pewne braki, za§ w zakonczeniu
pozwala sobie na sugesti¢, ze z autorem Kina organicznego nalezy dyskutowac¢ i upominaé
si¢ o uwzglednienie innych perspektyw interpretacyjnych, cho¢ jego publikacji nie mozna
odmowic spojnosci.
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