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Temat: Kino europejskie XXI wieku

W numerze m.in.:
TOZSAMOSC KINA EUROPEJSKIEGO VERSUS KINO NARODOWE

Mariana Liz PROGRAM ,MEDIA”: KONCEPCJA KINA EUROPEJSKIEGO

Artykut jest rozdziatem drugim z ksigzki Mariany Liz Euro-Visions. Europe in Contemporary
Cinema (2016). Rozpoczyna si¢ on przegladem kluczowych zagadnien wspoétczesnego kina
europejskiego, a takze najwazniejszych cech europejskiego przemyshu filmowego,
ustanawiajgc kontekst dla analizy programu Unii Europejskiej o nazwie MEDIA. Autorka
przedstawia wytonienie si¢, gldwne cele oraz inicjatywy programu MEDIA, a nast¢pnie zdaje
sprawe z dyskusji toczacej si¢ wokot promocji tego unijnego programu. W dalszej czesci
omawia sposob, w jaki unijna wizja kina europejskiego jest prezentowana szerszej
publicznosci. Ponadto autorka zastanawia si¢ nad tym, jak idea Europy ksztaltuje
instytucjonalne dyskusje dotyczace przemyshu audiowizualnego, oraz przyglada si¢ filmom
fabularnym, ktore doczekaly si¢ premiery dzieki wsparciu programu MEDIA. Postugujac si¢
doglebng analizg tekstualng, Liz wskazuje konkretne idee Europy w obregbie zaréwno formy,
jak 1 tresci tych filmow. Rozwaza si¢ tu ponad dwiescie produkcji, ale studia przypadkow
obejmuja filmy, ktére sg najczesciej ,,reklamowane” przez Komisje Europejska, na przyktad
w notatkach i komunikatach prasowych. Studia przypadkéw dotycza mozliwie najwigkszej
liczby réznych narodéw europejskich, zaréwno ,,wielkich”, jak i ,,matych” krajow, a takze
przemystu audiowizualnego, a ponadto odnoszg si¢ do roznorodnych gatunkow filmowych, w
tym do produkcji wysokobudzetowych i niezaleznych. (M. L.)

Marta Kaprzyk SYTUACJA EKONOMICZNA KINA HISZPANSKIEGO W XXI WIEKU.
PROBA DIAGNOZY

Wspoélczesne kino hiszpanskie mozna traktowa¢ dwojako. Z jednej strony, jako
kinematografi¢ narodowa, ktora jest zaangazowana w transnarodowe sieci wspélpracy i
wymiany, a jednocze$nie korzysta z transnarodowych kodéw i uniwersalnego jezyka
filmowego. Z drugiej strony, kino hiszpanskie jest jedng z kinematografii europejskich silnie
uzaleznionych od hegemonii ,,globalnego Hollywood”. W artykule zostalty omodwione
podstawowe cechy wspodiczesnego przemystu Hiszpanii (takie jak mimetyzm wzgledem kina
hegemonicznego, nadmiar produkcji lokalnych i endogamicznych czy uznanie dla kina
asymilujgcego ,,miedzynarodowos$¢ autorska”), a takze gloéwne trudnosci, z jakimi musi si¢
zmierzy¢ badacz najnowszego kina hiszpanskiego. Nastgpnie przeanalizowano dynamike
hiszpanskiej produkcji filmowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem mechanizmow
finansowania filmow, a takze oméwiono hiszpanski box office (2002-2015). Artykut konczy
krotka refleksja na temat nietatwych relacji kina Hiszpanii z tamtejszg publicznos$cia.

Ewa Fiuk ,,SZKOEA BERLINSKA”, CZYLI POSTULAT FILMU JAKO SZTUKI ALBO
»TESKNOTA ZA OCALENIEM OPOWIESCI”

Artykut jest probg przedstawienia historii 1 istoty zjawiska artystycznego, ktore pojawito si¢ w
kinie niemieckim w potowie lat 90., a ktore niedtugo potem krytycy filmowi okrzykneli
mianem ,,szkoty berlinskiej”. Dzialajacy w duchu odnowy niemieckiego filmu autorskiego
rezyserzy, wsrod ktorych znajdziemy tak znane dzi§ nazwiska, jak Maren Ade (7oni
Erdmann), Valeska Grisebach (Western) czy Christian Petzold (Barbara), nie stworzyli



wprawdzie nigdy zadnego sformalizowanego ruchu, jednak ich tworczos¢ pozwala sig
analizowa¢ jako pewna calo$¢ oparta na okreslonym porzadku ideologiczno-estetycznym,
dotyczacym zaréwno samych fabut, ich formalnej konstrukeji, jak i dziatan okotofilmowych —
produkcji, dystrybucji i recepcji. Charakteryzujace si¢ audiowizualng surowoscig, narracyjng
skromnoscig i realistyczng wymowa utwory ,,szkoly berlinskiej”, realizowane najpierw jako
niszowe produkcje telewizyjne, w pierwszej dekadzie nowego wieku wyrdzniane podczas
kolejnych edycji festiwalu w Cannes, z czasem staty si¢ czescig europejskiego kina gtownego
nurtu, trafiajgc do $wiadomosci szerokiej widowni.

Patrycja Wlodek IMPERIUM NIE TRZESIE SIE W POSADACH. ‘NEO-HERITAGE’ W
KINIE I TELEWIZJI BRYTYJSKIEJ XXI WIEKU

Autorka analizuje powrdt sentymentéw imperialnych w filmach i serialach brytyjskich XXI
w., umieszczajac je w tradycji kina dziedzictwa (heritage). O ile jednak twoércy filmow z lat
80. 1 90. kojarzeni z tym nurtem, np. James Ivory, osadzajac akcje¢ w czasach Imperium,
ujmowali j3 z dystansem, melancholijnie, ale zarazem ironicznie, o tyle strategie wspotczesne
zmieniajg si¢. Wizualnie 1 tematycznie (zycie klas wyzszych) filmy, np. Czas mroku, oraz
seriale, np. Korona, sa kontynuacja kina dziedzictwa. Przeorientowaniu ulega jednak ocena
$wiata przedstawionego. Stad pojecie neo-heritage, ktorego tworcy uwznioslaja fikcyjnych
(Downton Abbey) 1 historycznych (krolowa Wiktoria, Elzbieta II) przedstawicieli klas
panujacych, manipulujgc fabulg i narracjg tak, by zyska¢ dla nich nie tylko sympati¢ widzoéw,
ale tez poczucie wyjatkowej roli i misji spotecznej pelnionej przez owe warstwy.

Diég O’Connell KINO IRLANDZKIE W XXI WIEKU

Autorka, przygladajac si¢ kinu irlandzkiemu XXI w., patrzy z perspektywy zmian, jakie
dokonaty si¢ w spoteczenstwie Irlandii w ostatnich 50 latach, kiedy to kraj ten przeszedt
droge od tradycji do nowoczesnosci. Cho¢ autorka skupia si¢ na kinie najnowszym, a wiec
zrealizowanym po epoce boomu gospodarczego, ,,celtyckiego tygrysa”, przedstawia tez zarys
wczesniejszych etapow w historii tej kinematografii, $cisle zwigzanych z przemianami
spoleczno-ekonomiczno-politycznymi. Tak wigec w potowie lat 90. film irlandzki skupiat si¢
na tzw. wielkiej trojcy tematow: Irlandii wiejskiej, Irlandii Potnocnej 1 Irlandii katolickiej. Po
1998 r. nastgpil zwrot — kino irlandzkie zdominowaly wspotczesne filmy gatunkowe oraz
produkcje przedstawiajace Irlandie jako kraj wielkomiejskiego szyku. Filmy, ktore powstaty
juz po epoce ,celtyckiego tygrysa”, odrzucily jednak te poetyke, wracajac do starych
tematow, ale traktujac je w nowy, przede wszystkim pod wzgledem narracyjnym, sposéb. Te
nowe narracje miaty przyczyni¢ si¢ do rozbicia mitu cudu gospodarczego i1 przedstawié
alternatywne, peryferyjne, czgsto prowokacyjne do§wiadczenie tego czasu.

Paulina Gorlewska O POTWORACH I TRUPACH, CZYLI SYMPTOMY ROZKEADU
POSTSOWIECKIEJ ROSJI W ,,tADUNKU 200” ALEKSIEJA BALABANOWA

Artykut jest analizg filmu Zadunek 200 (Gruz 200, rez. Aleksiej Batabanow, 2007) w
kontekscie postpamigci o traumatycznym sowieckiem do$wiadczeniu. Ttem interpretacji stat
si¢ stan rosyjskiej, postsowieckiej tozsamosci, uzalezniony od wybiodrczej amnezji potaczonej
z nostalgia, ktore dotycza Brezniewowskiego zastoju i1 ostatnich lat istnienia ZSRR. Sowiecka
przeszto$¢ rozumiana jest tutaj jako historyczny horyzont oraz kulturowe dziedzictwo.
Gléwnymi narzedziami analizy sg teorie pamigci komunikacyjnej i kulturowej — rezyser, aby
opowiedzie¢ o traumach, ktorych nie da si¢ wyrazi¢ wlasnymi slowami, uzyt narracji
funkcjonujacych w rosyjskiej kulturze: tekstow literackich (autorstwa Williama Faulknera i
Fiodora Dostojewskiego) oraz filmowych. W jego wizji, ktora zostala powtdrzona w szeregu
filméw wyprodukowanych w pierwszym i drugim dziesigcioleciu XXI w., przemoc stata si¢
gtownym kodem spotecznych zachowan i fundamentem, ktory spaja zbiorowosc.



Grzegorz Bubak GEOWNE TENDENCJE WE WSPOECZESNYM  KINIE
WEGIERSKIM. SURREALISTYCZNE OPOWIESCI, HISTORIA, KTORA PRZESTAJE
BYC MARTYROLOGIA, KINO GATUNKOW PRZEZYWA RENESANS

W $wiadomos$ci polskiego widza kino wegierskie wcigz wigze si¢ ze stereotypowym
postrzeganiem tych  filméw  jako  hermetycznych, nieprzystepnych, ponurych,
pesymistycznych w swojej wymowie; te niedostepno$¢ wzmacnia dodatkowo bariera
jezykowa. Obserwujac jednak najnowsze dokonania kinematografii wegierskiej, mozna
dostrzec, ze wspomniane stereotypy w coraz mniejszym stopniu charakteryzuja kino na
Wegrzech. Z jednej strony obserwujemy transgresj¢ konwencji, natomiast z drugiej strony
powr6t do kina gatunkow. Jesli dodamy do tego nowe, uzdrawiajace spojrzenie na historie,
okaze si¢, ze jesteSmy $wiadkami rozwoju kina interesujacego, potrafigcego o wielu
problemach opowiada¢ w sposéb nieschematyczny, a przez to ciekawy i pomystowy. W
kontekscie liczny nagrod i1 wyrdznien ryzykowna przestaje by¢ teza, ze obecnie kino
wegierskie przezywa swoja druga ztota ere. W swym artykule autor dokonuje przegladu
najwazniejszych tendencji i kierunkow we wspotczesnym kinie wegierskim.

KINO AUTOROW

Sebastian Jakub Konefat OPOWIESCI SMARTFONOWE: STRATEGIE AUTORSKIE W
FILMACH RUBENA OSTLUNDA

Tworczo$¢ filmowa Rubena Ostlunda wydaje sie jedna z najciekawszych egzemplifikacji
zmian systemowych, tematycznych oraz formalnych, jakie zaszty w kinie szwedzkim w XXI
w. Obrazy rezysera Turysty 1 The Square zaburzaja percepcyjne przyzwyczajenia widzow,
wymykajac si¢ latwym klasyfikacjom filmoznawczym i celnie komentujac wiele z aktualnych
problemow. Swoja liminalng formg nie tylko odstaniajg niewystarczalno$¢ mys$lenia o
wspotczesnym $wiecie 1 tworczos$ci filmowej w binarnych kategoriach, lecz rowniez sklaniaja
do uznania relatywnosci popularnych sagdéw, przekonan i metodologii. Co wigcej, dzigki
ptynnoéci formy i wieloznacznej tematyce interpretacje tworczosci Ostlunda nie ograniczajg
si¢ jedynie do voyeurystycznych prob przygladania si¢ banalnos$ci 1 nieszczerosci ludzkich
zachowan oraz krytyki szwedzkiego systemu panstwa opiekunczego i neoliberalnej polityki
Unii Europejskiej. Przy doktadniejszej analizie mogg bowiem réwniez podaza¢ w kierunku
bardziej intymnych form filozoficznego namystu nad duchowa i intelektualng kondycja
wspodlczesnego cztowieka.

Krzysztof Loska W CO GRA RUBEN OSTLUND? NEORASIZM I KRYTYKA
WIELOKULTUROWOSCI W FILMIE ,,GRA” (,,PLAY”)

Tematem artykutu jest analiza mechanizméw funkcjonowania wspotczesnego spoteczenstwa
wielokulturowego na przykladzie filmu Gra (Play) Rubena Ostlunda, ze szczegdlnym
uwzglednieniem sposoboéw przedstawiania kwestii rasowych. Tytutlowa kategoria ,,gry”
wskazuje na jeden z mozliwych tropéw interpretacyjnych, zwigzanych z performatywnym
wymiarem tozsamos$ci etnicznej, zgodnie z ktorym rasa wigze si¢ nie tyle z biologicznym
dziedziczeniem, ile z kulturowym systemem oczekiwan, jakie mamy wobec ludzi o innym
kolorze skory. Loska pragnie pokazaé, ze rezyser narusza tabu, jakim jest kwestia koloru
skory, zmusza do zastanowienia si¢ nad przyczynami konfliktu spotecznego, ktory tylko
pozornie nie istnieje, uswiadamia widzom, w jaki sposdb jest wytwarzana i odgrywana
tozsamos¢, jak uktadajg si¢ stosunki wtadzy i podleglosci.

Alicja Helman TRANSGRESJE I TRANSFORMACJE W TWORCZOSCI FILMOWEJ
KORNELA MUNDRUCZO



Autorka charakteryzuje Mundruczé jako tworce, ktoéry wpisuje si¢ w nurty i1 tendencje sztuki
swoich czasoOw — niekiedy je wyprzedza nowatorskimi rozwigzaniami, ale zarazem nie
przekresla tradycji. Jego kino to kino transgresji, ktore nie respektuje granic gatunkowych,
rodzajowych, estetycznych, taczac fabularno§¢ 1 dokumentalizm z tendencjami
awangardowymi. Mundrucz6 jest wnikliwym obserwatorem i interpretatorem wspoétczesnej
rzeczywistosci, ale by odnalez¢ 1 nada¢ jej sens, siega daleko w przeszto$¢, w strone
uniwersalnych mitéw, ktoére zrodzita kultura i samo kino. Analizujac twérczo§¢ Mundruczo,
autorka ukazuje powtarzajace si¢ watki 1 motywy, ktére tworczos¢ t¢ spajajg przy catej jej
réznorodno$ci. Stale powraca motyw rodziny: dysfunkcyjnej, rozbitej, nieobecnej;
bohaterowie pozbawieni przesztoSci pojawiaja si¢ znikad, naruszajac stan rownowagi
spolecznos$ci sfrustrowanej, wrogiej wobec obcych 1 siebie nawzajem. Otwarte zakonczenia
nie rozwigzuja probleméw ani nie wskazujag drég wyjscia z impasu badz kryzysu.
Zachowaniami postaci kierujg seks i przemoc, a ofiarami padaja niewinni.

Joanna Sarbiewska ,, WSZYSTKO, CO STRASZNE, PRAGNIE NASZEJ MIEOSCI’.
wINNY” POSTHUMANIZMU W UJECIU (POST)SEKULARNYM. (PRZYCZYNEK)
Autorka, na przykladzie analizy filmu Bialy Bog (2014) Kornéla Mundruczd, proponuje
(post)sekularng wyktadni¢ posthumanizmu. W tym ujeciu stawka byloby zrozumienie nie-
tozsamos$ci (roznicy) nie w perspektywie religijnego/antropocentrycznego szowinizmu
(stusznie krytykowanego przez posthumanistéw), ale w perspektywie kenosis: jako gotowosci
transcendowania/transgresji granic wtasnej podmiotowosci, niezaleznie od przynaleznych jej
atrybutoéw: Bios czy Zoe, 1 rzeczywistego otwarcia na Innego. Gest kenosis stanowilby tym
samym dekonstrukcje zaré6wno procesu ,,wykluczania”, jak i ,,0ikoizacji” (familiarnego
oswajania) tego, co Obce (unheimlich). Afirmacja Obcego, konstytuujgca si¢ w akcie
ontologicznej Milodci, ustanawia jako warunek porzucenie postawy zawlaszczajacej i
ekstatyczne wyjscie ,,poza siebie”. Zdaniem autorki uznanie rownosci modusow istnienia
bytow ludzkich i nie-ludzkich, zgodne z postulatem posthumanizmu, powinno spotkaé si¢ z
(post)sekularng afirmacjg nieprzeniknionosci (kazdego) Innego.

Andrzej Pitrus ATLAS DZIAEAN NIEPOTRZEBNYCH JULIANA ROSEFELDTA

Tekst jest prezentacjg tworczosci Juliana Rosefeldta, ktérego Manifesto stato si¢ sensacjag w
$wiecie zarowno filmu artystycznego, jak i sztuki wspoélczesnej. Rosefeldt reprezentuje sfere
tak zwanego filmu galeryjnego. Jego prace sytuuja si¢ na pograniczu kina, fotografii i
instalacji. Rdéznorodno$¢ stylistyk i1 tematow utrudnia jednoznaczne podsumowanie jego
tworczosci, ale uwage zwracaja proby mierzenia si¢ z najnowszg historig Niemiec, a takze
podejmowane coraz czesciej watki egzystencjalne. Pitrus analizuje réwniez kwestie formalne
— bardzo wazne w dokonaniach niemieckiego artysty, coraz czegsciej sig¢gajacego po
rozwigzania rodem z wysokobudzetowych produkcji Hollywoodu.

TRANSGRESJE

Aleksander Kmak NEGOCJACJE PORNOGRAFII W KINIE BRUNONA DUMONTA

Dwa obrazy z filméw Twentynine Palms i Ludzkos¢ Brunona Dumonta stuza w artykule
ukazaniu strategii, jakich kino francuskiego ekstremizmu uzywa, aby negocjowac
pornograficzno$¢ dostownych obrazow ciata doznajacych rozkoszy lub — przeciwnie — bdlu.
Odczytanie ich w kontek$cie zmystowej teorii filmu demonstruje, jak w sploty miedzy tym,
co prawdziwe i sztuczne w kinie, jest wiktany uciele$niony widz, czgsto zmuszony do zajgcia
niewygodnej pozycji patrzacego na obrazy domagajace si¢ odwrdcenia wzroku. Ataki
przypuszczane na widza zostajg zinterpretowane jako strategia uwidaczniajaca kulturowe



praktyki zwigzane z patrzeniem, a takze obchodzeniem si¢ z obrazami — zwlaszcza tymi, z
ktorymi widz wchodzi w szczegolnie bliska, zmystowa relacje.

Katixa Agirre, Iratxe Fresneda WYCHODZAC Z ‘BASERRI’. QUEEROWE KINO
BASKIJSKIE DZISIAJ

W niniejszym artykule autorki przygladajg si¢ temu, jak nowe kino baskijskie — zwtaszcza to
realizowane w jezyku baskijskim — reprezentuje seks i mito§¢ w obrebie spotecznosci LGBT.
Agirre 1 Fresneda skupiajg si¢ na dwéch filmach: Ander (rez. Roberto Caston, 2009) — historii
mitosnej miedzy rolnikiem i jego imigranckim pomocnikiem, oraz 80 dni (rez. José Maria
Goenaga, Jon Garaio, 2010) — opowiesci o romansie miedzy dwiema starszymi kobietami,
ktore przyjaznity si¢ w mlodosci. Agirre i Fresneda dowodza, ze tematyka gejowska zostaje w
tych filmach spleciona z wyznacznikami tradycyjnej baskijskiej tozsamosci, zwlaszcza tymi,
ktére odnosza si¢ klasycznego konfliktu tozsamos$ciowego wigzacego si¢ z przynaleznoscia
do przestrzeni wiejskiej badz miejskiej, a nawet prywatnej badz publicznej, co jest
symbolizowane przez baserri — tradycyjne baskijskie gospodarstwo wiejskie, ktore w obu
filmach pei kluczowg role. (K. A., 1. F.)

Ewa Szponar TRANSGRESYJNA WRAZLIWOSC FRANCOIS OZONA

Frangois Ozon nalezy do najbardziej rozpoznawalnych europejskich rezyserow. Jego dzieto
wpisuje si¢ zas§ w rejestr motywow i tendencji okreslajacych wspotczesne kino francuskie: od
tradycji cinéma d’auteur przez cinéma du corps 1 nowa francuska ekstreme¢ po kino queer.
Jako autor nowej generacji Ozon meandruje migdzy kinem artystycznym a komercyjnym —
obszarami, ktorych rozlaczno$¢ legitymizowata do tej pory praktyki teorii autorskiej. Za
kardynalng ceche eklektycznego 1 postmodernistycznego stylu Ozona mozna uznaé
postugiwanie si¢ réznorodno$cig filmowych konwencji i tworzenie nowych hybrydycznych
form. U podstaw wiekszosci jego filmow lezy za§ wrazliwo$¢ melodramatyczna 1 estetyka
kampu. O autorskim charakterze jego dziet swiadczy takze zestaw tropdw czy obsesji, ktore
powracajag w wiekszosci jego filmow: temat rodziny, zazwyczaj ujmowany przewrotnie czy
wrecz perwersyjnie, a takze kwestia genderowej 1 seksualnej labilno$ci, sondowania,
podwazania 1 zacierania rdznic oraz 1ol ptciowych, a w szerszym ujeciu — traktowanie pftei 1
ciata jako transgresyjnej drogi samopoznania.

NOWE KINO W PRYZMACIE TEORII FILMU

Adam Cichon DELEUZE’A WALKA Z KLISZAMI, CZYLI O POSZUKIWANIU
WIDZIALNOSCI W KINIE SEOW KILKA

Jednym z centralnych probleméw ksigzki Gilles’a Deleuze’a poswigconej kinematografii sa
klisze, ktére francuski filozof przeciwstawia obrazom prawdziwym. Podziat ten ma
zasadniczy wplyw na rozwazania prowadzone przez Deleuze’a. Klisze rozumiane jako
zubozale obrazy reprezentuja szeroko pojete kino gtownego nurtu, a szczegdlnie kino
amerykanskie. Mysliciel chce — jak si¢ wyraza — wyrwaé kliszom obrazy. W swoich
dociekaniach taka mozliwo$¢ odnajduje miedzy innymi dzigki filmom Antonioniego.
Poszukiwania, ktore prowadzil Deleuze, zdaja si¢ zbiezne ze wspodtczesnymi tendencjami w
kinie artystycznym, ktore mozemy nazwac poszukiwaniem nowego kina. Szczego6lng tego
egzemplifikacjg jest slow cinema, nurt w kinematografii, ktory poszukuje tego, co Deleuze
nazwalby prawdziwg widzialno$cig. Niniejszy artykul jest probg zastosowania teorii kina
Gilles’a Deleuze’a do opisu slow cinema oraz ukazanie specyficznego — kontemplacyjnego —
nastawienia do obrazu filmowego.

Z HISTORII KINA



Pawel Sitkiewicz OPTYCZNE INSTRUMENTACJE. ,MUZYKA RYSUNKOWA” W
PRZEDWOJENNEJ POLSCE

Artykut jest proba rekonstrukcji zapomnianej, a w zasadzie w ogole nieznanej, twdrczosci
filmowej Pawta Binna z lat 30. XX w. Inzynier Binn prowadzit w swoim domowym
laboratorium udane eksperymenty z tzw. dzwigkiem rysowanym, kreowanym na ta§mie w
miejscu $ciezki dzwigkowej. Zrealizowal nawet, o czym milcza tomy historii kina,
poklatkowy film pt. Rysunkowa muzyka (1934), bedacy brakujacym ogniwem w historii
polskiej awangardy filmowej dwudziestolecia migdzywojennego, a takze — jak probuje
udowodni¢ autor — cennym uzupeinieniem osiggni¢¢ awangardy europejskiej. Jednoczes$nie
Sitkiewicz probuje przyblizy¢ recepcje ,,wizualnej muzyki” w przedwojennej Polsce.

Karol Szymanski PSYCHOLOGICZNY BALECIK W KONKRETNYM UKEADZIE SIL.
O POLSKIEJ RECEPCJI ,WOZU DO WIEDNIA” KARELA KACHYNI

Woz do Wiednia (Kocar do Vidné) — arcydzielo kina czechostowackiego z 1966 r.,
wyrezyserowane przez Karela Kachyni¢ na podstawie scenariusza Jana Prochazki — wzbudzit
w Polsce w latach 1966-1967 wyjatkowo skrajne opinie. Zastrzezenia wobec rozgrywajacego
si¢ w ostatnich dniach II wojny $§wiatowej filmu ogniskowaty si¢ wokoét trzech watkow:
zgorszenia zwigzkiem mitosnym Czeszki i1 Zolnierza wrogiej armii, sprzeciwu wobec
nieheroicznego sposobu ukazania partyzantOow oraz oburzenia na pozytywng postaé
,sympatycznego Niemca”. Krytycy Wozu do Wiednia formulowali swoje zarzuty
niespotykanie ostrym i napastliwym jezykiem, wykorzystujac bogaty repertuar $rodkow
stylistycznych i retorycznych nowomowy komunistycznej. Zdaniem Szymanskiego retoryka
moralnego oburzenia i intelektualnej niezgody na przestanie filmu byta podszyta w recenzjach
dyskursem ideologicznym, zgodnym z oOwczesng polityka Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej, a wykorzystujacym przede wszystkim tzw. straszak niemiecki, resentyment
czeski oraz zarzuty rewizjonizmu wobec Czechoslowacji szukajacej ,,socjalizmu z ludzka
twarzg”. Wszystkie te elementy dyskursu zostaly w 1968 r. wykorzystane w Polsce do
legitymizacji ostatecznej rozprawy z Praska Wiosng i uzycia do tego wojsk Uktadu
Warszawskiego. W zwiazku z tym Szymanski widzi w recepcji Wozu do Wiednia z jednej
strony wyprzedzajace bieg wypadkow testowanie — w skali mikro i na drugorzednym froncie
krytyki artystycznej — $rodkdéw pozniejszej antyczechostowackiej akcji propagandowej, z
drugiej za§ — symptom, wczesniejszego niz dotad sadzono, przejscia codziennej PRL-owskiej
indoktrynacji ideologicznej w stadium metodycznej i umys$lnej kampanii propagandowe;j
skierowanej przeciwko Czechostowacji.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki ANIMOWANY DOKUMENT. NOWY GATUNEK CZY CHWYT
MARKETINGOWY?

W ostatnich latach duza popularno$¢ zdobyl termin ,,animowany dokument” (animated
documentary). Jest to w duzym stopniu zastugg kampanii promocyjnej filmu Walc z Bashirem
(2008) Ariego Folmana, ktéry lansowano jako pierwszy petnometrazowy animowany film
dokumentalny. Autor przeprowadza krytyke tego naduzywanego terminu, wykazujac, ze jest
to oksymoron i proponujac w jego miejsce okreslenie non-fiction animation. Zastanawia si¢
tez nad rdznica migdzy funkcjonowaniem animacji w filmie dokumentalnym a jej rolg w
,animowanym dokumencie”.

KSIAZKI O FILMIE



Andrzej Pitrus NIEISTNIEJACA HISTORIA POLSKIEJ AWANGARDY FILMOWEJ
Recenzja ksigzki Kamili Kuc Visions of Avant-Garde Film. Polish Cinematic Experiments
From Expressionism to Constructivism (2016), poswigconej poczatkom polskiej awangardy
filmowej. Autorka omawianego tomu proponuje autorskag perspektywe, zwracajac uwage na
zjawiska do tej pory nieopisane lub ignorowane. Jej refleksja skupia si¢ na relacjach miedzy
filmem 1 innymi obszarami awangardy. Zdaniem Andrzeja Pitrusa ksigzka jest nie tylko
warto$ciowym wypehieniem luki w piSmiennictwie poswigconym wczesnemu polskiemu
kinu eksperymentalnemu, ale takze oryginalng propozycjg ,,alternatywne;j” historii kina.

Milosz Klobukowski KONWICKI I OKOLICE

Przedmiotem recenzji sa dwie ksigzki Przemystawa Kanieckiego poswigcone tworczosci
literackiej, filmowej oraz dorobkowi publicystycznemu Tadeusza Konwickiego, jednego z
najwybitniejszych pisarzy i filmowcow polskich XX w. — Wniebowstgpienia Konwickiego
(2013) oraz Samospalenia Konwickiego (2014). Autor analizuje publikacje Kanieckiego
pomyslane i napisane jako wzajemnie si¢ uzupehiajace, omawiajace zarbwno problematyke
egzystencjalng, jak i1 spoteczno-polityczng w tworczosci Konwickiego. Kaniecki zglebia
dorobek literacki na réwni z filmowym, starajac si¢ dazy¢ do przedstawienia drogi ideowe;j
pisarza ze szczegdlnym uwzglednieniem momentéw przetomowych i tendencji do uprawiania
autopolemiki. Ktobukowski proponuje namyst nad metodologia przyjeta przez Kanieckiego,
sposobem interpretowania zebranego materiatu oraz kompozycja dwutomowej monografii.

Michal Oleszczyk HAS UTKANY Z PRZECZUC

Monografia piora Annette Insdorf pt. Intimations. The Cinema of Wojciech Has (2017)
stanowi pierwszg anglojezyczng probe calo$ciowego ujecia tworczosci jednego z
najwazniejszych i najlepiej opisanych w rodzimym filmoznawstwie tworcéw polskiego kina
powojennego. Zwiezla, klasyczna w uktadzie rozdziatow, ale napisana precyzyjnym jezykiem
i wzorowo skondensowana praca Insdorf stanowi znakomite wprowadzenie w tworczos¢
rezysera, ktorego gtowna obsesja tematyczng pozostawal czas w najrozmaitszych przejawach
i dla ktérego formalna doskonato$¢ stanowita gldowny wyznacznik poszukiwan estetycznych.

Wojciech  Swidzinski ZROB SOBIE UNIWERSUM, CZYLI ANATOMIA
WSPOECZESNEGO FILMU KOMIKSOWEGO

Ksigzka Tomasza Zaglewskiego Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza wspolczesnego
filmu komiksowego (2017) jest proba sformutlowania teoretycznego dyskursu poswigconego
wspotczesnemu filmowi komiksowemu. Zdaniem autora w ostatnich latach mozemy
obserwowa¢ niezwykly rozwoéj tego metagatunku, ktéry od swoich wczesniejszych form
odréznia si¢ powaznym traktowaniem pierwowzoru komiksowego oraz przenoszeniem na
ekran narracyjnych i wizualnych struktur komiksu. Zaglewski uwaza, ze fundamentalnymi
cechami tych filmow sa hybrydowos$¢, paratekstualno$¢ i transmedialnos¢, tworzace razem
,»trojkat uniwers-alny”. Autor przedstawia oryginalne analizy tego zjawiska, powotujac si¢ na
takie filmy, jak Mroczny Rycerz, Avengers czy Deadpool. Wnikliwie omawia réwniez
okolicznosci towarzyszace ich produkcji, wptyw mechanizméw rynkowych, a takze kontekst
ich recepcji.
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