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Temat: Mlode kino polskie — konfrontacja pokolen

OD REDAKCJI
KINO NOWEGO WIEKU WOBEC PRZESZEOSCI

Sebastian Jagielski,,IDA”, UTRATA 1 WSTYD

W centrum debaty wokét Idy (2013) Pawta Pawlikowskiego zostal usytuowany problem
wstydu. Starty si¢ tu dwa dyskursy dotyczace polityki wstydu — emancypacyjny i
etnonacjonalistyczny. Zgodnie z tym pierwszym, charakterystycznym dla lewicy i liberatéw,
film Pawlikowskiego nie zawstydza Polakéw dostatecznie; z kolei krytycy prawicowi
dowodzili, ze utwér przektamuje historie, by wpedzi¢ nas, Polakéw, we wstyd, chociaz nie
ma, ich zdaniem, ku temu zadnych powodéw. Sam film — cho¢ porusza problem wstydu —
koncentruje si¢ giéwnie na afekcie smutku. Przedmiotem swego zainteresowania Jagielski
czyni to, w jaki sposob film, odwotujac si¢ do estetyki filméw Szkoty Polskiej, wytwarza
takie negatywne odczucia, jak utrata czy brak. Autor sytuuje Ide w ramach ,kina nastroju”, by
przemysle¢ pozycje widza wobec ukazanych na ekranie obrazéw. Film najpierw zaprasza nas
do nawigzania empatycznej wi¢zi z ocalonymi z Zagtady bohaterkami, by nastepnie kazac
nam zderzy¢ si¢ z radykalng pustka pozostala po ich utracie.

Ilona Copik SL4SK W ZMIENNYM OKU KAMERY - NOWE KINO POWSTAJACE W
REGIONIE W KONTEKSCIE FILMOWEGO ,,IMAGINARIUM”

Artykut podejmuje problem zmiennego wizerunku Gérnego Slaska w kinie polskim. Mysla
przewodnig jest stosunek wspoétczesnych rezyserow dziet $laskich do filmowego imaginarium
regionalnego wypracowanego przez mistrzow: Kazimierza Kutza, Janusza Kidawe, Lecha
Majewskiego 1 innych. Kontekst rozwazan stanowig odzwierciedlone w filmach
antropologiczne i spoleczne przemiany przestrzeni kulturowej regionu, bedace efektem
transformacji ekonomiczno-ustrojowej oraz rdzne strategie odnoszenia si¢ do tradycji i
poetyki kina regionalnego stosowane przez dzisiejszych tworcéw. Materiat badawczy
stanowig filmy fabularne ostatniej dekady nalezace do kina gtéwnego nurtu.

Krzysztof Loska ,,HISZPANKA”, CZYLI ALTERNATYWNA HISTORIA POWSTANIA
WIELKOPOLSKIEGO

W artykule poswieconym filmowi Lukasza Barczyka Loska zwraca uwage na wykorzystanie
przez rezysera strategii postmodernistycznych oraz sig¢gni¢cie przez niego do konwencji
historii alternatywnej. Rozpoczynajac od nakreslenia kontekstow zwigzanych z powstaniem
wielkopolskim, autor przechodzi do spirytyzmu i mediumizmu jako zjawisk w sposéb
szczegblny odciskajacych swoje pigtno na fabule filmowej, poniewaz alternatywna historia
powstania zostala pokazana przez pryzmat walki telepatéw. Odrodzenie tradycji
ezoterycznych Loska uznaje — za Wolfgangiem Welschem — za jeden z wyrdznikow
postmodernizmu (ze wzgledu na zwrot ku alternatywnym formom poznania). Autor stara si¢
wykazaé, ze w Hiszpance kluczowa role odgrywa proces fabularyzacji faktow, czyli
wykorzystania materiatow historycznych do zbudowania wyobrazeniowej fikcji.

Emil Sowinski IDEA STUDIA DLA MEODYCH FILMOWCOW. STUDIO MUNKA -
POWSTANIE, DZIAEALNOSC I PRODUKCYJNY DIALOG Z PRZESZEOSCIA



Artykut jest prébg zrekonstruowania powstania oraz analiza dzialalnoSci 1 strategii
programowe]j — zatozonego w 2008 r. przy Stowarzyszeniu Filmowcow Polskich — Studia
Munka. Podstawowe pytanie badawcze, jakie stawia sobie autor tekstu, dotyczy dialogu
produkcyjnego miedzy pokoleniami, ktérych przedstawiciele byli inicjatorami powstania
studiow majacych produkowac filmy miodych rezyserow. A zatem: jak idea Studia Munka
koresponduje z — zastuzonymi dla historii polskiego kina — instytucjami filmowymi, takimi
jak zespoty filmowe, Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego czy Filmowe Studio
Mtodych im. Andrzeja Munka, dzialajace na przetomie lat 70. i 80. w strukturach TVP?

KONFRONTACJA POKOLEN

Karol Jachymek BEZSENNI CZARODZIEJE. O POKOLENIU W FILMACH
ANDRZEJA WAJDY I MICHAtA MARCZAKA

Artykut stanowi probe poréwnania Niewinnych czarodziejow (1960) Andrzeja Wajdy i
Wszystkich nieprzespanych nocy (2016) Michata Marczaka w kontek$cie ukazanego w nich
obrazu dwoéch réznych pokolen — tzw. ztotej mlodziezy lat 60. i wspdlczesnej generacji
dwudziestolatkow. Zdaniem autora sposob opowiadania o mtodosci, jaki zostal wykorzystany
w tych filmach przez obydwu twoércéw, jest do siebie w gruncie rzeczy niezwykle zblizony.
W jego opinii obydwie produkcje, pomimo wielu dzielacych je lat, bez trudu mozna uznac¢ za
wrecz synonimiczne wzgledem siebie (zaréwno na poziomie tresci, jak i formy). Kazdy z tych
utworéw jest bowiem uniwersalng w swojej wymowie opowiesciag o pokoleniowym — i
niezmieniajagcym si¢ przesadnie z biegiem czasu — doswiadczeniu miodych oséb.

Agnieszka Morstin KIESLOWSKI VERSUS PAWLIKOWSKI. ,,PODWOJNE ZYCIE
WERONIKI” I ,,ZIMNA WOJNA” JAKO OPOWIESCI O SWIECIE DWUDZIELNYM

Na czym polegato u progu lat 90. ,,zjawisko Kieslowski”, a na czym dzis, po 28 latach, polega
»zjawisko Pawlikowski”? Co taczy te dwie odstony sukcesu polskiego kina na Zachodzie, a w
czym s3 one od siebie odmienne? O ile Pawet Pawlikowski dokonat w Zimnej wojnie
estetyzacji okresu PRL, o tyle Krzysztof Kieslowski pokazat w Podwdjnym Zyciu Weroniki
ostatnie chwile tego systemu. Film ten, ogladany dzisiaj, ujawnia wymiar nie tyle
metafizyczny, ile kulturowy, i jest ciekawym tekstem artystycznym z geografii mentalnej.
Dlatego tez tekst Morstin koncentruje si¢ na dwudzielno$ci $wiata przedstawionego w
Podwdojnym zyciu Weroniki 1 Zimnej wojnie. Pawlikowski obiera odwrotny kierunek niz
czynil to Kieslowski w swych pdéznych filmach, bo jako tworca Zimnej wojny z Zachodu
wraca na Wschdd, ktory jest dla niego niezmiennym Zrédltem inspiracji. Autorka prébuje
zatem opisa¢ dwie tworcze strategie konfrontacji z Zachodem jako przestrzenig mentalng, z
ktérag kazdy z rezyser6w na swdj sposéb si¢ mierzy. Poddaje w tym celu interpretacji
Podwaojne zycie Weroniki i Zimng wojne jako filmy, ktérych bohaterowie po wschodniej,
polskiej stronie do$wiadczaja po$wigcenia, Smierci i sacrum, za$ po stronie zachodniej —
wolnosci, sukcesu, ale tez frustracji, tesknoty i samotnosci. W obu filmach muzyka jest
przepustka do lepszego Swiata, Srodkiem w rytuale przejscia ze wschodu na zachdd Europy.

Magdalena Podsiadlo FILMY REZYSEREK GENERACJI LAT 60. I 70. WOBEC KINA
KRZYSZTOFA KIESLOWSKIEGO

Artykut traktuje o dialogu migdzy kinem rezyserek filmowych nalezacych do generacji
tworcéw urodzonych w latach 60. i 70. a kinem Krzysztofa Kieslowskiego. Filmy Matgorzaty
Szumowskiej, Iwony Siekierzynskiej i Ewy Stankiewicz — dzigki nawigzaniom do dziet
tworcy, ktéry byl jednym z filaréw Kina Moralnego Niepokoju, czyli ostatniej wyrazistej
filmowej formacji pokoleniowej — odwotuja si¢ rozpoznawalnego przez publicznos¢ idiomu
kina autorskiego. Odniesienia te potwierdzajg status przywotywanych dziet w funkcji



autorytetu badz co najmniej podkreslaja wage, jaka odegraty one w przesztosci. Na tym tle
zastanawiajacy jest brak bezposrednich nawigzan rezyserek filmowych do utworéw ich
kinowych poprzedniczek.

Anna Taszycka CICHA REWOLUCJA: KOBIECA PERSPEKTYWA W FILMIE
DOKUMENTALNYM W POLSCE

Autorka opisuje nowe zjawisko, czyli kobiecg fale¢ w dokumencie, na przykladzie analizy
dwoéch filméw: Komunia w rezyserii Anny Zameckiej (2016) oraz Wiezi w rezyserii Zofii
Kowalewskiej (2016). W obydwu przypadkach mamy do czynienia z intymnym portretem
rodzinnym oglagdanym z kobiecej perspektywy. Filmy te wydajg si¢ dobrymi przykitadami
szerszych przemian, jakim wspoéiczesnie podlega polskie kino. W obu obrazach brak co
prawda perspektywy zaangazowanego feminizmu, a jednak wymykaja si¢ one ,,patriarchalne;j
perspektywie” z racji konsekwentnego przyjecia przez autorki kobiecego spojrzenia.

Teresa Rutkowska MARNOTRAWNE OJCOSTWO, MARNOTRAWNE SYNOSTWO 1
GRANAT W PIWNICY UCZUC

W 2013 r. wybitni polscy dokumentalisci, Marcel i Pawet Lozinscy, ojciec i1 syn, postanowili
zrealizowaé wspolny film bedacy relacjg z podrézy z Warszawy do Paryza. Wyprawa miata
tez mie¢ znaczenie terapeutyczne — pomdc w wyjasnieniu nieporozumien i naprawic ich
wzajemne relacje. Zamyst nie do konca si¢ powiddi. Wspdlny projekt nie zostat zrealizowany,
a zamiast niego, na podstawie tych samych materiatow zdjeciowych, powstaly dwa niezalezne
filmy: Ojciec i syn P. Lozinskiego oraz Ojciec i syn w podrozy M. Lozinskiego. Autorka
definiuje te filmy jako przyktady kina osobistego (personal documentary) 1 ,kina w pierwszej
osobie” (first person documentary), a takze sytuuje je w szerszym kontekscie — na linii relacji
miedzy ojcem i synem — postpami¢ci nawigzujacej do historii rodziny 1 jej zydowskich
korzeni oraz dylematéw wynikajacych z uprawiania przez ojca i syna tej samej profesji.

SPOJRZENIE WSTECZ - NOWA PERSPEKTYWA

Marek Hendrykowski JAK LIKWIDOWANO POLSKA SZKOLE FILMOWA

Uchwata Sekretariatu Komitetu Centralnego PZPR z czerwca 1960 r. prezentuje stanowisko
wladz partyjnych zaniepokojonych ,,negatywnymi” skutkami decentralizacji kinematografii
dokonanej w roku 1956. Uwaga autora skupia si¢ zwlaszcza na pierwszej czgsci tego
dokumentu pos$wigconej ocenie twoérczosci. Utworzenie zespoléw filmowych i seria
niezmiernie doniostych dziel, jakie za ich sprawa powstaty, zmienity status spoteczny i range
kina w PRL. Cho¢ dazenia tworcze srodowiska zostaly przejsciowo ograniczone, pomimo
restrykcji w ciggu nast¢pnych kilkunastu lat powstalo wiele wybitnych filméw, bedacych w
istocie kontynuacjg polskiej szkoty filmowe;.

Ewa Ciszewska, Marta Kasprzak ZAGRANICZNA TWORCZOSC KRZYSZTOFA
ZANUSSIEGO W OKRESIE PRL-U. KONTEKSTY I KONSEKWENCJE WSPOEPRACY
Z NIEMIECKIMI PRODUCENTAMI TELEWIZYJNYMI

Artykul ma na celu przyblizenie kontekstow zagranicznej tworczosci Krzysztofa Zanussiego
oraz polskiej recepcji prasowej jego filméw z tamtego okresu. Efekty wspétpracy Zanussiego
z niemieckimi producentami (firmami produkcyjnymi i stacjami telewizyjnymi) w wiekszosci
byly niedostepne dla polskich widzéw i pomijane w polskim piSmiennictwie filmowym, co
doprowadzito do wyksztalcenia si¢ niepetnej — czy wrecz przektamanej — sylwetki tworczej
rezysera. Skutkowalo to istotnym przesuni¢ciem recepcji sylwetki samego Zanussiego i
ostabieniem jego pozycji w polu polskiej kinematografii.



Piotr Zwierzchowski POLITYCZNE KONTEKSTY KINA POPULARNEGO W POLSCE
W LATACH 80.

W latach 80. wptyw na kino popularne w Polsce miaty potrzeby i mozliwosci ekonomiczne,
rozwoj i dostepnos¢ technologii, kultura zachodnia, konwencje gatunkowe, zmiany spoleczne
1 moralne, oczekiwania widzéw, postrzeganie kultury popularnej, pojawienie si¢ dzigki
technice wideo nieoficjalnej dystrybucji filméw. Nie bez znaczenia byl jednak takze wymiar
polityczny. Ujawnial si¢ gtéwnie w dokumentach programowych, stenogramach komisji
kolaudacyjnych, dziataniach cenzorskich, czasem w filmowej diegezie i krytyce filmowe;j.
Konotacji politycznych doszukiwano si¢ we wszystkich filmach 1 podejmowanych przez nie
tematach oraz problemach, nierzadko jednak widzowie postrzegali je zupelnie inaczej,
niekiedy wrecz subwersywnie. W swym artykule, biorgc pod uwage dokumenty archiwalne,
filmy i recepcje¢ prasowa, Zwierzchowski zwraca uwage na rézne relacje miedzy polityka a
kinem popularnym, podkreslajac, ze sposéb odczytania politycznych kontekstow kina
popularnego zalezat w duzej mierze nie od samego filmu, ale od odbiorcéw, ktérzy zgodnie
ze swoimi kompetencjami, doSwiadczeniem i przekonaniami konstruowali jego sensy.

TRIUMF NIEWOLI. O pieciu filmach antyfaszystowskich z Andrzejem Baranskim
rozmawia Pawel Jaskulski

Rozmowa z Andrzejem Baranskim skupia si¢ wokét jego dziet krétkometrazowych, sposrod
ktérych sam rezyser wyrdznit pig¢ filméw o wymowie antyfaszystowskiej: Lexikon 32,
Konstrukcja, Historia Zotnierza, Kabaret oraz Cudze dzieci. Baranski w odréznieniu od
swojej tworczosci fabularnej zajmuje si¢ w nich tematyka wojenng. Wszystkie wymienione
wyzej filmy wymykaja si¢ jednoznacznej klasyfikacji gatunkowej. Skladaja si¢ ze
zmontowanych ilustracji, zdje¢, haset encyklopedycznych. Czy to jeszcze filmy
dokumentalne czy juz animowane? Jakie jest ich przestanie? Baranski szuka odpowiedzi na te
pytania, dokladnie analizujgc poszczegdlne sekwencje filmow, selekcje materiatu, specyfike
pracy przy stole ikonograficznym. OpowieS¢ rezysera zawiera réwniez istotny watek
biograficzny. Baranski okazuje si¢ znakomitym analitykiem witasnych dziet; co wazne, tych
najmniej znanych. Dzigki temu catla filmografia artysty zyskuje nowy kontekst.

Seweryn Ku$mierczyk SZTUKA OPERATORSKA WITOLDA SOBOCINSKIEGO

Autor omawia najwazniejsze cechy sztuki operatorskiej Witolda Sobocinskiego na
przykladzie najwybitniejszych filmow z lat 1955-1999. Stuch muzyczny 1 wyniesiona z grania
jazzu umiejetno$¢ improwizacji znalazty odzwierciedlenie w postaci obecnych w kompozycji
obrazu filmowego rytmu 1 harmonii, subtelnosci i dynamiki. Stalag cecha tworczosci
Sobocinskiego jest znaczgca rola koloru i §wiatla w obrazie filmowym. Operator nadaje
barwie funkcje dramaturgiczng. Tworzy zestawienia barwne dotyczace poszczegdlnych scen,
opowiadajace o $wiecie zewngtrznym i przestrzeni wewnetrznej postaci. W doborze barw
inspiruje si¢ malarstwem réznych epok. Tworca dazy do stworzenia oryginalnej formy
artystycznej w kazdym dziele, poszukuje formy obrazu odpowiedniej do tresci realizowanego
filmu. Nie powtarza rozwigzan, ktére zastosowal w poprzednich filmach. Wybrany styl
zachowuje w calym dziele zgodnie z przyjetymi zalozeniami estetycznymi.

Z HISTORII KINA

Alicja Helman KULTUROWE KONTEKSTY TWORCZOSCI FILMOWEJ] GLAUBERA
ROCHY

Helman prezentuje minimonografi¢ twoérczosci brazylijskiego rezysera Glaubera Rochy w
kontekscie specyfiki nurtu filmowego Cinema Novo. W ujeciu autorki Glauber Rocha jawi si¢
jako niestrudzony rewolucjonista, kontestator i eksperymentator. Helman prezentuje¢ biografi¢



artysty, wybrane elementy historii Brazylii istotne z punktu widzenia twdérczosci Rochy, a
takze sam ruch Cinema Novo, bgdacy dla rezysera waznym punktem odniesienia. Nastepnie
koncentruje si¢ na petnometrazowych filmach fabularnych tego rezysera, swa uwage
skupiajac zasadniczo na przedstawieniu jego strategii artystycznych i analizie strony
formalnej jego filméw, ktéra — wedle Helman - stanowi wazny czynnik przekazu
problematyki politycznej, spotecznej i kulturowej (mity, obrzedy, rytualy) obecnej w filmach
Rochy. W zakonczeniu artykutu Helman notuje: Lektura tekstow naukowych, krytycznych,
wypowiedzi odbiorcow niemal za kazdym razem potwierdza, zZe eksplikacja znaczen filmow
Rochy wymaga wiedzy spoza tekstu, siegniecia do kontekstow nieraz bardzo odlegtych i
rozlegtych. Jesli filmy Rochy zaskakiwaty i dezorientowaty widzow lat 60. i 70., to czy dzis, po
wielu latach i tylu nowych doswiadczeniach w zakresie jezyka i form kina, nie powinny sie
przed nami otworzy¢? Nie otwierajqg sige. Rocha nie wspotksztattowat uniwersalnego jezyka,
ktorym mowi dzis wspotczesne kino. Tworzyt swoj wlasny. I takim ten jezyk pozostat.

UJECIA. ANTROPOLOGIA I FILM

Andrzej Pitrus TO SANG FOTOSTUDIO/,,TO SANG FOTOSTUDIO”: KODA - ALICJA
- SENS

Sequel lub koda artykutu poswieconego filmowi To Sang Fotostudio, ktéry zostat
opublikowany w setnym, jubileuszowym wydaniu , Kwartalnika Filmowego”. Autor
postanowit odwiedzi¢ miejsce, gdzie nakrgcono dokument Johana van der Keukena, nie tyle
po to, by przeprowadzi¢ tam Sledztwo, ile by zrealizowac¢ rodzaj eksperymentu — wizyta miata
stanowi¢ okazje do otwarcia si¢ na do§wiadczenie, z zalozenia niekompletne i zamknigte w
obrebie kilku dni. Tekst jest nie tyle uzupelnieniem interpretacji zawartej w poprzednim
artykule, ile raczej probg zastanowienia si¢ nad wartoscia poznawczg indywidualnego
doswiadczenia w kontek$cie rozpoznania mozliwych znaczen dzieta filmowego. Pitrus
przyjmuje postawe skrajnie subiektywna, ale sugeruje, ze 1 takie odczytania moga mie¢ sens
dla czytelnika. W wyprawie brali takze udziat bliski przyjaciel autora Artur Piskorz i Mitos¢
Jego Zycia — Alicja Helman. Ich obecno$é¢ byta wielce znaczaca dla powodzenia
przedsigwziecia.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki MOTOL BLUES

Stawna w latach 50. i 60. chicagowska wytwdrnia ptytowa Chess Records wylansowata wielu
afroamerykanskich artystéw, a takze dokonata pierwszych w USA nagran Rolling Stonesow.
Zostata zalozona przez braci Leonarda i Phila Chesséw (urodzonych jako Lejzor i1 Fiszel
Czyz), emigrantow z miejscowosci Motol na Polesiu, ktérzy przybyli do Chicago w 1928 r.
Osiemdziesiat lat pdzniej powstaly na temat tej wytworni i jej zatozyciela, Leonarda, dwa
filmy fabularne: Cadillac Records (rez. Darnell Martin) oraz Who Do You Love (rez. Jerry
Zaks). Tekst Gizyckiego skupia si¢ na pierwszym z tych dziet, ktére opowiada o fascynacji
zydowskiego emigranta z matego sztetlu na rubiezach Polski muzyka czarnych imigrantéw z
potudnia Stanéw Zjednoczonych. Przy okazji autor prostuje kilka mitéw, pokutujagcych w
polskich publikacjach, na temat braci Czyz.

KSIAZKI O FILMIE
Alicja Helman TRUDNE ROZWIJANIE NIEWYKORZYSTANEGO POTENCJALU

Recenzja ksigzki Kamili Zyto Film noir i kino braci Coen (2017). Jak pisze Helman, autorka
poswigcila pierwszg, stosunkowo obszerng cze$¢ pracy rozwazaniom teoretycznym na temat



poje¢ noir i neo-noir, wykraczajac daleko poza przedstawienie literatury przedmiotu, czyli
zdanie sprawy z tego, co na interesujacy ja temat napisano wczesniej. W jej ujeciu noir to
przede wszystkim kwestia Swiatopogladu filozoficzno-ideologicznego (takze estetycznego),
czego dowodzi, odwotujac si¢ do takich zrdédet inspiracji, jak egzystencjalizm (réwniez w
jego wersji amerykanskiej) i psychoanaliza, do ktérych przywiazuje duze znaczenie. Jak
zauwaza recenzentka, ksigzka sktada si¢ z poprzedzonych wstepem dwoch czeséci. Pierwsza
jest poswiecona teoretycznym rozwazaniom wokoét fenomenu noir, druga wybranym filmom
braci Coen, udowadniajgcym wysunigta w pierwszej czesci tezg. Po przeczytaniu czesci
pierwszej czytelnik jest juz doskonale zaznajomiony z warsztatem i1 narzedziami, ktore
postuza Kamili Zyto w czesci drugiej. Cho¢ ,kino braci Coen” to drugi czton tytuhu, jest to w
istocie gtéwny przedmiot zainteresowan autorki, skadingd wyraznie zafascynowanej kinem
noir. Przedstawiwszy konstrukcje ksigzki i jej gléwne zalozenia, Helman dyskutuje z
niektérymi tezami Zyto. Ponadto przybliza czytelnikowi analizy filméw przeprowadzone
przez autorke, a takze sygnalizuje, ze zakonczenie ksigzki przynosi probe zlokalizowania kina
neo-noir 1 twérczosci braci Coen w kontekscie paradygmatu modernistycznego.

Monika Talarczyk RESTART STOWARZYSZENIA MIEOSNIKOW  FILMU
ARTYSTYCZNEGO

Recenzja ksigzki Lukasza Biskupskiego Kinofilia zaangazowana. Stowarzyszenie Mitosnikow
Filmu Artystycznego ,,Start” i upowszechnianie kultury filmowej w latach 30. XX w. (2017).
Autor z powodzeniem dokonal rewizji wiedzy o przedwojennym stowarzyszeniu ,,Start” z
punktu widzenia nowej historii filmu, a wiegc w wyniku powrotu do archiwalnych zrédet i
krytycznej oceny dotychczasowych ustalen. Przekonujaco uzasadnit potrzebe reinterpretacji
dokonan cztonkéw ,,Startu” z perspektywy historyka, ktéry nie nalezy do tamtego pokolenia.
Autor z powodzeniem unikngt nostalgii wlasciwej pierwszym historykom ,,Startu” czy tonu
rozliczenia z pokoleniem komunistow. Wpisal ich inicjatywg¢ w kontekst aktywnosci
pierwszego pokolenia kinofilow w miedzywojennej Europie. Ponadto przesunat akcent z ich
dziatalnosci filmowej na dziatalno$¢ zwigzang z animowaniem kultury filmowe;j,
zrekonstruowal wewnetrzne dysputy estetyczne i1 polityczne w ,,Starcie”, zrewidowat
kalendarium oraz filmografi¢ startowcéw. Tekst autorski wzbogacit wyborem artykutow
prasowych startowcéw oraz ilustracji — do tej pory szerzej nieudost¢gpnianych i
niekomentowanych przez historykéw kina.

Andrzej Gwozdz FILM JAKO ZDARZENIE

Monografia Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk (2017) Tlony Copik oferuje czytelnikowi
cato$ciowe ujecie kwestii ,.filmowego Slaska” w perspektywie geografii kulturowej regionu.
Za przedmiot rozwazan autorka obiera filmy ,topograficzne”, czyli takie, w ktérych
przedstawione na ekranie miejsce jest wypadkowa swiadomych dzialan tworczych i ewokuje
okreslong strategi¢ dotyczacg przestrzeni w rozmaitych kontekstach. Ksigza Copik
przedstawia satysfakcjonujacy, bo catosciowy, oryginalny i inspirujacy, a niejednokrotnie
poznawczo wyrafinowany obraz filmowego Slaska. Ukazujac zywotno$é¢ praktyk filmowych
zwigzanych z gornos$laskimi reprezentacjami ekranowymi, z calg moca uswiadamia, ze
zajmowanie si¢ kinem $laskim oznacza dotykanie newralgicznych dla wiedzy o kulturze
kwestii, podobnie jak zastosowany w pracy splot metod i narzedzi badawczych fortunnie
stuzy rozpoznaniom filmowych topografii i krajobrazéw.
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