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Streszczenie rozprawy doktorskiej Tradycje muzyczne gorali kliszczackich

Gorale kliszczaccy to grupa etnograficzna gorali polskich, omowiona szerzej po raz
pierwszy w literaturze w polowie XIX w. przez Wincentego Pola. Jej nazwa wywodzi si¢ od kroju
spodni meskiego stroju ludowego. Pierwsza, wazna monografia tej grupy zostata opublikowana
dopiero w 2015 r., chociaz niektére badania etnograficzne na obszarze zamieszkiwanym przez
Kliszczakéw (mniej wiecej pomiedzy Myslenicami, Rabka-Zdrdj i Zembrzycami w wojewddztwie
matopolskim) przeprowadzali o wiele wczesniej rozni uczeni. Byli wsrod nich np. Seweryn
Udziela, Julian Talko-Hryncewicz, Tadeusz Seweryn, Roman Reinfuss. Dotad jednak nie napisano
monograficznej pracy naukowej poswigconej wylacznie muzyce ludowej Kliszczakow. Moja
intencja byto zmieni¢ te sytuacje.

Badania etnomuzykologiczne prowadzitam od 2010 do 2017 roku. Interesowatam si¢
zasiegiem ,,obszaru kliszczackiego” 1 ,,muzyki kliszczackiej”, ktore byly réznorako definiowane w
roznych okresach historycznych zarowno w literaturze, jak 1 przez samych informatorow.
Dokonalam opisu i analizy wielu zrodet historycznych — pisanych oraz fonograficznych —
dokumentujacych piesn tradycyjna (muzyke i tekst stowny) oraz repertuar instrumentalny i
taneczny gorali kliszczackich. Ponadto przeprowadzitam badania terenowe, dokonujac wywiadoéw z
wieloma wspotczesnymi $piewakami, muzykantami, czlonkami zespotéw ludowych 1 innymi
osobami z tego regionu zaangazowanymi w ruch regionalny. Reprezentowali oni rézne pokolenia, a
takze sposob i1 poziom edukacji muzycznej. Bralam rowniez udziat w wielu lokalnych festiwalach
folklorystycznych, aby pozna¢ muzyke ludowa wykonywang obecnie na scenie przez zespoly
regionalne, ktore okreslaja si¢ jako ,.kliszczackie”.

Aby zbada¢ poczucie tozsamosci regionalnej moich informatordéw, przeprowadzitam
badania w przygranicznych obszarach sgsiadujacych regionéw etnograficznych - Zagorza, Podhala,
Podbabiogdrza, Zywiecczyzny i Krakowskiego. Nie chcialam pominaé¢ obszarow, ktore sa uwazane
w literaturze etnograficznej za niejasne odno$nie do ich regionalnej przynaleznosci. Opisujac
ludowy repertuar ludowy Kliszczakéw, staratam si¢ poréwnac¢ i opisa¢ wzajemne wplywy,
podobienstwa i réznice w stosunku do tradycyjnego repertuaru muzycznego sasiednich grup
etnograficznych.

Moja praca ma charakter dokumentacyjno-idiograficzny, co uzasadnione jest stanem badan
(stosunkowo niewielkg liczba zrodet dokumentujacych muzyke ludowa w rejonie stricte

kliszczackim) i r6znorodnoscia zrodet. W toku badan stosowatam rézne jakosciowe techniki



badawcze. Byly to obserwacja uczestniczaca jawna i ukryta, wywiad poglebiony czesciowo
ustrukturyzowany i swobodny (utrwalony w nagraniach audio lub w formie notatek) oraz analiza
tresci zrodel zastanych — publikacji, dokumentéw archiwalnych, nagran archiwalnych, a takze
zrdédet wywotanych — wlasnych nagran, np. wywiadoéw 1 wystgpow muzycznych. Inne zrodta, takie
jak publikacje, dokumenty archiwalne i nagrania archiwalne znalaztam w nastepujacych muzeach i
archiwach: Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Muzeum Regionalne ,,Dom
Grecki” w Myslenicach, Muzeum Wtadystawa Orkana w Rabce-Zdroju oraz Zbiory Fonograficzne
Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Gléwnym celem pracy bylo zebranie informacji na temat tradycji muzycznych gorali
kliszczackich 1 nastgpnie przesledzenie ich historycznych przemian do czaséw wspotczesnych,
dlatego zastosowatam dwuczegsciowy uklad pracy. Jest on zainspirowany rozroznieniem
wprowadzonym przez Jerzego Szackiego pomiedzy dwoma kategoriami: dziedzictwem i tradycja.

Pierwsza czg$¢ odnosi si¢ do dziedzictwa, rozumianego jako spuscizna poprzednich
pokolen. Omawiam w niej hipotezy dotyczace etymologii nazwy grupy i zasiggu terytorialnego
regionu kliszczackiego w pisSmiennictwie oraz opiniach jego rodowitych mieszkancow (rozdziat 1),
by przejs¢ do omdwienia najwazniejszych zrodet zawierajacych informacje na temat muzyki
ludowej, jaka w przeszio$ci istniata na terenie kliszczackim (rozdziat 2). Sa to zapisy Oskara
Kolberga z dwoch toméw Gor i Podgorza, materiaty rgkopismienne i maszynopisy ze zbiordéw
Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie datowane na koniec XIX 1 XX w.,
zbiory rekopi$mienne i instrumentologiczne Muzeum Regionalnego ,,Dom Grecki” w Myslenicach,
nagrania 1 protokoty z Ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego przechowywane w
Instytucie Sztuki PAN w Warszawie, a takze dwie prace o charakterze naukowym referujace
badania etnomuzykologiczne ich autorow: artykul Janusza Mroczka na temat jego badan nad
muzyka ludowa w powiecie myslenickim oraz praca magisterska Marka Kozaka ,,Piesni ludowe w
zywej tradycji Kliszczakow w $wietle zbioréw wlasnych”. Obie stanowia, wraz z moimi
dotychczasowymi pracami na temat muzyki ludowej Kliszczakdw, stan badan w tym zakresie.

Druga cz¢$¢ pracy odnosi si¢ do tradycji, definiowanej jako czg$¢ dziedzictwa, ktora jest
przez obecnie zyjacych ludzi §wiadomie przejmowana jako przekaz przesztosci 1 ktdéra moze by¢
negatywnie lub pozytywnie warto$ciowana. Omawiam w niej wspotczesnie dzialajace na terenie
kliszczackim kapele i zespoly regionalne — ich historig, repertuar, dziatalnos¢, osobe lidera i jego
przekonania na temat muzyki kliszczackiej, a takze muzyke obszaru kliszczackiego wtaczong do
repertuaru Zespolu Piesni 1 Tanca Ziemia Myslenicka (rozdzial 3). Stosuje¢ podziat wedhug
kryterium terytorialnego — granic powiatow — bowiem, jak wykazaty moje badania, okazuje si¢ on
kluczowy dla ksztattu tradycji konstruowanej w danym miejscu. W przypadku powiatu

myslenickiego, na obszarze ktorego tozsamos¢ kliszczacka jest najsilniejsza, a proces



konstruowania muzycznych dtuzszy niz gdzie indziej, wyodrebnitam podrozdziat ukazujacy, w jaki
sposoéb muzyczne tradycje Kliszczakow byly definiowane przez zespoty regionalne zatozone w
odmiennych warunkach historyczno-spotecznych: latach 70. XX w. oraz po 2000 r. W dalszych
podrozdziatach analizuj¢ takze sposob konstruowania muzycznych tradycji gorali kliszczackich w
formie stylizowanej (w konwencji zespolu piesni i tanca) oraz w nurcie revival. W rozdziale 4
omawiam wspoétczesnie organizowane wydarzenia folklorystyczne, ktérych muzyka kliszczacka jest
istotnym elementem. Czg$¢ z nich odnosi si¢ do dawnej obrzgdowosci dorocznej lub rodzinne;.
Uktad drugiej czgsci pracy inspirowany jest modelem konstrukeji tradycji muzycznych,
stworzonym przez Mart¢ Trebaczewska; rozdzial 3. odnosi si¢ do etapu ,,0gloszenia przez
autorytet” oraz ,,obecnosci w dyskursie — wypracowywania konsensusu”, natomiast rozdziat 4 do

,utrwalenia poprzez rytualizacje”.





