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Rozprawa  doktorska mgr Gacek jest oryginalnym  studium
etnomuzykologicznym prébujacym daé odpowiedz, jak zycie muzyczne
wywodzgce si¢ i nadal zwigzane ze spotecznosciami wiejskimi fub post-
pasterskimi wplywa na samopoczucie spoteczne w badanym subregionie w XXI
wieku. Autorka zwrécita uwage na spolecznosci o plynnej charakterystyce,
obszar, ktory si¢ mija w drodze z Krakowa na Podhale i z Podhala do Krakowa,
W przyblizeniu terytorium powiatu myslenickiego. Juz sam wybér skromnego
przesta migdzy glownymi stacjami dumy narodowej budzi zainteresowanie.
Nazwa Kliszczacy, pochodzaca od ksztattu spodni, jest konstruktem etnografow,
po raz pierwszy uzyta zostala przez Wincentego Pola w krajoznawczym
poemacie. Ta zabawa w nominalizm, tworzenie etykietek etnograficznych,
zapuscita korzenie i swoja kreta histori¢ doprowadzita do dnia dzisiejszego, co
autorka starannie wyluskuje w wywiadach wspotczesnych.

Poczatkowo analiza piesni, melodii i tekstow w réznych rozproszonych zrédtach,
antologiach, przyczynkach nie budzi entuzjazmu, bo nie wiadomo za bardzo, jaki
cel przy§wieca tym mréwezym wedrowkom od piesni do piesni, poza
stwierdzeniami, ze dane okazy melodii sg do siebie podobne w réznych okolicach,
zwlaszcza ze trudno poréwnywagé zapisy ze shuchu z transkrypcjami na podstawie
nagran. To, ze melodie sg do siebie podobne, wynika z podobienstwa umystow,
srodowiska, z naturalnej mobilnosci ludzi, z historycznych zwiazkow, wiele tu
tez przypadkowosci, ktorej trudno i niecickawie dociekaé. Uznanie budzi
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natomiast petna orientacja autorki w lokalnych, czesto rozproszonych i rzadkich
antologiach, wydawnictwach i materiatach Zrédtowych dotyczacych gorali

.kliszczackich”.

Przyczyna takiego wrazenia tkwi moze w tym, Zze zatozenia pracy, przedmiot, cel,
motywy, metody sg bardzo skrétowo referowane we wstepie, nawet nie — jak
zwyczaj akademicki sugeruje — w osobnym rozdziale zagadnien wstepnych; zbyt
szybko autorka przechodzi ad rem, nie dajac si¢ oswoié czytelnikowi z ideg i
metodami pracy o dwoch ,,skrzydtach” — muzyczno-zrédtowym i socjograficzno-
kulturowym. Tytut dysertacji nie zglasza zadnego problemu badawczego, poza
faktem istnienia tradycji muzycznych i egzystencji gorali kliszezackich. Za mato
autorka pisze o waznych dla pracy wlasnych badaniach terenowych, obserwacji
uczestniczacej itd., tzn. metodyce badan. Sensowna struktura pracy dopiero si¢
wytania w toku lektury. Gdyby podtytut rozprawy podsunat, ujat jakis problem,
np. podmiotowosci ptynnej grupy etnograficznej, czy roli spuscizny muzycznej w
ksztattowaniu wspolczesnosci subregiondw, czytelnik bylby lepiej dysponowany.
Innymi stowy, tytut pracy jest zbyt skromny, rozprawa ma bogatsza problematyke
niz wskazuje sam tytut. Odwrotna sytuacja wystepuje np. w ostatnio wydane;j,
bardzo zajmujgcej monografii Marii Malanicz-Przybylskiej Miedzy dzwickami
Skalnego Podhala. Wspélczesna goralszezyzna, w ktdrej nie ma nic o samej
materii muzyki goralskiej, a wiele ekspozycji pogladéw blyskotliwej autorki,
spuentowanych stwierdzeniem, ze tradycja nie umiera, skoro si¢ o niej méwi.

Ego autorskie w monografii kliszczackiej jest, dzigki rzetelnemu ugruntowaniu w
dzwigkach zapisanych, wydrukowanych, nagranych, wyshichanych na zywo —
stonowane, wrecz dyskretne, ozywia si¢ nieco w nielicznych polemikach wobec
wnioskow  analityczno-muzycznych w referowanych pracach (gdzie autorka
wskazata stusznie na myslenie Zzyczeniowe autoréw, np. odno$nie wystepowania
pentatoniki w calkiem nowozytnym repertuarze). Wspolne natomiast ze

wspomniang monografig jest zapraszanie do rozméw przedstawicieli badanej



kultury i czgste przeplatanie wlasnego dyskursu (w drugiej czesci, socjologicznej)

wypowiedziami, komentarzami, opiniami ,,depozytariuszy” studiowanej tradycji.

Praca ma budowe dwuczgsciows i czterorozdziatlowsg: Cze$é¢ I Historia
zainteresowania Kliszczakami i ich muzyka; 1. Hipotezy dotyczace etymologii
nazwy grupy i zasiggu terytorialnego regionu kliszczackiego w pismiennictwie
oraz opiniach jego rodowitych mieszkaficow 2. Najwazniejsze zrédta do
rekonstrukcji historii i tradycji muzycznych gérali kliszczackich. 2.1. Gory i
Podgdrze Oskara Kolberga (DWOK t. 44-45). 22, Zbiory Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie. 2.2.1. Zrédta rekopismienne
powstate przed 1945 r. 2.2.2. Zrédta pisane powstale po 1945 r. 2.3. Zbiory
Muzeum Regionalnego ,,Dom Grecki” w Myslenicach. 2.4. F onogramy i
protokoly z Ogélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. 2.5. Artykut
Janusza Mroczka referujagcy badania nad muzyka ludows w powiecie
myslenickim. 2.6. Praca magisterska Marka Kozaka ,Piesni ludowe w ZyWej

tradycji Kliszczakow w swietle zbioréw wiasnych”.

Czgs¢ 11 Wspolczesne dzialania w zakresie pielegnowania poczucia tozsamosci
regionalnej na terenie kliszczackim. 3. Instytucjonalizacja tradycji: dziatalno$é
lideréw i zespotéw muzycznych wykonujacych muzyke kliszczacka. 3.1. Powiat
myslenicki — centrum regionu. 3.1.1. zespoly regionalne zatozone w latach 70.
XX w. 3.1.2. Zespoly regionalne zatozone po 2000 r. 3.1.3 W strone stylizacji
scenicznej. Zespot Piesni i Tanca Ziemia Myslenicka. 3.1.4 Nurt revival - kapela
Trzebunskie Kliszczaki. 3.2. Powiat suski — pogranicze kliszczacko-babiogérsko-
zywieckie. 3.3. Okolice Rabki Zdroj — silne wplywy Podhala. 4. Utrwalanie
tradycji muzycznych poprzez rytualizacje. Wydarzenia folklorystyczne
organizowana przez kliszczacka spotecznosé. 4.1. Wydarzenia odnoszace sie do
obrzgdowosci dorocznej i rodzinnej. 4.2. Wydarzenia nieodnoszace si¢ do dawnej

obrzedowosci.



Oparcie si¢ na zrédtach nutowo-tekstowych zaréwno z XIX w., XX w. az do
naszej wspdtczesnosci budzi zaufanie oraz satysfakcje, Ze sig jest na wspélnej
plaszczyznie z reprezentantami badanej tradycji, ktérzy, choéby poznali wszystko
z obiegu ustnego, to gdy mowa o pieéni, taticu itd. nawigzuja sympatyczny,
bezinteresowny, prawdziwy kontakt z badaczem. Praca o roli muzyki tradycyjnej
nie moze by¢ przy tym tylko praca o méwieniu o muzyce, rozwazaniem jej
uzytkowego przeznaczenia. W kulturze wyj sciowej, badanej, to same czynnosci
muzyczne, Spiew, taniec, bedgc oczywistoscia, ksztaltuja wspolnote lokalng,
zespotowa (w ramach grupy folklorystycznej), a nie samo dyskutowanie, jak kto
siebie okresla. Innymi stowy, dobrze, ze sprawe samookreslania ludnosci, tak
czgsto manipulowang w antropologii kulturowej, zaczyna si¢ wlasnie od muzyki,

ekspresji w zasadzie bezinteresowne;.

Pozytywng wiasciwoscig pracy jest powazne potraktowanie Zrédet dzwigkowych
repertuaru  funkcjonujacego wsrdd Kliszezakéow, zawartego w Zbiorach
Fonograficznych IS PAN. Dysertacja zasila zatem liczng pule prac opartych
chocby w czgéci o zasoby najstarszego zbioru fonograficznego w kraju.
Nowoscia jest namyst nad wiarygodnoscia nagrafi, troska o krytyke zrodet,
wspieranie si¢ wywiadem-wspomnieniem srodowiskowym, w tym z osobami,
ktére niegdy$ byly nagrywane w latach 1950. Wylonily si¢: wyjagtkowosé wizyt
uczestnikow Akcji we wsiach, niezwyklos¢ faktu nagrywania, eliminowanie na
poczekaniu gwary przez $piewakoéw/$piewaczki. Podobnie bywato w
Lubelskiem: gdy w 2000 r. przedstawitem mieszkancom Kocudzy, wysoce dzi$
swiadomym swych muzycznych tradycji, nagrania decelitowe z 1950 I., WSZySCy
wyrazali uznanie dla melodii, ale zapytano sie, dlaczego w nagraniach nie
Spiewano gwarg? Nikt nie umial odpowiedzie¢, dopiero jedna z sedziwych
uczestniczek owych sesji nagraniowych wyjasnita: »przyjechali tadni panowie z
miasta, nie wypadato mowi¢ po swojemu”. Ponadto roZmowy wspomnieniowe

autorki z mieszkaficami wsi, odwiedzanych przed ponad szeSédziesieciu laty,



podkreslily ulotnos¢ spotkan, pewien stres wykonawcéw, zmiennosé ekspresji w
toku rejestracji  dzwigkowych, podatno$¢ na  sztukowanie melodii,
improwizowanie tekstu. Dokument fonograficzny czesto jawi sie zatem jako
chwilowa prébka dynamicznej rzeczywistosci, ktéra w innym kontekscie, w

innym czasie u kazdego innego Spiewaka przedstawi sie nieco inaczej.

Zbiory fonograficzne mgr Gacek potraktowata z atencja przewyzszajaca nawet
zatozenia tworcéw archiwum, gdyz potraktowata kazda tasme z osobna, takze z
r0zng zawarto$cia i takze z osobna wtedy, gdy ten sam wykonawca pojawia si¢
na roznych sygnaturach ta$m. Traktowala zatem sygnatury tasm jak
korpus/kodeks dawnych rekopisow, gdy fakt oprawienia silva rerum byt
wazniejszy od merytorycznej zawartosci. Dla J adwigi i Mariana Sobieskich kazda
taSma byta oczywiscie bezcenna, lecz to jej tres¢, spikerka oraz watki muzyczne
czynily réznice, numer tasmy miat tylko znaczenie techniczne, jako przypis
podporzadkowany gléwne; muzycznej zawartosci. Byé moze, tasma jako
podstawa opisu — jest to tez wynik oddalania si¢ technologii wspotczesnej od tej

z lat Ogolnopolskiej AZFM.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze pierwsza czgs¢ zrodlowa nie proponuje zadnych
merytorycznych préb tabelarycznego zestawienia (poza uporzadkowaniem
rodzajow zrédet), ktére by zebraly w jedno zestaw cech stylistycznych
omawianego regionu, nawet gdyby stanowit on, jak si¢ wydaje, zlepek lokalnej
wyobrazni i konwencji z obszaréw sgsiadujgcych, bardziej wyrazistych
etnograficznie. Z tabel, ktére sg na og6t sumg wiedzy, otrzymujemy tylko wypisy
zawartosci poszczegolnych tasm. Nawet w spisie tresci dyskurs porzadkowany
jest wedhug kolejno omawianych prac poszczegllnych autoréw. Ciekaw jestem,
Jjak uzasadni autorka taki ultra-indywidualizm i odzegnanie si¢ od systematyki
muzycznej w pracy o wspdlnotowej wyobrazni muzycznej. Nie wykluczam
jednak przekucia tej uwagi w pozytyw, zwazywszy rézny stopien kompetencji

muzycznej i muzykologicznej poszczegolnych autoréw. Faktem jest tez
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przemijanie wysitkéw i potrzeb systematyzacji, do$¢ ptynnego, zmiennego
dziedzictwa muzycznego, historycznego Juz w znacznej czgsci, z perspektywy
Cczysto muzycznej, moze poza komputerowa buchalterig taktow i stopni skali. W
kazdym razie zwraca uwage brak préb podsumowania pierwszej zrédtowej czesci
pracy. Czytelnik wyrabia sobie, co prawda, poglad o przej$ciowosci wlasciwosci
muzycznych krain nizinnych, podgérskich, gérskich: o znacznej, nietypowej dla
Podhala reprezentacji tréjmiaru u Kliszczakéw, o wspolwystepowaniu cech
nizinnych matopolskich z karpackimi; te nowe obserwacje, nietypowe przeciez
dla monografii etnograficzno-etnomuzykologicznych poswigconych przewaznie
zwartym i wyrazistym regionom, moglyby by¢ przynajmniej w punktach

wymienione i zbiorczo skomentowane dla dobra dyscypliny.

Znaczaca, wysoka ranga pracy ujawnia si¢ W czgsci socjologicznej, gdy autorka
rozpoznaje obecnos$¢ lub nieobecnoéé wydobytych ze Zrédel i archiwow
tradycyjnych watkéw muzyczno-tekstowych we wspélczesnym ruchu
folklorystycznym, a wlasciwie we wspétezesnym popularnym zyciu muzycznym
czerpigcym inspiracje i repertuar z lokalnych tradycji muzycznych; dopiero w
tym kontekscie ,,usensownia” sie wezesniejszy, techniczny, od piesni do piesni
przeglad zrédet. Charakterystyka zespoléw, ich liderow (na podstawie wywiadow
z nimi), Srodowiska uczestnikéw, wyboréw repertuaru, funkcjonowania w
spolecznosciach sg pouczajgce w tym sensie, ze pozwalajg odnosié ,,czysts”,
empiryczng, lokalng wiedze do mapy calego kraju. Znakomite opisy |, tuki’-
organizacji prac zbiorowych w polu z muzyka, czy miejscowego ,,wyzynka”, tj.
swigta plonowego, sg przykladem trafnej obserwacji praktyki muzycznej i
blizszego nazywania zmian kulturowych. Rytualizacja, festynizacja, nowa
dorocznos¢ to zjawiska dobrze znane w kraju, ale w dysertacji uzyskuja zywa
egzemplifikacje i sktadaja sie na poglad o symbiozie instytucji kultury, lokalnej
wladzy 1 potrzebie gminno-powiatowych spoteczenstw do tworzenia

neowspOlnoty w warunkach w rozpadu dawnych wiezi sgsiedzkich. Powoli



wylania si¢ tez znaczenie spoteczne ochrony dziedzictwa niematerialnego w
miejsce ideologizacji folkloru, stabng echa manifestu Wiadystawa Orkana
(Wskazania dla synow Podhala), ale i rosnie lgk przed kompletng komercjalizacja
kultury, takze ludowej. Autorka ukazafa, jak struktura administracyjna kraju,
gmin, powiatu, ksztaltuje obieg kultury regionalnej, jak wchtaniane sg przy okazji
celebracji gminnych neo-wspolnot lokalnych elementy tradycji XIX- i XX-
wiecznej. Wychwycita tez interesujace przejscia miedzy kulturg prezentowana
(na scenie) a reprezentowana (w zyciu), gdy omawia np. wystepy folklorystyczne,
organizowane przez wodzirejow, zamiast ,glupich zabaw” w czasie
wspotczesnych wesel, ktére to wystepy moga by¢ rozumiane zreszta jako
przypomnienie obecnosci przebierancéw karnawatowych na dawnych weselach i

jako ozywienie, uprawdopodobnienie prezentacji scenicznych.

Omowienie zespotéw, motywacji ich istnienia, rozwoju, zaniku, przedstawienie
sylwetek lideréw lokalnego zycia kulturalnego jest bardzo pozyteczna,
interesujaca lektura, autorka pokonuje tendencje¢ lokalng do traktowania kazdego
zespotu jako mikroswiata, co jest zauwazalne w literaturze dotowanej przez
gminy, powiaty itd. Jednak rowniez w drugiej czesci brakuje podsumowujace;j
proby ujecia zespotéw zajmujacych si¢ tradycjami muzycznymi i proby poréwnan
zespolow kliszczackich z innymi sub/regionami; by¢ moze jest.fretez wynik
niestabilnosci samego przedmiotu dociekan. Autorka uznata indywiduum
konkretu jako gwarant powodzenia badawczego, aczkolwiek czytelnik taknie
niekiedy uogélnien. Autorka zaspokaja w duzym stopniu te potrzebe w
podsumowaniu, tak jakby chowata swa zdolnos¢ do syntezy zagadnienia na sam
koniec pracy. Wlasciwie autorka mogtaby proponowac czytelnikowi we wstepie
do pracy, aby zaczal czytanie rozprawy od lektury jej koncowego podsumowania,
wtedy tendencja, w zasadniczych czesciach pracy, do wyliczania Zrodet,
zespolow, dzialan bedzie poczytana za skromno$¢, a nie za nieudolnos¢

podsumowan.



Bibliografia, starannie opracowana, nie zawiera podziatu na literature cytowana

w dysertacji i 0ogdlng literature przedmiotu.

Praca zostata pod wzgledem jezykowym i edytorskim przygotowana réwniez
starannie; wsréd bardzo nielicznych literowek razi jednak kilkakrotne

znieksztatcenie nazwiska $p. prof. Czestawa Robotyckiego.

Praca zastuguje na publikacje, ale uderza brak jakichkolwiek ilustracji, czy
zatgcznikdw audiowizualnych, ktore by ukazywaly jakze spektakularne procesy i
sytuacje tworzenia lub wymyslania nowych wiezi lokalnych, w warunkach, gdy

przestaje funkcjonowa¢ dawna wspdlnota zwalczania biedy pospotu.
wWiZerunkin PRkl

Wspoltczesna paranoja skrywania denyeh-gsebewcﬂl, walka z Panem Bogiem

odnosnie praw autorskich do $wiata nie majg chyba miejsca w tak niewinnym

studium tradycji muzycznych.

W podsumowaniu stwierdzam, ze dysertacja doktorska Pani mgr Gabrieli Gacek
pt. Tradycje muzyczne gorali kliszczackich jest — poprzez raport i studium
szerokiej gamy zrodel do badan grupy etnograficznej znajdujacej sie na uboczu
zainteresowan etnomuzykologéw, wyczerpujaca charakterystyke wspétczesnego
lokalnego Zzycia muzycznego o profilu folklorystycznym, poprzez ukazanie
tradycji muzycznej jako czynnika samookreslania spotecznosci, wreszcie (jako
nowy aspekt) ukazanie roli Podhala dla krain okalajgcych — jest cennym
wkiadem do subdyscypliny etnomuzykologicznej, moze stanowi¢ wzor
postepowania badawczego w odniesieniu do matych regiondow o plynnej
charakterystyce oraz spelnia moim zdaniem wymagania stawiane rozprawom

doktorskim i dlatego wnioskuje o dopuszczenie Pani mgr Gabrieli Gacek do

dalszych etapéw przewodu dcgzig %@/ 74
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