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Temat: Esej, found footage, film montazowy

OD REDAKCJI
OD ESEJU FILMOWEGO DO WIDEOESEJU

Grazyna Swietochowska WIDEOESEJ], CZYLI OD CHRISA MARKERA DO FANDORU.
HISTORIA AWANSU PEWNE] FORMY AUDIOWIZUALNE] WYROSLE] Z
KINOFILII

Wideoeseje mozna uzna¢ za performatywne akty kulturowej i technologicznej emancypacji
odbiorcy. Jego kompetencje okresla nie tylko zdolno$¢ patrzenia i (pamigciowego)
kolekcjonowania obrazéw, ale przede wszystkim zgromadzony kapitat kulturowy. Do
stworzenia wideoeseju potrzebna jest zdolno$¢ ekspresji indywidualnego stanowiska przy
uzyciu ogélnodostepnych programéw montazowych. To jedynie etap w transmisji tresci do
mikrospotecznosci opartych na jakims$ pakcie porozumienia, coraz czgsciej transcendujacych
jednak w strong¢ pozasieciowych obiegéw specjalistycznych (np. wideoesej jako zamiennik-
ekwiwalent referatu, nie tylko w sytuacji fizycznej nieobecno$ci autora na konferencji
naukowej, ale 1 w zastgpstwie tradycyjnego ,,speechu’”), prestizowych (zorganizowane wokét
wideoesejow eventy w ramach pierwszoligowych festiwali filmowych) oraz wydarzen
spetniajacych role ,,zewnetrznego™ tutora (warsztaty, kursy czy seminaria).

Rafat Koschany FENOMENOLOGIA OBRAZOW FILMOWYCH. WIDEOESE] JAKO
KRYTYKA TEMATYCZNA I SZTUKA INTERPRETACJI

Tekst jest probg zaadaptowania tradycji francuskiej krytyki tematycznej na potrzeby analizy
podstawowych technik i poetyk wideoeseistyki filmowej. Cze$¢ wspdlna porownywanych
dyskurséw to zainteresowanie autorow poszukiwaniem ,tematu” charakterystycznego dla
catosciowo traktowanej twoérczosci poety/rezysera. Ow ,temat” jest tu specjalnie
definiowany, gtéwnie przez pryzmat jego obsesyjnej intensywnosci 1 policzalnych powtdrzen
w danej tworczosci poetyckiej/filmowej. W czesci artykulu poswigconej samemu
wideoesejowi (jako gatunkowi interpretacyjnej wypowiedzi na temat filmu/twdrczosci
rezysera) zostal poruszony watek zwigzany z problemem interpretacji filmu w ogodle: jak jest
mozliwa jej niewerbalna (czyli filmowa) postac¢? Analizowane w tekscie przyktady to przede
wszystkim wybrane wideoeseje Kogonady.

Andrzej Pitrus POZBAWIONY TYTURU ESEJ Z SZESCIOMA PRZYPISAMI O
TRZECH INNYCH ESEJACH O MILCZENIU. METODOLOGICZNIE StABY

Autor pisze o trzech eseistycznych filmach poswieconych obozom koncentracyjnym.
Powstaty one w réznym czasie, a takze w réznych krajach. Ich twércy — cho¢ charakteryzuja
si¢ odmienng wrazliwos$cia, a ich dzieta dowodzg pojemnosci formuly eseju — przemawiajg
poniekad wspdlnym glosem. Chca méwic¢ o tym, co w istocie nienazwane, co wykracza poza
mozliwo$¢ wyobrazenia sobie ogromu zla Zaglady. Zaden z nich nie jest dokumentalista.
Zamiast gtosno oskarzaé, eksplorujg sfer¢ milczenia. Autor artykutu prébuje dotrze¢ do tego,
jak mozna zmierzy¢ si¢ z trudnym tematem — kiedys$, niemal na goraco, i dzisiaj, kiedy przez
Europg i $wiat przetacza si¢ fala ruchéw neonacjonalistycznych.

Karol Jézwiak PASOLINI - GUARESCHI. POETYCKA ,WSCIEKEOSC” I JEJ
DALSZE REPERKUSJE



Autor podejmuje zagadnienia produkcji, egzegezy 1 kontekstow ideologiczno-politycznych
pierwszego witoskiego filmu montazowego La rabbia, autorstwa Piera Paola Pasoliniego i
Giovanniego Guareschiego. Film stworzony w 1962 r., na podstawie materiatéw filmowych
gromadzonych przez dwie dekady przez kronik¢ filmowa Mondo Libero, mial przedstawic¢
problemy wspéiczesnosci z dwodch przeciwstawnych pozycji ideologicznych: lewicowej,
reprezentowanej przez Pasoliniego, oraz prawicowej, reprezentowanej przez Guareschiego. W
swoim tekscie Jozwiak zakwestionowal dotychczasowe interpretacje tego filmu. Wnikliwa
analiza warstwy dialogowej oraz materialu wizualnego ukazuje watpliwa z dzisiejszej
perspektywy pozycje polityczng Pasoliniego wobec rezimu sowieckiego, na ktérg sktada sie
m.in. usprawiedliwianie inwazji sowieckiej na Wegry w 1956 r. i etyczna relatywizacja
polityki sowieckiej. Z drugiej strony, analiza prawicowej, ,faszystowskiej” czgsci
Guareschiego prowadzi do zaskakujgcych wnioskéw, dotyczacych zakamuflowanego wptywu
jego mysli na p6zng postawe polityczng Pasoliniego. W tym $wietle La rabbia jawi si¢ jako
przetomowy film w ewolucji mysli i twérczosci Pasoliniego.

Paulina Gorlewska CZEOWIEK, KTORY NOSI WSPOMNIENIA W SWOICH OCZACH.
KINO JONASA MEKASA

Artykut stanowi analize trzech pierwszych esejéw filmowych autorstwa Jonasa Mekasa w
kontekscie teorii autobiografizmu w kinie. Tlem interpretacji stalo si¢ biograficzne
doswiadczenie wysiedlenia i poszukiwania zakorzenienia w nowej rzeczywistosci. Wczesna
tworczos¢ litewskiego rezysera zostala przeanalizowana w odniesieniu do koncepcji film
diary i diary film, przy uzyciu metody close reading. Szczegdlne miejsce w artykule zajmuje
kwestia ksztattowania si¢ autorskiego stylu Jonasa Mekasa, opartego na montazu
dokonywanym w momencie filmowania, ktéry zostat polagczony z procesami mnemonicznymi
wlasciwymi zjawisku reminiscencji oraz z poetyka amerykanskiej awangardy filmowej lat 60.

Kevin Koleczek TRWANIE W TRYBIE UMIERANIA - SLADY OBECNOSCI AUTORA
W ,,HISTOIRE(S) DU CINEMA” JEAN-LUCA GODARDA

Praca jest proba analizy Histoire(s) du cinéma (1988-1998) Jean-Luca Godarda pod katem
problemu autorstwa filmowego. Uznajac dzieto za wyjatkowy przyklad autobiografii, autor w
swym tekscie zmierza do ustalenia, za pomocg jakich strategii oraz w jakiej formie tworca
wpisuje si¢ w swdj film. Doprowadza to do odnotowania dwoch pozornie sobie
przeciwstawnych tendencji ukierunkowanych z jednej strony na unicestwienie, a z drugiej na
odstonigcie figury autora.

Milosz Stelmach NA MANOWCACH PRZYGODY. ESE]J FILMOWY I POLSKIE KINO
LAT 70.

Celem artykutu jest nakreslenie specyfiki eseju filmowego jako gatunku charakterystycznego
dla powojennego kina modernistycznego, rozwijajacego si¢ szczegdlnie w Europie w latach
50., 60. oraz 70. Jego hybrydyczno$¢, idiosynkrazje formalne oraz niejednoznaczno$¢
treSciowa jawig si¢ w tym ujeciu jako konsekwencja wilasciwego dla nowoczesnosci
zwatpienia w poznawcze mozliwosci i estetyczng koherencje tradycyjnych form, a takze jako
dowdd wyeksponowania autorskiego glosu i dyskursywnych form wyrazu. Na tym tle jako
eseje filmowe mozna odczytywaé takze dos$¢ liczne przyklady polskiego kina
poéznomodernistycznego. Wystepuja one w dwodch zasadniczych wariantach — punktem
wyjscia pierwszego jest fikcyjna opowie$¢ (a reprezentantami np. [luminacja Krzysztofa
Zanussiego czy Jak daleko stqd, jak blisko Tadeusza Konwickiego), drugi stanowi kreacyjng i
dyskursywng odmian¢ dokumentu (jest reprezentowany przez tzw. dokumenty kreacyjne
Wojciecha Wiszniewskiego, Bogdana Dziworskiego czy Grzegorza Kroélikiewicza).



Michal Dondzik TWORZYWO NAS ZDRADZA - FILMOWE ESEJE GRZEGORZA
KROLIKIEWICZA

Artykul zostal poswigcony filmowym esejom Grzegorza Krolikiewicza. Michat Dondzik
omoéwil miodzienczg fascynacje Kroélikiewicza lekturg Prob Michela de Montaigne’a, jego
pierwsze eseje filmowe zrealizowane w Wytwdérni Filméw Oswiatowych w fodzi, eseje
wideo o rektorach tddzkiej szkoty filmowej, a takze esej montazowy Kern. Autor
zrekonstruowat konteksty produkcyjne esejow rezysera oraz droge, ktérg musialy one
przeby¢, by dotrze¢ do widzoéw. Jak pisze w zakonczeniu artykutu: Twdrczos¢ Grzegorza
Krolikiewicza zarowno w Polsce Ludowej, jak i po 1989 r. skazana byta na wgskie
rozpowszechnianie. Dotarcie do filmow rezysera wymagato determinacji i pokonania szeregu
trudnosci, jednak prawdziwym wyzwaniem byto obejrzenie jego esejow. Sq one nieobecne w
przestrzeni polskiej kultury po dzis. Tym bardziej warto przyjrzec si¢ im z bliska, analizowac i
polemizowac, bo do takiego wtasnie osobistego, czesto emocjonalnego ich odbioru prowokuje
Krolikiewicz.

Natasza Korczarowska ,, FURTHER FROM POLAND, CLOSER TO...?” (POLSKA)
HISTORIA JAKO ,,WORK-IN-PROGRESS”

Tematem artykutu jest film Jill Godmilow Far From Poland analizowany w konteks$cie
hybrydowej formy eseju filmowego. Film Godmilow zostat tu potraktowany jako case study
dla refleksji nad funkcja materiatu found footage i jego relacja do dyskursu historycznego.
Michael Zryd w inspirujacym artykule Found Footage Film as Discursive Metahistory pisze:
Artysta wykorzystujgcy ,found footage” poddaje krytycznemu badaniu historig stojgcq za
obrazem, dyskursywnie osadzong w obrebie historii produkcji, cyrkulacji i konsumpcji. Esej
Godmilow moze stuzy¢ jako paradygmatyczny przyktad tezy Zryda. Far From Poland
odwotuje si¢ do konkretnych ,,faktéw historycznych”, jednak nie jest komentarzem do ruchu
»dolidarnosci” we wczesnych latach 80., ale subiektywnym notatnikiem i autoportretem
rezyserki.

Patrycja Chuszcz OD TEORII FILMU DO WIDEOESEJOW - EWOLUCJA
FESTIWALU KRYTYKOW SZTUKI FILMOWE] KAMERA AKCJA (2010-2018)

Celem artykutu jest analiza ewolucji Festiwalu Krytykéw Sztuki Filmowej Kamera Akcja w
Lodzi, od pierwszej do dziewiatej edycji wydarzenia wiacznie (2010-2018), ze szczegélnym
uwzglednieniem zjawiska wideoeseju, ktéry w ostatnich latach zajmuje spora przestrzeh w
jego programie. Autorka — na podstawie programu filmowego, wydarzen towarzyszacych,
konkurséw organizowanych przez festiwal oraz konkretnych dziet i sylwetek autorow —
podejmuje refleksj¢ nad proba pozycjonowania terminu przez t¢ festiwalowg impreze w
polskiej teorii i krytyce filmowe;j.

FOUND FOOTAGE - NOWE ZYCIE OBRAZOW FILMOWYCH

Justyna Sulejewska SLEPE ZAUEKI GENOLOGII FILMOWE]. FOTOFILM WOBEC
FILMU IKONOGRAFICZNEGO, ANIMOWANEGO ORAZ ,,FOUND FOOTAGE”

Przedmiotem niniejszego artykutu jest charakterystyka szczegélnej odmiany filméw, ktérych
struktura narracyjna zostata oparta w catosci lub w dominujagcym stopniu na statycznym
materiale fotograficznym. Utwory okreslane jako filmy ze zdje¢, fotofilmy czy ,,opowiesci
fotograficzne” nie doczekaly si¢ dotad zbyt wielu opracowan ujmujacych zjawisko w sposéb
kompleksowy. Brak usystematyzowania terminologicznego prowokuje do refleksji naukowe]
nie tylko nad konkretnymi dzietami, ale rowniez nad ich miejscem ws$rdd istniejacych
klasyfikacji gatunkowych. Oryginalno$¢ poetyki fotofilméw zostala przedstawiona w
zestawieniu z filmem ikonograficznym, animacjg i found footage, z ktérymi wykazuje



podobienstwa formalne; gatunki te majag wspdlng historie. Rozwazania teoretyczne wspiera
analiza wybranych fotofilméw z kina polskiego i zagranicznego.

Ewa Fiuk MELANZ HISTORII, POLITYKI I LIRYZMU — PRZYCZYNEK DO ANALIZY
FILMU ,,PATRIOTKA” ALEXANDRA KLUGEGO

Autorka analizuje pochodzacy z 1979 r. film Patriotka (Die Patriotin), zrealizowany przez
niemieckiego rezysera Alexandra Klugego, jednego z sygnatariuszy manifestu z Oberhausen,
bodaj najstynniejszego przedstawiciela tamtego pokolenia. Stworzony cz¢sciowo w oparciu o
metode found footage utwor, bedacy kompilacja formy fabularnej i dokumentalnej, oferuje
wglad w eseistyczng strategi¢ autorskg Klugego, za§ w szerszym znaczeniu stanowi przyktad
odbywajacych si¢ na gruncie Nowego Kina Niemieckiego poszukiwan form wyrazu zdolnych
przerodzi¢ si¢ w wehikul trudno komunikowalnych tresci historycznych, szczegdlnie w
odniesieniu do mrocznej, petnej imperialnych gestéw historii Niemiec. Autorka przyjmuje, ze
narracja Patriotki jest rozpi¢ta miedzy trzema kontekstami — historig, politykg i liryzmem,
stanowigcymi nie tylko punkty odniesienia w procesie interpretacji, ale rowniez przenikajace
si¢ elementy sensotworcze.

Paulina Haratyk, Gabriela Sitek ,,FOUND FOOTAGE” JAKO KINO ODNOWY
ZNACZENIA ,,HOME MOVIES” W FILMACH ,,A SONG OF AIR” I ,,SEA IN THE
BLOOD”

Tekst jest analizg i interpretacja dokumentalnych filméw found footage: A Song Of Air
Merilee Bennett (1988) i Sea In The Blood Richarda Funga (2000), ktére zostaty
skonstruowane z rodzinnych materialéw filmowych pochodzacych z archiwéw ich twércow.
Tekst jest probg ukazania potencjatu found footage jako techniki twérczej opartej na montazu
w konstruowaniu narracji czasu przesztego tozsamosci. Autorki tekstu odwotuja si¢ m.in. do
rozpoznan Williama C. Weesa w pracy Recycled Images: The Art and Politics of Found
Footage Films czy Jamie Baron w ksiazce The Archive Effect: Found Footage and the
Audiovisual Experience of History. Siegaja do kategorii tozsamosci konstruowane;j,
przedstawionej w pracy Katarzyny Rosner Narracja, tozsamosc¢ i czas oraz do koncepcji
Davida Carra, aby potozy¢ nacisk na to, w jaki sposéb wykorzystanie materiatow home
movies pozwala opowiedzie¢ tworcom filméw bedacych przedmiotem pracy jednostkowe
doswiadczenia i wlaczy¢ przewartoSciowane relacje rodzinne w narracyjng opowie$¢ o
charakterze tozsamosciowym.

Krzysztof Loska WSPOECZESNY HORROR W PRZEBRANIU KINA ,,FOUND
FOOTAGE”

W swoim artykule Loska wychodzi od rozszerzonego znaczenia pojecia ,,obrazy z odzysku”,
dzigki czemu moze wilaczy¢ w obreb refleks;ji filmy fabularne, ktérych tworcy postuguja sie
paradokumentalng strategig estetyczng dla zasugerowania, ze material wizualny zostat
nakrecony przez kogo$ innego. Najlepszym przykladem owej praktyki realizacyjnej sg
wspotczesne horrory found footage, ktére opieraja si¢ na zamazaniu réznicy mi¢dzy fabutlg i
dokumentem. Loska przyjmuje zalozenie, ze w omawianych przez niego przyktadach
filmowych nie chodzi o nakrgcenie fatszywego dokumentu, ale o postuzenie si¢
rozpoznawalng przez publiczno$¢ konwencja gatunkowsg, ktérej celem jest podwazenie
granicy dzielacej S$wiat przedstawiony od realnego, stworzenie wspdlnoty stanow
emocjonalnych, o ktérej pisal Noél Carroll w odniesieniu do kina grozy. Filmy nalezace do
tego gatunku pokazuja, w jaki sposob technika przesuneta granice oddzielajacg sfere
publiczng od prywatnej i jak stata si¢ czescig zycia codziennego.



Adam Trwoga GRAJAC W SZACHY Z DUCHAMPEM. O ,,RZEZBIARZU Z KAMERA”
MARCINA GIZYCKIEGO

Celem artykulu jest pokazanie zwiazkéw zaréwno formalnych, jak 1 treSciowych,
zachodzacych 1) pomigdzy dzielem found footage, zatytutowanym Rzezbiarz z kamergq.
Filmowa pasja Augusta Zamoyskiego Marcina Gizyckiego, a amatorskimi nagraniami
znanego polskiego rzezbiarza Augusta Zamoyskiego oraz 2) pomie¢dzy dzialaniem
Gizyckiego a strategiami stosowanymi we wspotczesne] sztuce (pojecie ready-made u
Marcela Duchampa) i kinie (film montazowy). Oprdécz opisu i analizy odnoszacych si¢
zarowno do filmu Gizyckiego, jak 1 materialéw z filmowego archiwum Zamoyskiego
(zawierajacego bezcenny dokument zycia polskiego ziemianstwa w latach 1927-1929, jak
rOwniez portrety przyjaciot artysty, m.in. A. Loosa, A. Rubinsteina, L. Marcoussisa, A.
Halickiej, M. Kislinga oraz jedyne nagrania S. I. Witkiewicza), przedstawiony zostat kontekst
ich powstania oraz mozliwosci dalszego wykorzystania, np. przez Muzeum Literatury, ktore
jest wlascicielem nagran Zamoyskiego.

POZEGNANIA

Sebastian Jakub Konefal PIOTR SZULKIN: KATASTROFY LOGOSU I ABSURDY
ISTNIENIA

Piotr Szulkin byt jednym z najwazniejszych twércow polskiego kina ostatniej dekady PRL,
ktoéry w intrygujacy sposéb probowat takze tworzy¢ ,.kino osobne” w realiach wolnej Polski.
Niestety, autor ten do dzi§ nie doczekal si¢ w naszym kraju dedykowanej mu monografii
akademickiej ani antologii tekstow naukowych poswigconych jego dzietom (filmy, teatry
telewizji, opowiadania literackie i obrazy). Z kolei artykuty popularnonaukowe na temat kina
Szulkina skupiajg si¢ najczesciej na odczytaniach tego fenomenu polskiej kultury w kluczach
politycznych, historiozoficznych badz zwigzanych z poetyka dystopii. A przeciez zaré6wno
fantastyczno-naukowa tetralogia rezysera, jak i1 kilka innych jego produkcji kinowych oraz
telewizyjnych to pozycje, ktére wykraczaja daleko poza te perspektywy. Filmy Szulkina
mozna bowiem uzna¢ za arcyciekawe przyktady kreatywnego czerpania z réznych tradycji
mysli frankofonskiej (m.in. Foucault, Derrida, Baudrillard), estetycznych postaw poetyki
absurdu i groteski (z Beckettem na czele), a takze z tez wybranych antropologéw i
socjologdéw kultury (Girard czy Bauman). Oprécz tego typu tropdw w swoim filmoznawczym
upamig¢tnieniu zmarlego niedawno rezysera Konefal stara si¢ réwniez odnalez¢ watki 1
strategie narracyjne z dziet Piotra Szulkina, ktére moga si¢ wydawac interesujace dla
mtodszego pokolenia widzéw, nieznajagcego jego twoérczosci (autor bazuje tu na opiniach
studentéw gdanskiego filmoznawstwa oraz norweskich doktorantéw z Arktycznego
Uniwersytetu w Tromsg).

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki TAKO RZECZE ARTYSTA

W tekscie zostaly oméwione cztery spektakularne przypadki artystycznego zawlaszczenia
cudzych artefaktéw: Fountain Marcela Duchampa z 1917 r.; napisanie od nowa, stowo
w stowo, Don Kichota przez Pierre’a Menarda, bohatera opowiadania Borgesa z 1939 r.;
przefotografowanie zdje¢ Walkera Evansa przez Sherrie Levine w 1981 r. 1 wystawienie ich
jako wtasnych dziet artystki (After Walker Evans); oraz film found footage Williama E.
Jonesa Tearoom z 2007 r., na ktéry zlozyl si¢ wylacznie niezmieniony policyjny zapis
dokonany w toalecie bedacej miejscem schadzek homoseksualistow. Autor pokazuje, jak
takie akty stajg si¢ zarazliwe i1 wywotluja lawing nastgpnych zawlaszczen i1 tak juz
zawlaszczonych dziet.



KSIAZKI O FILMIE

Mariusz Guzek, Piotr Zwierzchowski WIECEJ NIZ ANTOLOGIA

Przekrdj tekstow, sktadajacych si¢ na dwutomowa publikacje KINtop. Antologia wczesnego
kina (2016), przygotowang przez Andrzeja Debskiego i Martina Loiperdingera, a wydang
przez wroctawska Oficyne Wydawnicza Atut w renomowanej i niezwykle cennej serii Niemcy
— Media — Kultura, jest bardzo szeroki. Znalazty si¢ w niej zar6wno teksty stricte
historycznofilmowe, omawiajace konkretne zagadnienia, jak 1 majace charakter
metodologiczny, czesto takze laczace oba ujecia. KINtop moze postuzy¢ jako swoisty
podrecznik procedur badawczych, stanowi rowniez nieocenione zrodto wiedzy do badah nad
historiografig wczesnego kina, umozliwia bowiem przyjrzenie si¢ obiegowi idei, pomystow,
metod, rozwigzan szczegétowych.

Ewa Fiuk WSZYSCY JESTESMY MIGRANTAMI

Artykut jest recenzja ksigzki Pawta Moscickiego Migawki z tradycji ucisnionych (2017),
poswieconej sztuce eksperymentalnej oraz alternatywnej, ktérej autorzy i1 autorki podejmuja
kwesti¢ migracji i uchodzstwa. Autorka zwraca uwage na zalety publikacji, odnoszac si¢
zarowno do wyboru tematu, jak i formuly jego przedstawienia, a takze wskazujac — miejscami
szczegblowo — przyktady dziet filmowych, fotograficznych i poetyckich, o jakich w niej
mowa. Jednoczesnie podaje w watpliwos¢ niektdre tropy interpretacyjne, ktérymi podaza
Moscicki, oraz wymienia przyktady europocentrycznego sposobu ogladu kwestii uchodzcéw,
a takze dziet sztuki tworzonych na ich temat, ktéry — jej zdaniem — przyjmuje autor ksigzki
oraz niektorzy przywotani przez niego artysci i artystki.

Magdalena Kempna-Pieniazek IDEOLOGIE (I) PRZYJEMNOSCI

Najnowszy tom wroctawskiej serii Niemcy — Media — Kultura wpisuje si¢ w formowany od
niedawna nowy, wielowymiarowy obraz dziejow kina niemieckiego, nie stanowi jednak
typowego wykladu historycznofilmowego. Autorka recenzji zwraca uwage na liczne zalety
ksigzki Andrzeja Gwozdzia Zaklinanie rzeczywistosci. Filmy niemieckie i ich historie 1933-
1949 (2018), przede wszystkim na to, ze laczy ona w sobie walory interesujacej lektury ze
skrupulatnym rekonstruowaniem pejzazu audiowizualnego Niemiec lat 1933-1949.
Najwazniejszy kontekst tego pejzazu stanowig rozmaite ideologie, dlatego tez jednym z
dominujacych watkéw monografii jest motyw kina jako narzedzia walki, podporzagdkowanego
réznym instytucjom. Drugim spoiwem filméw analizowanych w ksiazce jest natomiast zasada
przyjemnosciowa, realizowana zaréwno przez kino Trzeciej Rzeszy, jak 1 przez
kinematografie powojennych stref okupacyjnych. Na uwage zastuguje rowniez trzecia czg¢s¢
tomu, oferujgca zbidr precyzyjnie zredagowanych pism z omawianej epoki.

Karolina Kostyra PRZEWODNIK PO SNACH

Recenzja ksigzki Magdaleny Kempnej-Pienigzek i1 Przemystawa Pienigzka Inny/Obcy.
Transnarodowe i transgresyjne motywy w tworczosci Petera Weira (2017). W pierwszej
polskiej monografii po§wigconej Peterowi Weirowi autorzy proponuja catosciowe odczytanie
dorobku australijskiego rezysera przez pryzmat zrdéznicowanego charakteru, jaki w jego
filmach przybieraja zmagania z tym, co inne, obce, niepoj¢te. W recenzji ksigzki Karolina
Kostyra rozwija spostrzezenia autoréw, dostarczajac kolejnych argumentéw za
proponowanym przez Kempng-Pienigzek i Pienigzka ujgeciem Weira jako rezysera
zmagajagcego si¢ z roéznicg kulturowg i dostrzegajacego w zjawiskach, ktére z perspektywy
zachodniego ogladu moga jawi¢ si¢ jako irracjonalne, wtasciwg im racjonalno$¢, nie
pozbawiajac przy tym analizowanych filméw zawartych w nich niedopowiedzen i tajemnic.
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