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Recenzja pracy doktorskiej mgr Filipa Chmielewskiego ,Martwa Natura w
Europie Srodkowej na tle malarstwa zachodnioeuropejskiego(1590-
ok.1730)”,promotor dr hab. Ryszard Szmydki z Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Papieskiego im. Jana Pawata Il w Krakowie.

Rozprawa liczy 367 stron , przypiséw 510 oraz 370 dobrych ilustracji plus
ich spis. W sumie stron jest ponad 600 ze wzgledu na nie przestrzeganie
ilosci znakéw na stronie.

Autor zamiescit tez , Katalog wraz z opracowaniem naukowym: Martwa
Natura §rodkowoeuropejska XVII-XVIIl wieku w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie i Muzeéw Polskich . Interesujgcy starannie
opracowany katalog w tej pracy uwazam za zbedny , jednak moze okazac
sig bardzo przydatny perspektywicznie.

Autor podzielit tekst na cztery czesci : Rozprawa doktorska , katalog, aneks
zZrodtowy i wybor bibliografii, ilustracje do rozprawy doktorskiej, spis
ilustracji.

Postawiony w tytule problem , Martwa natura w Europie Srodkowej na tle
malarstwa zachodnioeuropejskiego 1690-1720 » Jest uzasadniony bowiem w
polskiej literaturze naukowej badania takie nie byt podejmowane. Cho¢ od
razu trzeba zaznaczy¢,ze jest to ujecie zbyt szerokie i zbyt réznorodne.

Spis tresci  zostat niezwykle rozbudowany, miesci sie na czterech stronach,
podzielony zostat na osiem czesci: osiem rozdziatéw oznakowanych cyframi



rzymskimi , kazdy z rozdziatéw zawiera od 2- 14 podrozdziatéw oznaczonych
cyframi arabskimi.

Niebywale obszerne tytuly poszczegélnych rozdziatéw dajg niemal ich
streszczenia co nie przyczynia sie do jasnosci tekstu. Od razu trzeba
zaznaczyC, ze Autor, piszac o martwych naturach wielokrotnie uzywa
stworzonego przez siebie neologizmu ,martwonaturowa.”- wiec ,malarstwo
martwonaturowe ,.Moim zdaniem termin jest wyrazem artystycznego
impulsu ale w dysertacji doktorskiej ktopotliwy do przyjecia.

Autor przyznaje, z2e nazwanego Europg Srodkowa obszaru jako miejsca
powstawania martwych natur nigdy nie zdefiniowano ,natomiast okreéla te
ziemie jako zamknigte migdzy ,imperium Habsburgéw i Wegry, na potudniu
oraz tereny po granice Cesarstwa(Niemieckiego) na Renie na zachodzie (czyli
obszar obejmujgcy kraje lezace miedzy Alpami i Karpatami od potudnia,
Morzem Pé6tnocnym i Baftykiem od Pétnocy, oraz miedzy Bugiem na
Wschodzie i Renem na Zachodzie).” ( cyt.s.2).

Uwzglgdniony zostattez Siedmiogréd i Gdansk. Autor zdaje sobie sprawe
ze zmiennosci granic badanego obszaru i zastrzega , ze gatunek martwej
natury jest ,migdzynarodowy”; ,nigdy nie podlegajacy przyjmowanym
sztywnym podziatom danego terytorium na wydzielone rozgraniczone
obszary”(cyt.s.3) , Centraing Europe traktuje jako teren na ktérym wystepuje
okreslony zespét czasami ledwo uchwytnych cech mentalnych, wtasnych”
uwaza, ze , Srodkowoeuropejscy twércy umiejetnie taczyli i przetwarzali
uniwersalne wzorce, tworzac sztuke podniostg, petna niepokoju, czasami
oryginalng, czasami nostalgiczng”. Zadeklarowanym celem Autora jest
wydobycie tej odmiennosci.

Doktorant nie stawia jasnych granic miedzy gatunkami ,miedzy malarzami
dziatajgcymina emigracji statej a twércami, ktérzy pozostali w miejscu
zamieszkania w srodku Europy .

Omowienie dziet powstajacych w okreslonych ramach chronologicznych i
geograficznych Autor poprzedza wstepem piszac o narodzinach gatunku w
starozytnosci, potem w $redniowieczu , w czasach nowozytnych omawia
najbardziej znane $rodowiska twdrcze w dziedzinie martwej natury w Europie



Pétnocnej- Flandrii, Holandii, Francji i Potudniowej- Wiochy, Hiszpania.
Wspomina stawny Kosz owocdw Caravaggia z Pinakoteki Ambrozjariskiej
jako przyktad pierwszej samodzielnej martwej naturze, otwierajgcej oczy
artystéw na mozliwosci gatunku.

Stan badan nie zostat specjalnie wyodrebniony . Autor zaznacza ,ze zebranie
rozproszonej wiedzy bedzie jednym z jego celéw. Omawia zaréwno artykuty
jaki wiele katalogéw wystaw, zwlaszcza stawnej wystawy martwej natury w
1952 w Luwrze dzieta Karola Sterlinga . Wydaje sie, ze ten uczony
najbardziej przyczynit sie do uksztattowania naukowej postawy
Doktoranta. Doktorant wymienia polskich badaczy malarstwa
holenderskiego, wspomina wystawe Michata Walickiego przerwang przez
wybuch wojny w 1939 roku . Walicki przyjaznit sie z Karolem Sterlingiem,
ktory nijako spetnit marzenia Walickiego tworzgc w Luwrze w 1952 ,stawna
wystawe ,, La nature morte de I' antiquite a nos Tours.” Jego ksigzka pod tym
samym tytutem w jezyku polskim ukazata sie w znakomitym przekiadzie
Wiktora Dtuskiego i Joanny Pollakdwnej ze stawnym koszem owocow
Caravaggia na oktadce . Sterling byt wybitnym uczonym, zastuzonym, jeszcze
w latach 30 tych odkryciem Georga de la Toura i prymitywistow francuskich,
rowniez jego rozwazania o martwej naturze na dtugo okreslity sposéb
myslenia o tym gatunku. Sterling nie wyodrebnit artystéw
srodkowoeuropejskich , moze wiec Doktorant zapragnat wypetnicte luke.

Autor pisze o dokonaniach Antoniego Ziemby, opracowaniach
martwych natur w Gdansku Anny Sobeckiej i Danuty Zastawskiej, Teresy
Grzybkowskiej. Przedstawiajgc stan badan charakteryzuje

szczegotowiej ksigzke Sybille Ebert Schifferer (Die Geschichte der Stilleben,
Miinchen 1998) wskazujgcej Niemcy jako wazny obszar powstawania rdznych
typow martwych natur, omawia prace Da Costy Kauffmana i Jana
Biatostockiego.

Pierwszy rozdziat jest poswiecony poczgtkom gatunku martwej natury i jej
wystepowaniu i ksztattowaniu sie od starozytnosci w Grecji i Rzymie do
czaséw nowozytnych w Niderlandach i Wtoszech.



W rozdziale drugim zostaty omdwione martwe natury iich twdércy we
Wioszech i Francji, Niderlandach i Holandii , w rozdziale trzecim natomiast
uwarunkowania polityczne. Tak wiec wilasciwa praca rozpoczyna sie na
stronie 66 . Na kolejnych 70 stronach w rozdziale IV Autor charakteryzuje
giéwne osrodki w Europie Srodkowej oraz w siedmiu podrozdziatach
omawia tworczos¢ pracujgcych tam artystow.

Znajdujemy tu wiadomosci o Pradze czaséw Rudolfa ll, zwiaszcza uwage
Autora zajmuje przybyly z Mediolanu Giuseppe Arcimboldo, ktéry motyw
martwej natury wykorzystywat do tworzenia erudycyjnych portretéw. Autor
sam z duzg elokwencjg omawia manierystyczne dzieta Wiocha fgczgce
magie z naukg isztuka. Powraca do Arcimboldiego w koncowych rozdziatach.
Pisze o obrazach Hansa Hoffmanna ukazujgcych martwe ptaki i zwierzeta w
krajobrazie, oraz Jorisa Hoefnagla, ktdry tworzyt dla cesarza albumy zwierzat
i roslin nie byt jednak typowym tworcg martwych natur, ale zastynat jako
najstynniejszy rysownik topograficzny swoich czaséw , rysunkami miast na
tle pejzazu do atlasu Georga Brauna i Franza Hogenberga Civitates orbis
terrarium . Wymienieni sg takze Joseph Heintzi twdrca ,rajskich ogrodéw,”
Roelandt Savery przebywajacy diuzej w Pradze, wspomniany jest Ambrosius
Bosschaert autora bukietéw kwiatowych.

Doktorant bardzo trafnie zwraca uwage na wyjatkowe dzieto
Bartholomeusa Sprangera, powstate po smierci zony z piekng martwa
naturg. Wymienione zostaly obrazy Hansa von Aachen, ktdry stawe zdobyt
jako malarz mitologicznych scen erotycznych. Praga pojawisie tez w
charakterystyce nastepnego pokolenia twdrcéw martwych natur w drugiej
potowie XVII i poczatku XVIII wieku.

W kolejnym podrozdziale omoéwiono artystow pracujgcych we Frankfurcie
nad Menem, w Hesji blisko Flandrii, Holandii, Francji. Gtdwnym tematem sg tu
prace pochodzacego z Czech Georga Flegla, ktéry powraca w dalszych
rozdziatach . Nastepny podrozdziat poswiecony jest Gottfriedowi von
Wedigowi i typowi ,,nocnej” martwej natury .

Wirtuozem oddania struktury przezroczystego szkta byt urodzony w
Strasburgu Sebastian Stosskopf , uczyt si¢ w Paryzu - to srodowisko



zadecydowato o charakterze jego twdrczosci. Jednak do rodzinnego miasta
powrdcit . Artysta ten pojawia sie ponownie w nastepnym podrozdziale i
pod koniec rozprawy.

Rozdziat szdsty poswiecony jest martwej naturze w Holandii w Haarlemie,
Hadze i Utrechcie. Pojawia sie tu skrétowe omodwienie twdrczosci Petera
Claesza urodzonego w Westfali tworcy znakomitych martwych natur
holenderskich, ktéry wtopit sie w bez reszty w to Srodowisko. W Haarlemie
pracowat Willem Claesz Heda .Obaj tworzyli niemal monochromatyczne
martwe natury stotowe. Nastepnie pojawia sie Frankfurt nad Menem gdzie
pracowat Georg Flegel (s.173) Wspomniany zostat przybyty z Frankfurtu
Jacob Marrell, Abraham Mignon( 1640-1679) urodzony we Frankfurcie ,uczyt
sie u Morrella niemieckiego malarza martwych natur ,w 1664 wyjechat do
Utrechtu i uznany zostat za malarza holenderskiego , znédw o tych artystach
czytamy w rozdziatach koicowych .

W podrozdziale siddmym omdéwiona zostata martwa natura drugiej potowy
XVIl wieku Georga Hinza z Hamburga, w kolejnych podrozdziatach Autor
zajmuje sie twdrczoscig Christophora Paudiusa, Joachima von Sandrarta .
Kolejno wspomina o Martinie Dietrichu w Norymberdze, Ottomarze Elligerze
w Berlinie, nastepnie pojawiajag sie wzmianki o artystach malujgcych
dekoracyjne martwe natury kwiatowe tworzone w Rzymie i Florenciji.

W dwdch kolejnych podrozdziatach mamy powr6t do Pragii Wiednia
wspomniani sg artysci dziatajgcych w 2 pot XVII wieki i w pierwszych
dekadach wieku XVIII. Wreszcie w 111 12 podrozdziale pojawia sie
Siedmiogrdd i Gdansk a tu martwe natury Daniela Schultza i Andreasa Stecha
oraz Teodora B. Lubienieckiego pracujgcego we Florencji i Berlinie. Zabrakto
rozwiniecia twdérczosci urodzonego i poczgtkowo dziatajgcego w Gdarnsku
bardzo ciekawego malarza martwych natur Philippa Sauerlanda(znanego
pdzniej we Wroctawiu) ktérego sygnowana monogramem Martwa natura 2
czaszka znajduje sie w Muzeum Narodowym w Gdansku.( O tym obrazie pisat
Piotr Oszczanowski Pilipp Sauerland zapomniany malarz gdariskiego i
wroctawskiego baroku, Porta aurea 1999,t.6 oraz A. Sobecka w Stowniku
artystow polskich,t.10,2016). Autor reprodukuje trzy Martwe natury
Sauerlanda ale w tek$cie enigmatycznie artyste charakteryzuje.



Zdecydowanie za mato scharakteryzowano martwe natury powstajgce w
Gdansku, ktéry byt jednak bardzo wyrazistym osrodkiem artystycznym w
Rzeczypospolitej.

Wypada tu zaznaczyé, ze martwe natury Stecha nie majg genezy flamandzko-
holenderskiej poniewaz ich kolorystyczna elegancja ptynie ze zrédta czysto
flamandzkiego.

Autor wspomina o martwych naturach  w portretach uczonych reprodukujgc
stawny portret astronoma Jana Heweliusza nad rekopisem Machinae
coelestis. W Gdarisku byto wiecej takich portretéw uczonych otoczonych
przedmiotami swej pracy, ktére tworzyty martwe natury ;.Matcheus Deisch
jaki Johann Jacub Fabricius portretowali znanego gdariskiego historyka
Gottfrieda Lengnicha nieco pdzniej bo w 1740 roku powstat portret pedzla
Jakoba Wessela przedstawiajgcy uczonego lekarza, Adama Kulmusa z
przyrzagdami medycznymii przyrodniczymi.

W rozdziale pigtym Autor zapowiada zajecie sie kolekcjonerstwem
martwych natur i ich sposobem eksponowania i funkcjg spoteczna. Jednak nie
chodzi tu o zawieszanie obrazéw w galeriach kolekcjonersko-muzealnych lecz
funkcje martwej natury w domu szlacheckim lub mieszczanskim.

Martwe natury na rynku kolekcjonerskim byly wysoko cenione, bowiem
chciano podziwia¢ namalowane drogie przedmioty, klejnoty ,kwiaty. Te tak
zwane obrazy bogate zdobity przede wszystkim patace. Poczatkowo miaty
znaczenie symboliczne z czasem staty sie niemal wytacznie dekoracyjnymi.
Tworzyli takie Jan Davidsz de Heem( Ute Keinmann, Kulinarische
Inszenierungen: Prunkstlleben von Jan Davidsz de Heem, 2005, Weltkunst,
75,2005,7, oraz Willem Kalf ( Mai Ekkehard, Willem Kalf(1619-1693) Original
und Wiederholung, ein Prunkstilleben des 17 Jahrhunderts, K6In 1990.)

Rozdziat szdsty zapowiada analize gtéwnych programdw tresciowych
martwej natury, jej rodzaje izatozenia, odmiennosc zalezg od osrodka
powstania i wskazuje na wazng rola iluzyjnego odtwarzania przedmiotéw .
Autor znéw powraca do Pragi i twérczosci Arcimboldiego oraz dziet Georga
Flegla we Frankfurcie, ktére zostaly juz dobrze opracowane dzieki kilku
wystawom i w dobrych katalogach, znanych Autorowi.



Doktorant zgromadzit ogromny materiat podjat sie pracy odwaznej i
ryzykownej bowiem, jak wynika z lektury rozprawy niezwykle trudno jest
wyodrebnié postulowang w tytule grupe artystéw pracujgcych w Europie
Srodkowej . Wedréwki artystéw byly naturalne, czasami powracali do miejsc
urodzin ale najczesciej urodzeni w Niemczech emigrowali do Niderlandéw
przedtem uczac sie we Wtoszech i Francji jak wspominany juz stawny malarz
martwych natur Stosskopf, w ktérych przezroczyste szkto oraz instrumenty
muzyczne spetnialy wazna funkcje jako nosniki mysli dajgce pretekst do
uczonej rozmowy.

Dlatego sztuka martwych natur w czasach nowozytnych nie byta, jak twierdzi
Autor, nie zaangazowana, dekoracyjna, czysto malarska, a zatrzymany w nich
czas nostalgiczny. Pisali na ten temat autorzy, znanych Doktorantowi ,bo
cytowanych w bibliografii tekstdw zawartych cho¢by w zbiorze konferencji
torunskiej z pazdziernika 2001 roku Spor o geneze martwej natury ,Torunh
2002.

Jednak to co przede wszystkim uderza przy lekturze catej pracy to chaos;
ci sami artysci i te same fakty powracajg w réznych rozdziatach dotyczy to
wielu wymienianych artystdw. Wiedza Autora o martwych naturach jest
powierzchowna np.. s.28 obrazy Aertsena nie sg pretekstem do malowania
martwych natur. Przemyslane obrazy odznaczaly sie wyjgtkowym kunsztem,
artysta malowatje specjalnie dla koneseréw nadajac kompozycji
wyszukane konstrukcje(pisat o tym Sergiusz Michalski w materiatach
wspomnianej konferencji torunskiej ). Przez pryzmat doczesnos$ci fizycznej
artysta zwracat uwage na duchowosc swiata na erotyzm i wyszukane
kosztowne przedmioty podziwiane przez édwczesnych odbiorcéw, problemy
omawiano w literaturze XVII wieku.

Martwa natura w podwdjnym symultanicznym pokazaniu dwdch kompozycji
na jednym obrazie: 2ywnosci(jedzenia) na pierwszym planie i tematu
religijnego w tle, ilustrowata sfere sensualng ale nie dla czystej radosci
podziwiania piekna przedmiotdw, istotny byt w tych kompozycjach podtekst
moralny. Martwe natury w krajach niemieckojezycznych wyrazaty zmystowa
rados¢ ucztowania a jednoczesnie miaty przypominac¢ trydencka dyskusje o
postach.



Dobrze bytoby zeby Autor pracy na temat martwej natury w Europie
Srodkowe]j zbadat pod wzgledem formaino-artystycznym wybrang grupe dziet
powstatych na terenie Europy Srodkowej, namalowanych przez artystéw na
tych terenach urodzonych lub tych ktérzy emigrowali do Niderlandéw
(Flandria, Holandia) ,Dani Szwecji, Francji, Wtoch. A w tej dysertacji omawiani
malarze wtopili sie w nurt malarstwa niderlandzkiego lub krajow potnocnej
Europy czy Wioch. Nie wytworzyli nowej sztuki tylko byli kontynuatorami
istniejgcych juz nurtéw malarstwa.

W ostatecznosci nie zostat zbadany problem zapowiedziany w tytule oraz w
poszczegblnych rozdziatach. W tekscie brak analiz i badar zabytkéw, mamy
zamiast tego zapozyczenia z przeczytanych opracowan i artykutéw, ogdlne
wnioski na temat martwych natur w malarstwie europejskim, co powoduje
chaos informacyjny. Brak zrozumienia historycznych uwarunkowari genezy
martwych natur. Widoczne jest mieszanie nurtéw martwej natury
flamandzkiej i holenderskiej, wtoskiej i francuskiej, brak odniesienia dla nurtéw
wyznaniowych. Zakornczenie pracy posSwiecone tworczosci Georga Flegela
jest merytorycznie sprawne z wykorzystaniem dobrze opracowanych
katalogdw ostatnich wystaw tego wybitnego artysty.

Natomiast brakuje ikonografii martwych natur czyli préby rozpoznania celu ich
przeznaczenia, miejsca jakie zajmowaty w domu, patacu, przestrzeni intymnej, a
takze ich socjologicznego aspektu w przestrzeni publicznej tzw. bogactwo
domu arystokratycznego i mieszczanskiego. Takze roli politycznej i
strategicznej polowania. Oddzielnym poteznym nurtem malarstwa obszaru
niemieckojezycznego byly sceny polowan na fonie natury i mysiliwskie trofealne
martwe natury wraz ze scenami animalistycznymi. Brakuje wyjasnienia
dlaczego w malarstwie Srodkowej Europy nie rozwineta sie tzw. bogata
martwa natura, charakterystyczna dla malarstwa flamandzkiego. Rozwineta
sie w katolickiej Flandrii, inny byt splendor kosciota katolickiego innego
protestanckiego. Pisat o tym Jan Harasimowicz (Die Kunst als Medium der
Konfessionalisierung und Intensivierung des Glaubens In der Friihen Neuzet,
Regensburg 2017) .W katolickiej Flandrii rozkoszowano sie pokazanymi na
obrazach drogimi przedmiotami tkaninami, naczyniami ze zfota srebra,
kunsztownymi nautilusami, ktére podziwiano.



Bogate martwe natury kupowali arystokraci. Natomiast w malarstwie
holenderskim nie ma tego przepychu, zgodnie z protestancka
powsciggliwoscig. Stad malarstwo Hedy w ktérym prosta elegancja
réwnowazy przepych, czesto olsniewa doskonatoscig przedstawienia
pojedynczej wazy czy wschodniej filizanki. Malarze niemieccy i francuscy
kierowali sie ku pétnocnym mieszczariskim prowincjom uprawiajac taki jak
tam typ martwych natur.

Na marginesie mozna dodaé, drobne uwagi s.36 Everesto Baschenis nie jest
interpretatorem malarstwa Caravaggia lecz twdrcg jednego z najbardziej
wysublimowanych rodzajéw martwej natury muzycznej, w ktérej widoczna
jest znajomos¢ teorii sztuki i stosunku jemu wspétczesnych do relacji
paragone miedzy sztukg plastyczng a muzyka. s.25 drewniane uktadanki to
intarsje,s.27 niefortunne sformutowanie ..Luca Della Robbia(cata rodzina
Della Robbia) nie wykonywali emaliowanych prac rzezbiarskich a tworzyli
ceramiczne rzezby powlekane glazurg.

W rozdziale V Autor zapowiada przedstawienie sposobu eksponowania
martwych natur, jego funkcje spoteczne i ukazanie malarstwa martwych natur
na tle epoki. Jednak caty wywéd tonie w dywagacjach z ktérych trudno
wytowi¢ istotne tresci. Autor nie wspomniat o tak waznej sprawie jak o
sposobie zawieszania obrazéw w patacach i domach mieszczanskich.

A wiemy o tym nieco zwtaszcza jak to czyniono w Holandii z badan i publikacji
przede wszystkim Claudie Fritzsche (Der Betrachter im Stlleben, Weimar 2010)
i Caecilie Weissert (Die kunstreichste Kunst der Kiinste ,Zur niederldndischen
Malerei im 16.Jahrhundert,Miinchen 2011) . Chodzi tu o proste sprawy jak to
w jakim stopniu dekoracja obrazami domu zalezata od tego jaki sens chciat
tym obrazom nadaé wiasciciel, jakie byto w nim miejsce martwej natury.
Odpowiednio dobrane obrazy tworzyty sfere intelektualng, odzwierciedlaty
intencje wiasciciela, przemawiaty do zmystow, ale tez odkrywano w nich
nasycenie pierwiastkiem duchowym, religijnym. Obrazy wiszgce w domach w
jednym pokoju formowano w grupy. Przedstawiaty rézne tematy, po to by
widz podejmowat trud odgadywania, rozpamietywania malarstwa i wyciggania
wnioskéw, dobry obraz miat koncept i wykorzystywat sztuke iluzji,
prowokowat do myslenia, zaciekawiat. Nie do korica wiadomo jakie kryteria
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przy tym doborze i systemie wartosciowania byly stosowane. Zachowaty sie
testamenty, spisy dziet, inwentarze. Dom miat by¢ mikrokosmosem odbiciem
Holandii i matym Kosciotem, poczatkiem dobrego wychowania dzieci ( John
Loughman, Between reality and Artful Fiction. The representation of the
domestic interior In seventeenth century. Deutch art.(w) Imagined Interiors the
Domestic interior Since the renaissance, London 2006 ). Wszystkie obrazy
przyczyniaty sie do komfortu wnetrz i odzwierciedlaty przyjety schemat
reprezentacji oraz tradycji. Widzimy to na obrazach ukazujgcych obrazy we
wnetrzach, cho¢ bywaty one czesto artystyczng fikcjg ( John Loughman;John
Michael Montias,Public and private spacer. Works of art. In seenteenth-century
Dutch house. Studies In Netherlandish art and cultural history, Zwolle 2000)
Jednak dajg wyobrazenie o tym jak goscie odbierali dom i znajdujacg sie w
nim sztuke . Kupieckie domy holenderskie w XVIl wieku byly wypetnione
obrazami . Na przyktad w Amsterdamie w przecietnym mieszczanskim domu
znajdowato sie od 25-40 obrazéw a martwe natury zajmowaly wazne
miejsce( John Michael Montias, How notaries and other scribes recorded
Works of art. In seventeenth-century sales and inventories /w/ Simiolus ,30
(2003) nr.3-4)

W Lejdzie w bogatych domach wisiato od 65-96 obrazéow(( M. North,
Wirtschaft und Kunst im Goldenen Zeitalter der Niederlandy [w] Freicheit
Macht Pracht.Niederlandische Kunstim 17.Jahrhundert.. Wuppertal 2009). Co
dla naszego tematu wazne gust odbiorcéw ulegat ze$wiedczeniu .Jeszcze na
poczgtku XVII wieku sprzedawano sporo obrazéw religijnych potem coraz
wiekszym powodzeniem cieszyly sie wiasnie martwe natury podziwiane ze
wzgleddow estetycznych ale tez na zawarty w nich morat, zwfaszcza w
kalwinskiej Holandii , co podkresiat Michael North w 2009 r.

Badacz ten pisat o waznym aspekcie towarzyskim obrazéw bedgcych
zrodtem radosci jakg daje obcowania z picknym dzietem i nauki przy okazji
wnikliwego oglagdania obrazu i odnajdywania w nim ukrytych tresci .

W Niderlandach obrazy w domu mieli wszyscy od chtopéw po arystokracje.
Obrazy byty szkotg moralnosci we wszystkich reprezentowanych w malarstwie
gatunkach, réwniez martwej naturze. W obrazach rodzajowych umieszczano
tez martwe natury. Ujecia rodzajowe to najbardziej potezny nurt
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niderlandzkiej kultury mieszczariskiej( Philipp Ackermann, Textfunktion Und
Bild In Genreszene der niederlandischen graphik 17.Jahrhunden, Alfter 199 3.)
Malowano obrazy w obrazie stad pytanie wedle jakiego klucza te dzieta
zawieszano. Wiadomo ,ze wyznaczano obraz najwazniejszy w domu, specjalnie
tez dobierano pary obrazowe, nawet cykle by tworzy¢ nowe wartosci
estetyczne oraz intelektualne, obrazy ostrzegaty przed popetnieniem btgdu
moralnego, byty rodzajem zdobywania wiedzy, pomocg w etyczno- moralnym
wychowaniu ale tez wazng lokatg kapitatu. W zamoznych domach, kupcéw,
lekarzy, profesoréw, architektéw, prawnikéw tworzono kolekcje z dzietami
sztuki i bibliotekami nazywane thesaurus ,museum ,gdy temat si¢ podobat
kupowano powtérzenia. Tak powstaty kolekcje Arnoldusa Bucheliusa,
Bernardusa Paludanusa, Nicolaesa Jongelinga, Do opracowania kolekcji
angazowano wybitnych znawcéw .(Ellinoor Bergvelt ,Schatten In Delft: burgers
verzamelen 1600-1750.Treasures In Delft:burghers collections,1600-1750
Exhibition 11 April-14 june 2002,Zwolle 2002; Loughman 2000).

Abraham Ortelius dla pomieszczenia swojej kolekcji zbudowat specjalny dom
Poczatkowo obrazy byly grupowane pod wzgledem moralizatorskim,
rozmieszczano je w calym domu. Badania dawnych inwentarzy, opisow
doméw i malowidet ukazujacych wnetrza mieszkalne pokazuja wiele obrazéow
gabinetowych. Dekorowaty dom i wyrazaty status spofeczny wtasciciela.
Portrety, krajobrazy, sceny mitologiczne i rodzajowe spetniaty w domu
podobng role jak aktorzy w 6wczesnych teatrach (dom jako scena teatralna)

na ktérej prezentuje sie wtasciciel i obrazy ktore reprezentujg jego
pojmowanie $wiata .Pisata o tym Catherina Richardson( Home,Household and
domesticity In Drama In Elary Modern London [w] Imagined interiors
Representing the Domestic interior Since the renaissance, London 2006).
Najwazniejszy pod wzgledem artystycznym i znaczeniowym obraz zawieszano
w reprezentacyjnym miejscu, nad bufetem, nad drzwiami. Dazac do
stopniowania przyjemnosci ogladania obrazow, najprostsze martwe natury
zawieszano w kuchni, sklepach, matych pokojach, a najbogatsze w salonach.
Dobrym przyktadem zwiekszajacej sie teatralnej reprezentacji byto
urzadzanie w domu dwdch kuchni ;reprezentacyjnej z cennymi przedmiotami i
martwymi naturami i drugiej prawdziwie uzytkowej.
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Pierwszy prywatny inwentarz zachowatsie w Niderlandach domu Michiela
van der Heyden z 1552 roku. Tu najwigkszym pokoju na parterze wisiato
Zmartwychwstanie , nad kominkiem alabastrowy relief Wenus z kupidynem za
zastong. Rozmieszczano w domu obrazy o tresci religijnej i mitologicznej miaty
pouczaé, pomaga¢ w szukaniu prawdy, uprawiania filozofii wigc inspirowania
mysli. Zauwazyt to juz w latach 40 tych XX wieku Hans Kauffmann w analizie
Piszgcej list Gabriela Metsu z 1665 roku, w ktorym pokazano nawet specjalny
pulpit do ogladania i kontemplacji obrazow.( H. Kauffmann, Die Fiinfsinne der
niederldndischen Malerei des 17 .Jahrhundert [w] Kunstgeschichtliche
Studien, Festschrift fur Dagobert Frey, Breslau 1943)

Najwczeéniejsze opisy sposobu zawieszania w domu obrazéw pochodzg z XVI
wieku; 1538 roku spis przedmiotéw w domu Juan Luis Vives. Inne z XVII
stulecia Williama Sandersa(1658) wynika z nich, Ze urzadzajgc dom
przewidywano zwiedzanie obrazu. Wiasciciel stawat sig przewodnikiem
Jinicjatorem uczonych rozméw natemat znajdujacych si¢ w domu obrazéw.
Oprowadzat gosci zwtaszcza po uczcie i rozdaniu prezentow(M. Martens ,N.
Peeters , Paintings In Antwerp house (1532-1567) [w] Mapping markets for
paintings In Europa;1450-1750, Truthout 2006, tu natemat inwentarzy). Stan
faktyczny urzadzenia domu obrazami jest trudny do odtworzenia przy pomocy
testamentoéw i inwentarzy spadkowych( Montias, 2003). Nie zachowato si¢
7adne oryginalne wnetrze z XVIl wieku, mozna tylko mie¢ otym pewne
pojecie studiujgc domy dla lalek, kt6rych kilka zachowato sie n.p domy dla
lalek z 1639 roku w Norymberdze w Germanisches Nathionalmuseum
,Rijksmuseum w Amsterdamie , w Utrechcie Central Muzeum z ok. 1670-90
sg znani wiasciciele tych doméw . ( Henriétta Helena Dommisse,Het Hollandse
pronkpopenhuis. Interieur en huishouden In de 17 de en 18de euw, Leiden
2000).

Mozna réwniez positkowaé sie wygladem malowanych owczesnych
kunstkammer, gabinetéw ze sztuka ale wiadomo, ze nie byty to rekonstrukcje
rzeczywistych zbioréw.( Zirka Zaremba-Filipczak , Picturing Art In Antwerp
1550-1700 , Princeton 2011 ). Wspaniate szafy kolekcjonerskie tworzyt Georg
Hinz dla kréla szwedzkiego (S. Forschler, Georg Hinz gemaltes
Kunstkammerregal als Raumordnung mobiler Dinge In der Frithen



13

Neuzeit,20017; Uwe M .Schneede, Georg Hinz das Kunstkammerregal,
Hamburg 1996]

Jak wykazaty badania m.inn C.W. Focka wiele cennych przedmiotéw
pokazywanych w obrazach rodzajowych we wnetrzach byto fantazjami
malarza (C.W. Focka Werkelijlheid of schnij. Het bedel von het, schnij. Het
bedel van het Hallandse interieur In de zventiende eeuwse Genreschilderkunst
[w] Oud Holland 112,1998,nr.4 )

Wazne jest to, ze obraz w tym martwa natura zwtaszcza w XVII wieku
wymuszata dyskurs w komentowaniu $wiata i cztowieka. Obrazy postrzegane
byty jako paragone, byty nosnikiem znaczenh nieunaocznionych. Zawarte w
obrazach wtymi w martwych naturach tresci mozna byto studiowad jak
ogladane dzi§ w kinie studyjnym filmy bez puenty. Po obejrzeniu takiego
filmu myslimy o nim, dzi§ te rozmyslania nazywamy estetyka recepcji.
Stanowi ona rodzaj przyjemnosci jaki odnajdujemy w opisywaniu Swiata,
przyjemnosci nazwanej przez Svetlane Alpers mapping impuls, artysci
moéwia 0 mapowaniu wyobrazni. (S.Alpers, The Art of Describing.Deutch Art. In
the Seventeeth Century ,London 1989). Obecnie w $wietle nowych badan
mozna sadzi¢, ze w XVIl wieku obrazy m. inn. martwych natur byly takimi
nowoczesnymi pomysfami obrazowymi, owymi difficolta —trudnosciami ,
pomocnymi w zdobywaniu wiedzy, wrecz wykorzystujace sztuke do jej
wyrazania , osobom wyksztatconym dawaty przyjemnos¢ estetyczng i
duchowa. Takie rozwazania pozwalajg poszerzy¢ zakres dyskusji nad
problemami etycznymi, uéwiadamiajg role obrazéw w zyciu intelektualnym i
duchowym wtascicieli domu i ich gosci. Obrazy byty elementem poznania w
duchu sokratejskim cognosce te ipsum, poznania samego siebie, oswajaty
zycie.

Zebrany przez Doktoranta bogaty materiat réwniez ilustracyjny jaki
wspomniany na wstepie recenzji Katalog wraz z opracowaniem naukowym.
Martwa natura Srodkowoeuropejska X Vil- XVIll wieku ~w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie i muzeéw polskich stanowi dobre przygotowanie
do wystawy martwych natur. Dawno juz takiej w polskich muzeach nie byto, a
pracujacy w Muzeum Narodowym w Krakowie Doktorant mdgtby scenariusz
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takiej wystawy bez trudu przygotowac, natomiast jej katalog bytby
doskonatg okazjg do zweryfikowania pewnych tez dysertacji.

Zebranie tego ogromnego materiatu i dotychczasowe badani stanowig
doskonaty materiat do dalszej pracy nad tym szeroko pojetym tematem.
Wtagnie z racji podjecia tak ambitnego tematu i mozliwosci dalszego jego
kontynuowania wnoszg o dopuszczenie doktoranta do dalszych etapdw
przewodu

Zgodnie z obowiazujgca ustawg o stopniach naukowych i tytule naukowym
stwierdzam, 2e recenzowana praca odpowiada warunkom okreslanym w
artykule w/w ustawy. Stawiam wigc wniosek formalny o dopuszczenie mgr
Filipa Chmielewskiego do dalszych etapow przewodu doktorskiego;
egzamindw i publicznej obrony.

{prof. zwyczajny Teresa Grzybkowska)





