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Recenzja
pracy doktorskiej mgr Anety Kielak-Dudzik
nt. Janusz Warminski i jego Teatr Ateneum

Praca doktorska mgr Anety Kielak-Dudzik rozpoczyna si¢ nietypowo. Opricz poruszajacej
dedykacji ,,Ateficzykom — po obu stronach rampy”, nie znajdujemy tutaj standardowego Wste-
pu, zapowiadajacego zawarto$¢ i zatozenia metodologiczne rozprawy, oraz uzasadniajacego —
wraz z podzigkowaniami za inspiracje i pomoc — wybdr tematu. Wchodzimy zatem od razu in
medias res, czyli poznajemy dziecifistwo i mtodosé Janusza Lewandowskiego-Warminskiego
dzigki spisanemu przez niego w roku 1951 w Eodzi zyciorysowi. Znalazly sie tutaj, rozwiniete
dalej przez doktorantke, wiadomosci dotyczace rodzinnego domu, edukacji przed oraz w czasie
wojny na kompletach, egzaminu aktorskiego w tajnym PIST, potwierdzonym przez Paristwowa
Komisj¢ Kwalifikacyjng w roku 1945. Pozwolilo mu to zatrudnié si¢ w Teatrze Polskim w Po-
znaniu (sezony 1945/47) oraz w Teatrze Wojska Polskiego w Lodzi (sezony 1947/49). Oszczed-
nie — co zrozumiate — Warminski opisat tez swoje (pod pseudonimem Murzyn) zaangazowanie
wojskowe podczas okupacji: przynaleznosé do Zwiazku Walki Zbrojnej, a nastepnie Armii Kra-
jowej oraz udziat w Powstaniu Warszawskim. Miat szczg$cie, gdyz pomimo $miertelnych zagro-
zen, nie zostal nawet ranny. Aneta Kielak-Dudzik ten fakt thumaczy w charakterystyczny dla
calej rozprawy sposob: ,,Los jemu zycie darowal. Dlaczego? To pytanie nie opudci go
do kofica zycia (podkr. A.K.-K.). Wojny Janusz nie przezywat w publicznym opowiadaniu.
[...] nie uczestniczyt w spotkaniach kombatanckich. Mowil, ze «wojna byla, ale teraz jej nie ma
i nie ma co do niej wracaé», lecz temat wojny zostal w nim na zawsze i stal sig
najwazniejszym motywem jego tworcze] wypowiedzi” (podkr. A.K.-K.)
(s. 11-12). Oczywiscie, doktorantka bedzie ten rys eksponowac, przytaczajac tytuly dramatow
0 tematyce wojennej w rezyserii Warmifiskiego (m.in. Incydent w Vichy Millera, Niemcy Krucz-
kowskiego, Andorra Frischa). Te sztuki wchodzity wszakze do repertuaru wielu teatréw i nie
byly az tak ekstremalna wypowiedzig jak np. Replika i jej kolejne mutacje Jozefa Szajny —
wigznia od roku 1940 Konzentrationslager Auschwitz. Do$wiadczenie okupacji niemieckiej
wyjasnia, dlaczego z taka konsekwencjg i odwaga — o czym czytamy na dalszych stronicach
rozprawy — Warminski juz jako przewodniczacy Komitetu Wykonawczego Miegdzynarodowego

Instytutu Teatralnego (ITI) glosit w roku 1980: , teatr obrofica pokoju i godnosci cztowieka”.



Otwierajacy rozprawe p. Kielak-Dudzik zyciorys Warminskiego koficzy zdanie: ,,0d 1949
pracuje w Teatrze Nowym”. Jak wiadomo — o czym przypomina doktorantka -— od poczatku
tego roku Warminski wspélnie z Kazimierzem Dejmkiem, Barbarg Rachwalska, Januszem Kto-
sinskim i Jerzym Merunowiczem, wspottworzyt Grupe Miodych Aktoréw, za$ w czerweu 1949
wszedl wraz z Dejmkiem i Merunowiczem w sklad Zespolowego Kierownictwa nowo utworzo-
nego Teatru Nowego. Nie bez racji p. Kielak-Dudzik przypomina deklaracje polityczng tej sceny
i jej repertuar, wybijajac dramaturgiczny debiut Warminskiego pt. Zwycigstwo. Sztuka ta, o za-
kfadaniu spotdzielni produkeyjnej, czemu przeciwstawiajg si¢ miejscowi chtopi czyli »kulacy”,
uzyskata w roku 1951 réwnorzedng pierwsza nagrod¢ wraz ze Zwyklq sprawg Adama Tama
w Konkursie Polskich Sztuk Wspélczesnych. Zwyciestwo byto grane wowczas w wielu teatrach
i zainaugurowato réwniez (3 IIT 1952) dyrekcje Janusza Warminskiego w stotecznym Ateneum.
Nominacje otrzymat 9 stycznia 1952 z rak dyrektora Centralnego Zarzadu Teatréw Ministerstwa
Kultury i Sztuki Jerzego Panskiego, z ktérym miesige wezesniej odbyt podréz wraz z grupa
artystow polskich, do Zwiazku Radzieckiego. Teatry w Moskwie i Leningradzie mialy stanowié
wzor dla ksztaltowania nowego repertuaru, repertuaru socrealistycznego w Polsce.

Z dyrekcja Warminskiego, od maja 1950 cztonka Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej,
Owczesne wladze wigzaly nadzieje, ze i w Warszawie — jak w Teatrze Nowym — zrodzi sie
kolektyw, ,,uczestniczacy w budowie socjalistycznego spoleczenistwa” (s. 38). Repertuar pierw-
szych przedstawienn Ateneum pod dyrekcja Warminskiego pozwala wigc traktowaé doktorantce te
sceng wreez jak odpowiednik (kopie) teatru Dejmka w Lodzi. Tyle, ze Janusz Warmitiski —
inaczej niz Dejmek — nie dokonat spektakularnego rozliczenia z okresem ,»bledow i wypaczen”,
a nawet — o czym przekonuje cytowany wielokrotnie monografista Ateneum, Edward Krasinski
— nie zyczyl sobie pozniej przypominania swego politycznego zaangazowania. Ostatnim ,,pro-
dukeyjniakiem” Warminskiego byly Chwasty (prem. 9 VII 1954), ale sztuka jak jej wystawienie
wzbudzily wiele watpliwosci. W Archiwum Stanistawa Witolda Balickiego, do ktérego dotarla
doktorantka, mozna znalezé konkretne zarzuty, opatrzone adnotacjami Tadeusza Ksigzka (z-ca
kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR), Jerzego Panskiego oraz ministra Wlodzimierza So-
korskiego: ,,.Bledem politycznym sztuki jest nieukazanie przez autora sit postepowych w samej
gromadzie chlopskiej, zdolnych do przeciwstawienia si¢ wrogim, kutackim mechanizmom [...]".
Zadano wiec np. ,usuniecie rusycyzmow Krolaka, z wyjatkiem «czort patasaty»” oraz ,,stonowa-
nia krzyku i gwattownosci w calym spektaklu” (s. 48-49). Za prof. Jarostawem Komorowskim,
autorem Kalendarium zycia Janusza Warminskiego (maszynopis w Archiwum Teatru Ateneum),
mgr Kielak-Dudzik cytuje zdanie, ze ,,Chwasty wprowadzily Ateneum w atmosfere «odwilzy»

pazdziernikowej”. Chyba jednak w wigkszym stopniu o postawie politycznej Warminskiego,



ktéry nie wystawit jak Dejmek Zazni Majakowskiego, swiadczy — przytoczone przez doktorant-
ke zdanie dyrektora, ktére umiescil w artykule pod znamiennym tytutem O teatr ludzkich konflik-
tow (,,Dzi$ 1 Jutro” 1954 nr 45): , Doszedtem do wniosku, ze wielu ludzi nie rozréznia sprawy
stosunku do Partii i sprawy stosunku do cztonkéw Partii. A przeciez Partia nie jest jeszcze zwar-
tym szeregiem. Nalezy do niej jeszcze wielu ludzi, ktérzy swoim postgpowaniem czynia krzywde
idei, o ktora Partia walczy” (s. 50).

Warminski wprowadza stopniowo od roku 1955 do Ateneum nowe sztuki z »lzejszego
repertuaru”, m.in. Chafferton Alfreda de Vigny, Maturzystow Skowroniskiego, Neapol miasto
milioneréw Eduardo de Filippo, a takze Yermg Lorci ze wspanialg kreacjg Antoniny Gordon-
Goreckiej i Aleksandry Slaskiej (prem. 22 11 1957). W tym czasie Warminski, starajac si¢ o
pozwolenie na wyjazd do Bombaju, rozpoczyna doskonalenie Jjezyka angielskiego. Te lekcje
zwracaja uwage Shuzby Bezpieczenistwa, ktora zamierza uczyni¢ Warminskiego swoim agentem i
nadaje mu pseudonim Homer. Aneta Kielak-Dudzik przestudiowata teczke dyrektora, znajdujaca
si¢ w Instytucie Pamigci Narodowej i wynik tej kwerendy oglosita w ,,Pamietniku Teatralnym” w
roku 2012. Wynika z niej, ze Urzad Bezpieczenstwa — po wielu spotkaniach — nie podsunat
Warminskiemu do podpisu zobowigzania o wspolprace i ostatecznie 8 VIII 1957 zdecydowat:
»pozostawi¢ go na luznym kontakcie”. Potraktowagé jako osobg zaufang. W Sieci Biura Ewidencji
nie rejestrowad” (s. 59-62).

W repertuarze Ateneum, jak w innych teatrach polskich w okresie pazdziernikowym, zna-
lazly si¢ ,,wspotczesne sztuki zachodnie™, m.in. Milosé i gniew Osborne’a, Tramwaj zwany pozq-
daniem Williamsa ze Slaska w roli Blanche, cieszace si¢ wielkim powodzeniem. Ale klopoty z
wystawianiem sztuk Geneta i Sartre’a, glosy krytyki i roszady aktorskie sprawily, ze Warminski
decyduje si¢ zlozyé rezygnacje z prowadzenia Ateneum od sezonu 1959/1960. Zdawat sobie
zapewne sprawg, ze — cytujgc doktorantke — ,,zesp6l Ateneum nie stanowit w tym czasie kon-
kurencji dla pierwszorzednego ansamblu Teatru Polskiego czy Narodowego” (s. 73).

Ta opinia miesci si¢ w podsumowaniu dyrekcji Warminskiego w Ateneum w latach 1952—
1958. Z 25 premier 12 wyrezyserowat sam Warmifiski, w tym wlasne sztuki (Zwyciestwo, Chwa-
sty, Melodramat, Osaczeni). ,,To wlasnie dramaturgia — jak orzekta doktorantka — do dzi$
stanowi nieodgadniong czes¢ fascynujacej biografii Janusza Warminskiego”. 1 cytuje bolesne
pytania Edwarda Krasinskiego, ktory nie dopuszcza mysli o »bagazu mlodzienczego entuzjazmu
i idealizmu”, ktéry skierowat Warmiriskiego — to jego stowa — ku ,silnie lewicujacym spolecz-
no-artystycznym programowi” (s. 72). A pytanie prof. Krasinskiego — postawione oczywiscie po
latach — brzmiato: ,,Pozostanie tajemnica, dlaczego ten bojownik Armii Krajowej, czlowiek
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1 falszujgce obraz biednej i ciemigzonej wsi. Pobudki ideowe, kariera, nakaz, szantaz?” (s. 74)
W moim osobistym mniemaniu — jak w wielu innych przypadkach — mogly byé to raczej
szczere ,,pobudki ideowe” i cheé aktywnego uczestnictwa w zyciu kraju. Ma jednak racje
p. Kielak-Dudzik stwierdzajac: ,,Z pewno$cig w samym Warmiriskim ten okres pierwszej dyrek-
¢ji pozostawil mocne $lady i przemyslenia. Najwazniejsza dla mnie jest lekcja historii, ktorg
wowczas przeszedt, réwniez w kontekscie wlasnego zycia” (s. 75-76).

Opinia (z roku 2009) historyka teatru Jarostawa Komorowskiego niczego nie niuansuje:
»Nic z tego, co zrobiono w Ateneum [...] podczas pierwszej dyrekcji Warmirnskiego, nie zapisato
si¢ trwale w historii. Czasy historyczne miaty dopiero nadejsé (s. 76).

Te ,historyczne czasy” nadeszly w trakcie drugiej dyrekcji Warminiskiego w Ateneum
(1960-1996), ktéra doktorantka podzielita na cztery etapy i je nastepujaco — za Warminskim —
zatytulowala: 1. ,,Wracam z emigracji” (1960-1969), 2. ,,Panteon” (1970-1979), 3., Teatr obrofi-
cg pokoju i godnosci cztowieka™ (1980-1989), 4. , Zycie bez teatru i bez zony nie ma dla mnie
sensu” (1990-1996). Kazda z tych czgsci ma podobng strukture: doktorantka rysuje zatem zamie-
rzenie repertuarowe dyrektora i opisuje ich realizacje, starania o powigkszenie, a czestokrod
utrzymanie autorskiego zespohu, proby zatrudnienia i takze utrzymania nowych, obiecujacych
rezyserow, wreszcie oméwienie — nierzadko obszerne — wszystkich przedstawien na podstawie
recenzji i wspomnienn wykonawcow, po czym nastepuje podsumowanie kolejnych sezondéw.
Dzigki urzedowej korespondencji, znajdujacej si¢ w Archiwum Teatralnym oraz listom prywat-
nym, dowiadujemy si¢ o naciskach na teatr, sytuacji wewnatrz zespolu, reakeji dyrektora na
krytyke itp. Szczegdlne znaczenie ma obustronna korespondencja z Dejmkiem, ktéry umozliwit
Warminskiemu realizacje w 16dzkim Teatrze Nowym w roku 1960 dwu dramatow: Smierci ko-
miwojazera Millera oraz Hamleta Szekspira. Wypada od razu przypomnied, ze Dejmek wyrzuco-
ny (po Dziadach) z dyrekcji Teatru Narodowego, wyrezyserowat w Ateneum w koficu 1968 r.
Wujaszka Wanig Czechowa. Przyjmujac jednoczesnie grupe aktoréw Dejmka, w tym Gustawa
Holoubka, Warminiski starat si¢ o dodatkows subwencje w Ministerstwie Kultury i Sztuki. W Ar-
chiwum Ateneum zachowat si¢ list do Stanistawa Witolda Balickiego przytoczony przez dokto-
rantk¢, w kitorym Warminski zapewnia, Ze ,,wystawienie znakomitej, niegranej od wielu lat
w stolicy pozycji [tj. Wujaszka Wani] jednego z najwybitniejszych pisarzy rosyjskich, w dosko-
natej obsadzie, w rezyserii Kazimierza Dejmka, byloby niewstpliwie powaznym manifestem
polityczno-artystycznym naszego zespotu z okazji V Zjazdu PZPR” (s. 157). W pazdzierniku
1969 miata si¢ odby¢ w Ateneum jeszcze jedna premiera, sygnowana nazwiskiem Dejmka. Byt
to — jak pamigtamy — Dialogus de Passione, poddany surowej kontroli partyjnej Cenzury,
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wstrzymat ostatecznie Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk podczas jednej z ostatnich prob
generalnych. Pozostalo w teatrze, sformutowane przez Warminskiego, wewnetrzne pismo nt.
Motywacja odlozenia premiery ,, Dialogusa”, przechowane przez poprzedniczke p. Kielak-
Dudzik w Ateneum — Ewe Natorska (s. 145-166). Wartosé tych informacji jest tym cenniejsza,
ze nie byly one znane prof. Julianowi Lewanskiemu, ktéry w roku 2002 (a wiec po $mierci
Dejmka) przedstawit na Uniwersytecie Lodzkim referat poswigcony scenariuszowi Dialogusa
(zob. Teatr Kazimierza Dejmka. Miedzy pamigcig a historig, red. Anna Kuligowska-
-Korzeniewska, 1.6dz 2010).

Ta dekada (1960-1969) rzeczywiscie podniosta prestiz dyrektora Janusza Warminskiego
1 Teatru Ateneum, ktéry wedle opinii prof. Krasifiskiego przestato by¢ ,teatrem dzielnicowym”
(s. 87). Co budowalo prestiz Ateneum? W pierwszym rzedzie powstale z inspiracji Andrzeja
Wajdy nowe miejsce do grania (liczace 124 krzesel), czyli scene en ronde, nazwane Scena 61. To
na niej Wajda powt6rzyt swoj wielki sukces gdanski czyli Dwoje na hustawce Gibsona z Elzbieta
Kepinska i Zbigniewem Cybulskim. (23 XII 1960). W programie do tej sztuki nowy kierownik
literacki Andrzej Dobosz dowodzit, Ze ,,wbrew pozorom teatr nasz lezy na skrzyzowaniu wszyst-
kich wielkich szlakéw komunikacyjnych”, zas sceny en ronde istnieja w najwiekszych miastach
swiata (Londyn, Paryz, Mediolan, Waszyngton). ,,Wywodza si¢ one z poszukiwan Reinhardta,
Ochtopkowa i Cocteau, ich tworcy twierdzg, Ze proponujg w epoce Picassa, nowy sposob patrze-
nia. [...] Wiazac nadziej¢ z nasza nowa scena nie mamy zamiaru — deklarowat Dobosz w imie-
niu dyrekcji — przeciwstawia¢ jej gtéwnej scenie teatru. Ona ma po prostu inne zadania. Chcemy
w przewadze badz tzw. formy badz tresci” (s. 86-88). W tym miejscu zabrakto komentarza dok-
torantki, ktéra winna wspomnieé, iz w okresie popazdziernikowym takie male sceny powstawaty
w wielu polskich teatrach, ktére wyzwalaly sie ta droga spod ideologicznej presji stuzenia szero-
kim masom pracujacych. Nic dziwnego, ze na nows premiere czujnie zareagowal Andrzej Wirth,
ktory w ,Nowej Kulturze” napisat (cytuje za doktorantka): ,,Propozycja repertuarowa [czyli
Dwoje na hustawce] miesci si¢ w ramach pedagogiki kulturalnej «Przekroju» i mogiby jej patro-
nowa¢ niezawodny znawca stereotypéw obyczajowo-kulturalnych, Marian Eile. Jezeli whasciwie
klasyfikujemy zjawisko, mozna sie¢ spodziewaé, ze Scena 61 utrzymujac si¢ na tej linii ma szanse
uzyskania popularnosci wzigtego tygodnika” (s. 90). Na obrone tych kameralnych scen, np.
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie czy Teatrze Nowym w Lodzi, nalezy przypomniec, ze
odbyly si¢ tutaj polskie prapremiery sztuk zachodnich autoréw (Becketta, lonesco, Kafki i in.),
a takze miodych polskich dramatopisarzy. O ich rozwéj i sceniczna szanse Warmifiski dbat
szczegolnie. We wrzesniu 1960 oglosit pierwsza edycje Konkursu Debiutu Dramaturgicznego.

Jury tworzyli znani krytycy (Edward Csatd, Jan Alfred Szczepanski, Roman Szydlowski),



a sposrod ludzi teatru Andrzej Jarecki oraz Janusz Warminiski, ktory przyjat obowiazki przewod-
niczgcego. Doktorantka prze$ledzita histori¢ tego konkursu, podata liste kolejnych laureatow
(pierwszym zwyciezcg byt Krzysztof Choinski; jego Krucjata znalazta sie na afiszu Ateneum w
roku 1962). Rzeczywiscie, Warminski przykladat wielkg wage — az do kofica — do nowej dra-
maturgii polskiej, weiagajac takze do wspélpracy redakcje ,,Dialogu”, a przede wszystkim stara-
jac si¢ o wparcie instytucjonalne Ministerstwa Kultury i Sztuki. Jednym z jego waznych
zamiardw bylo przeksztalcenie Sceny 61 w Studio Dramatyczne.

Podsumowujac t¢ dekadg (1960—1969) mgr Kielak-Dudzik stwierdzila, ze byla ona ,,tak
intensywna i bogata we wszelkie inicjatywy, ze gdyby nawet dyrektor wykonat potowe z nich
itak efekt nalezaloby uznaé za imponujacy”. Zwrécila takze uwage, ze Janusz Warminski, gdy
idzie o ,kierunek artystyczny i ideowy™ nie szastat ideowym pustostowiem. Wyobrazenie o swo-
im Ateneum — i to odnosi sie do calej jego dyrekcji — Warmifiski wyprowadzit z hasta, ktérym
»irzydziesci lat wezesniej cisnal [patron Ateneum, Stefan] Jaracz: «teatr zywy, aktualny,
uzyteczny»” (s. 167).

Oczywiscie, doktorantka zdajac sobie sprawe z malej ostrosci tych terminéw, probowala je
doprecyzowat, piszac: ,, Teatr zywy, aktualny, uzyteczny w Ateneum to teatr ukierunkowany na
wspotczesnos$¢™ (s. 168), a nastepnie poddata ten kierunck swoistemu egzaminowi. Silg
1zeczy zainteresowala si¢ ,uzytecznoscia” czyli poparciem publicznodci, i wskazala rekordy
powodzen. A byly to w latach szes¢dziesiatych: Niech no tylko zakwitng jabtonie Osieckiej —
440 razy, Cena Millera — 237 razy, Dwoje na hustawce Gibsona — 172 razy, Kram z piosenka-
mi Schillera — 144 razy, Marie-Octobre Roberta, Duriviera i Jensona — 119 razy, Streep-tease,
Na peinym morzu, Karol Mrozka — 100 razy. Sposrod wymienionych tytutlow Warminski wyre-
zyserowat Ceng z Janem Swiderskim oraz Marie-Ocrobre z Aleksandra Slaska. Aktorzy — jak
wiadomo — zawsze sa i zawsze byli najsilniejszym magnesem przyciggajacym widzow. Jesli —
jak wiele razy deklarowal Warminski — teatr to literatura i aktor”, to sktad zespolu Ateneum
decydowal o jego popularnosci. Doktorantka, ktéra od lat pracuje w teatrze dobrze wie, jak deli-
katng i zarazem konfliktogenna jest hierarchia aktorska. Wspomina np. Antoning Gordon-
Goérecka, ktora odeszta do Teatru Wspolczesnego, kiedy na pierwsza heroing wyrosta Aleksandra
Slaska. Na szezycie stal Jacek Woszezerowicz, ktéry swojg wielka kreacjg w Ryszardzie III
zaprezentowat takze w Paryzu, nastepnie zagrat Cantwella we wilasnej adaptaciji Za rzeke, w cien
drzew Hemingwaya i takze w Ateneum po raz ostatni wystapit i wyrezyserowal Dozorce Pintera
(25 V 1968). Po Woszczerowiczu pierwsze miejsce zajmowat Jan Swiderski (doktorantka podaje

Jjego wybitne role). Gdy idzie o zespot meski, $wietnie dojrzewali aktorsko: Roman Wilhelmi,



Wiadystaw Kowalski, Marian Kociniak, Jan Matyjaszkiewicz, Andrzej Seweryn. W niedalekie;
przyszio$ci zespot wzmocni Jerzy Kamas i wreszeie Gustaw Holoubek.

W biografii samego Warminskiego waznym momentem bedzie kilkumiesigczny wyjazd
w roku 1964 — dzigki stypendium Forda — do Stanéw Zjednoczonych. Sle stamtad szczegdtowe
— i bardzo cenne — sprawozdania do Dejmka, ale jednoczesnie martwi si¢ o sprawy Ateneum,
co przyspiesza jego powrét do Warszawy. W jednym z listow do Dejmka Warmifiski przyznat:
.Jestesmy $wiadomie eklektyczni”. Czy w tej formule bedzie prowadzil Ateneum takze
w najblizszych latach? Doktorantka, nie zwazajac na to wyznanie, probuje jednak usprawiedliwié
rozmaite wybory dyrektora. Cytuje zatem kolejna deklaracje Warminskiego z listu do Dejmka z
konca 1969 roku: ,,Nie cheg, jak dlugo mnie na to staé, zrezygnowa¢ z ambicji artystycznych,
chociaz rozsadek i rzeczywisto$¢ nakazuja péjscie na «szlachetny kompromis»” (s. 177). O ten
kompromis trudno, gdyz teatr na Powislu (pod kryptonimem »Panteon”) znéw znalazt si¢ pod
obserwacjg Stuzby Bezpieczefistwa — .z uwagi na jego skiad aktorski i realizowang polityke
repertuarowy”. Poniewaz Dejmek, przebywajacy zreszta za granicg, weiaz byt formalnie zatrud-
niony przez Warminskiego jako rezyser, wiec z tajnego dokumentu doktorantka zacytowala
zdanie: ,,grupa aktoréw, skupiona ideologicznie wokot Kazimierza Dejmka, dominuje swymi
rewizjonistycznymi postawami politycznymi i wyznacza polityczne oblicze calego zespotu”. Za
szczegOlnie niebezpieczne uznano ,,prowokacyjne interpretacje” »kontrowersyjnych tekstow”,
»obliczone $wiadomie i celowo na rozniecenie nastrojéw niezadowolenia i oporu wobec polityki
Partii i rzadu”. Wnioski nasuwaly si¢ same: ,,podjaé skuteczne $rodki przeciwdzialajgce politycz-
nie wrogim zamierzeniom teatru Ateneum i 0séb tam zatrudnionych” (s. 191). Teatr ngkany byl
réwniez rewizjg gospodarcza (od 1 VIII 1971 do 30 IX 1972) i finansowa, wsréd ktorych pojawit
si¢ paradoksalny zarzut, iz czg$é aktoréw otrzymuje uposazenie za tzw. ,stan gotowosci” (s.
217). Warminski jako dyrektor musial z kolei zabiega¢ o zgode w Ministerstwie Kultury i Sztuki
na wyjazdy zagraniczne (odméwiono mu w roku 1970 wyjazdu do Salzburga na seminarium nt.
»~Amerykanski teatr”).

W latach siedemdziesiatych teatr niewatpliwie osiggnat apogeum swych artystycznych
mozliwosci i uzyskat nawet miano ,,awangardowej sceny”. Zdecydowat o tym repertuar i ,,mlo-
dzi, zdolni” rezyserzy: Maciej Prus z realizacjami Peer Gynta Ibsena (z Wilhelmim w roli tytu-
towej), Szewcéw Witkacego (rowniez z Wilhelmim). Jerzy Grzegorzewski wyrezyserowal — i
prezentowat w nocnych godzinach — Ameryke Kafki i Bloomusalem (XV epizod Ulissesa Joy-
ce’a), Henryk Baranowski — Pokojowki Geneta. Najwigkszym osiggnieciem rezyserskim War-
mifiskiego w tym czasie byt Bal manekinéw Jasieniskiego, a takze przejeta po Grzegorzewskim
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wszak Kuchnia Arnolda Weskera (prem. 15 IV 1972) w rez. dyrektora. Jan Klossowicz napisat:
»Nie jest to wielki dramat, ale przyktad sztuki o zwyczajnych sprawach zwyktych ludzi dla zwy-
ktych ludzi. [...] Technicznie to znakomita robota [...] To dodatkowa atrakcja dla widzéw zoba-
czy¢ kuchnig jak prawdziwa, a teatralnie zrobiona i obserwowaé wszystkie czynnosci zwigzane z
przygotowaniem positkéw, mimo ze zadnej potrawy nie przyrzadza si¢ tu naprawde”. Ta ,,figura
«$wiata jako kuchni» (Barbara Osterloff) zrobita wielkie wrazenie na festiwalowej publicznosci
XVIII Berliner Festtage (13-14 X 1973). Doktorantka nie przeoczyla innego przeboju Ateneum:
Wielkiego Fryderyka Nowaczyniskiego (prem. 13 VIII 1977) w rez. Jozefa Grudy ze Swiderskim
w towarzystwie Czestawa Wollejki, Ignacego Machowskiego, Zdzistawa Tobiasza i Leonarda
Pietraszaka.

Opisawszy wszystkie 44 spektakle z tej dekady (w tym 12 w rez. Warminskiego) Aneta
Kielak-Dudzik scharakteryzowala metode tworcza dyrektora wskazujac na spdjnosé, celowosé,
logike kompozycji, co go plasowato wsréd czolowych rezyserow polskich (wciaz w tym czasie
prym wiodto pokolenie artystoéw, urodzonych w latach 1920-30). Kontrola wiadz bezpieczefistwa
nakazata autorce zapyta¢, czy Ateneum bylo teatrem politycznym. Przytoczyla wiec sprzeczne na
ten temat opinie Andrzeja Hausbrandta i Marty Fik, aby skonstatowaé, ze jeshi nawet niektére
pozycje (np. Skoro go nie ma Peipera w rez. Warminskiego, prem. 30 XII 1973) moga odpowia-
da¢ na oczekiwania publicznosci, to Ateneum nie bylo nigdy teatrem publicystycznym (s. 264).

Ta dekada przyniosta wazne wydarzenie, ktére nie przedostalo si¢ do wiadomosci publicz-
nej. Oto Aleksandra Slaska podpisata protest przeciwko zmianom konstytucji czyli ,,Memoriat
1017, ktory trafit do Sejmu PRL w styczniu 1976. Na podstawie zachowanych w Instytucie Pa-
migci Narodowej dokumentéw doktorantka opisata ,,operacyjne rozpracowanie aktorki”, a takze
rewidowanie prywatnej i urzedowej korespondencji Warmiriskich az do listopada 1976 (s. 235—
-237).

Ta dekada przyniosta jednoczesnie osobistg satysfakcje dyrektorowi Ateneum. W roku
1970 objat — po Bohdanie Korzeniewskim — funkcje prezesa Polskiego Osrodka Migdzynaro-
dowego Instytutu Teatralnego (ITT), zas w roku 1978 zostal wybrany na funkcje prezesa Komite-
tu Wykonawcezego ITI. Te funkcje — jak si¢ okazato — bedzie sprawowal przez trzy kadencje,
kiedy ta organizacja, z siedzibg w Paryzu afiliowana przy UNESCO, miata realny wplyw na
sprawy teatru swiatowego. W rozprawie doktorskiej znajdziemy obszerny rejestr dziatan ITI pod
kierunkiem Warminskiego, ktory sprawil, ze teatr polski, w tym Ateneum, stat si¢ teatrem euro-
pejskim (s. 270-273).

Kolejna dekada zaczgla si¢ dla Warminskiego niepomyslnie. Wyrezyserowana przez Ry-
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Hausbrandta (w ,,Kulturze”), do niedawno bliskiego wspélpracownika Warminskiego, a takze
Jana Koniecpolskiego (Tadeusza Stobodzianka) w ,Polityce”. Jerzy Adamski w tytule swej
recenzji w popularnym ,.Expressie Wieczornym™ pytal: Co si¢ stalo w Ateneum? Te i inne do-
tkliwe ataki doktorantka objasnila niechecig czy wrecz zazdroscia srodowiska teatralnego wobec
migdzynarodowego awansu Warminskiego (s. 275-278). Ale tylko w Paryzu i w innych krajach
moglo by¢ odczytane 27 marca 1980 $wiatowe oredzie prezesa ITI na Miedzynarodowy Dzieh
Teatru pod hastem ,,Teatr — obronica pokoju i godnosci cztowieka”. Konczylo sie ,,wolaniem
o taki $wiat, w ktérym ani Antygona, ani Hamlet, ani Romeo, ani Julia nie beda musieli umierag,
Swiat, w ktérym przedmiotem najwigkszego podziwu stanie sie cztowiek” (s. 280). Z francuskie-
go to orgdzie przetozyl Lech Budrecki, 6weczesny kierownik literacki Ateneum (maszynopis
w posiadaniu p. Kielak-Dudzik). Jednak cenzura PRL zakazala je odczytywaé w polskich te-
atrach, a wigc i w Ateneum.

W tym burzliwym czasie Ateneum zaprasza na premiery: Dziewieédziesigtego trzeciego
Przybyszewskiej (rez. Jan Bleszynski, prem. 12 V 1980), Przeprowadzki Williamsona (rez. Jozef
Para, prem. 22 V 1980), Poloneza Sito (rez. Warmifiski, prem. 17 1 1981), Po Hamlecie Zurka
(rez. Warminski, prem. 21 V 1981), Policja Mrozka (rez. Swiderski, prem. 29 VIII 1981). Dokto-
rantka skrupulatnie sprawdza, jaki miaty one oddzwigk polityczny i spoteczny. W lutym 1981
Polski Oddziat ITI odwotat Walne Zgromadzenie Cztonk6w, zdecydowat tez, ze polska delegacja
nie pojedzie na Swiatowy Kongres ITI na Kubie. Zespot Ateneum wzigt udzial — jak dowiadu-
jemy si¢ od doktorantki — w zbiorce na fundusz pomnika Poleglych Stoczniowcow, zas delega-
cja teatru (Warminski, Slaska i Marian Kociniak) zlozyla wieniec podczas uroczystosci jego
odstonigcia w Gdansku. Po wprowadzeniu stanu wojennego Warmifiski rzucil legitymacje par-
tyjng, zas gmach Ateneum udostgpnil wiadzom zdelegalizowanych stowarzyszen — Zwigzkowi
Artystow Scen Polskich i Zwiazkowi Literatéw Polskich. Jesienig 1982 r. dyrektor uczestniczy
w zebraniu Rady Artystycznej ZASP poswigconym bojkotowi $rodkéw masowego przekazu.
Najwieksze jednak wrazenie, co opisuje p. Kielak-Dudzik, tyczy daréw, jakie sptywaja na rece
Janusza Warminskiego jako przewodniczacego Polskiego Oddziatu ITI od artystéw z calego
swiata. Pomocy polskiemu teatrowi udzielil takze Christian Dior, ktéry przystal kupony tkanin.
Warminski osobistym listem dziekuje stynnemu kreatorowi mody. Interweniuje tez w sprawie
internowanej Haliny Mikotajskiej. Tresé jego pisma, przetozona na francuski, dotarta do mi¢dzy-
narodowego $rodowiska teatralnego (s. 293).

Pierwszg premiera, po wznowieniu jeszcze w stanie wojennym dziatalno$ci teatrow, byli
w Ateneum Wierzyciele Strindberga (2 IV 1982). Wieksze poruszenie wsrdd publicznosei 1 kry-

tyki wywolata Smieré Dantona Biichnera w rezyserii Kazimierza Kutza (27 XI 1982) oraz Ham-



let w nowym thumaczeniu Jerzego Sito, rezyserii Warminiskiego i scenografii Mariana Kotodzieja
(30 IV 1983). W Danii panuje tutaj wojskowa dyktatura, a spektakl ten jak napisal w recenzji
Stefan Treugutt — ,,odbija swdj czas”. W repertuarze Ateneum zachodza — jak czytamy w roz-
prawie — istotne przemiany. Warminski oddaje mtodemu rezyserowi Andrzejowi Pawlowskiemu
powiesci Witolda Gombrowicza: Pornografie (19 XI 1983), Trans-Atlantyk (17 XI 1984), kto-
rych adaptacje staly sie literacka i teatralng sensacjg. Pawlowski wyrezyseruje rowniez Balkon
Geneta (16 XI 1985), ktory juz takiego zachwytu nie rozbudzil, straciwszy swa skandalizujaca
moc. Ale Ateneum ma juz nowe gwiazdy. Przede wszystkim przetozone przez Wojciecha Mly-
narskiego piosenki Brela, $piewane przez Agnieszke Fatyge, Grazyng Strachote, Mariana Opanig,
Emiliana Kaminskiego i Michala Bajora (14 IV 1985). Scena 61 byta oblegana przez publicznos¢
przez 7 lat. Tak si¢ rozpoczela opisana w rozprawie stata wspotpraca Mlynarskiego z Ateneum,
ktory dawal tu recitale, a przede wszystkim przygotowat nowe (stawne!) widowiska muzyczne
jak Hemar (28 11 1987), dla ktérego powstata Scena Na Dole, oraz Wysocki (8 IV 1989) grany
przez 10 lat. Warminski zaprasza takze innych mtodych rezyseréw: Macieja Wojtyszke, Krzysz-
tofa Zalewskiego, Waldemara Smigasiewicza. Beda oni odciskac si¢ na profilu Ateneum jeszcze
w nastepnych latach, co réwniez znajdzie staranny zapis w omawianej dysertacji. Aktywny jako
rezyser jest takze Warmifiski. Oprécz Hamleta przygotowal m.in. Matke Witkacego (18 11 1984)
oraz Wisniowy sad Czechowa (26 IV 1986) z wybitnymi rolami Slaskiej, Garaz Braginskiego
i Riazanowa (10 1 1987), Ciemnos$é¢ w poludnie Arthura Koestlera (29 VI 1989). Uzyczal takze
sceny (jak przed laty Dejmkowi) Adamowi Hanuszkiewiczowi, ktory wyrezyserowat Syna mar-
notrawnego Trembeckiego (31 XII 1983), Cyda wedtug Corneille’a (1 1 1985) z Danielem Ol-
brychskim w roli tytutowej, Woyzecka wedlug Biichnera (31 XII 1985). Spektakle te — jak
podpowiada mi pamie¢ oraz zacytowane recenzje — nie zapisaly sie najlepiej w historii, ale
$wiadczyly o szlachetnym gescie Warminskiego wobec ex-dyrektora Teatru Narodowego.

Dzigki archiwum teatralnemu poznajemy Owczesne procedury, majgce niewatpliwie cha-
rakter polityczny. W marcu 1985 Ministerstwo Kultury i Sztuki przeprowadza przeglad kadrowy.
Podlegal mu takze Warmifiski: _Mimo iz oddat legitymacj¢ partyjna, nie czyni dziafan sprzecz-
nych z polityka kulturalng pafistwa. Aktywnie wlacza sie swoimi dzialaniami w tworzenie klima-
tu sprzyjajacego realizacji zadan programowych w dziedzinie kultury. Posiada duzy prestiz
zawodowy, a takze moralno-etyczny w Srodowisku polskim i zagranicznym”. Wniosek koficowy,
ktory podpisali m.in. wiceprezydent m.st. Warszawy Michat Szymborski oraz kierownik Wydzia-
tu Kultury KW PZPR Edward Krasowski, brzmial: ,utrzymaé na stanowisku” (s. 313-314).

W tym samym roku Warmifiski zakoficzywszy w Komitecie Wykonawczym ITI prezesur¢ po
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trzech kadencjach otrzymuje zaszczytny tytul honorowego prezesa te] $wiatowe]j organizacji
teatralnej.

W podsumowaniu tej dekady (1980-1989), tak rzetelnie opisanej, mgr Aneta Kielak-
Dudzik nie kryje, ze byl to najtrudniejszy okres dla dyrektora Ateneum, ktory wyrezyserowal 8
spektakli. Teatr Ateneum pomimo nadzwyczajne] aktywnosci Warmifiskiego nie byl jednak w
stanie skutecznie konkurowaé z Teatrem Polskim pod dyrekcja Dejmka czy Teatrem Powszech-
nym pod dyrekcja Zygmunta Hiibnera, ktorego sztuke pt. Ludzie Cesarza wyrezyserowal na
Scenie 61 staly wspotpracownik Warminskiego — Zdzistaw Tobiasz (24 V 1986). Ateneum —
jak konstatuje po raz kolejny doktorantka — byto ,,wzorowo eklektyczne”. W tym czasie War-
minski planowat Scene Niezalezng Ateneum, ktora ,,ma przedstawiaé polskiej publicznosci to, co
przez czterdziesci kilka lat nie wolno jej bylo ogladaé. Z réznych powodéw, glownie ze wzgle-
déw politycznych”. Warminski wyrazit nadziejg: ,.By¢ moze znikng kiedy$ wszelkie zakazy
krepujace niezalezhy dobor teatralnego repertuaru” (s. 345). Sam na takie zakazy si¢ natykat, gdy
cheial wystawi¢ Wieczernik Brylla, Samobdjce Erdmana czy Ciemnosé w potudnie Koestlera. Nie
zdazy! upubliczni¢ tego programu, gdyz nadszedl czerwiec 1989 i wkrétce cenzura zostala znie-
siona. We wrze$niu tego roku niespodziewanie zmarta Aleksandra Slaska. Edward Krasinski
okreslil jg — znajac stosunki wewngtrzne teatru — ,,sila motoryczna Ateneum” (s. 346).

Smier¢ , heroiny polskiej sceny” w przededniu nowego sezonu wyznaczyla — czego wszy-
scy mieli $wiadomo§¢ — nowy, zarazem schytkowy etap w dyrekcji Janusza Warminskiego.
Whrew zatobie, Ateneum w latach 1990-1996 dato (pod okiem Warminskiego) 44 premiery.
Niektore przyniosty niemato satysfakcji wykonawcom i publicznosci, jak Burzliwe zycie Lejzorka
Erenburga w rezyserii Wojtyszki i Smigasiewicza z Arturem Barcisiem w roli tytutowej (prem.
11 1 1989), Mata Apokalipsa Konwickiego w rezyserii Zaleskiego z Holoubkiem w gtéwnej roli
(prem. 16 XII 1989), Burzq Szekspira w rezyserii Zaleskiego z Holoubkiem w roli Prospera
(25 V 1991), Kosmos Gombrowicza w rezyserii Pawlowskiego z Kamasem w roli Leona (26 X
1991), prapremiery Polowania na karaluchy Glowackiego w rezyserii Laco Adamika
(21 X1 1991) oraz — tego samego autora — Antygona w Nowym Jorku w rezyserii Izabelli Cy-
winskiej (13 II 1993), Stowackiego Mazepa (21 111 1992) i Fantazy (13 X1 1994), Za i przeciw
Ronalda Harwooda w rezyserii Warminskiego (prem. 10 VI 1995).

Byla to ostatnia praca rezyserska Janusza Warminskiego, ktorej doktorantka — co zrozu-
miate — pos$wiecila wiele miejsca. Sztuka jest sadem nad niemieckim kompozytorem i dyrygen-
tem Berlifiskiej Orkiestry Symfonicznej Furtwénglerem, oskarzonym o wspolprace z faszyzmem.
W te posta¢ weielil sie Holoubek, za$ Pietraszak byt amerykanskim majorem, prowadzacym

$ledztwo. Obaj aktorzy, jak rowniez pozostali wykonawcy (Marian Kociniak, Magdalena Wojcik,
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Grzegorz Damiecki), zostali przyjeci owacyjnie. Doktorantka nie poprzestaje na cytowaniu entu-
zjastycznych w wigkszosci recenzji, ale — co czyni zreszta wiele razy — wskazuje na osobiste
powody wyboru tego dramatu. ,,Warminski — czytamy w rozprawie — musial rozumie¢ i czu¢
dylematy Furtwinglera, gdyz w wielu aspektach ich biografie si¢ spotykaty [?]. Nie raz Warmin-
ski miat mozliwo$é, by zorganizowaé sobie zycie na Zachodzie. Z tej mozliwosci nigdy nie
skorzystal. Czy to milo$¢ do Ateneum, Polski, a moze groby najblizszych trzymaty go w ojczyz-
nie? Za kazdym razem, w wolnej Polsce, atakowany jako dyrektor «ze starego ukladu» musiat
czu¢ si¢ jak Furtwéngler” (s. 407).

W pracy nie znajdziemy dowodéw na traktowanie Warminskiego po roku 1989 jako dyrek-
tora ,.ze starego uktadu”. Byl wtedy raczej — o czym wiele razy mowa — zmeczony, postarzaty,
niedostyszacy i bezradny — przy braku zony — w prowadzeniu instytucji teatralnej o trzech
scenach. Tym mocniej przezywat glosy krytyczne, zwlaszcza recenzje Romana Pawlowskiego z
Fantazego oraz Arkadii Stopparda. Na poczatku 1995 roku zwrocit sig nawet w obszernym liscie
prywatnym (zachowanym w archiwum teatru) do Adama Michnika, w ktérym dziwit si¢, ze
Redakcja ,,Gazety Wyborczej” ,,usadowita na fotelu recenzenckim takiego czlowieka [...] —
«zle wychowanego»” — jak Pawlowski. ,,A kto go mial wychowa¢? — pytat retorycznie Dyrek-
tor Ateneum — Gangrenujacy ostatnio, poprzez swoich absolwentow, polska krytyke teatralng —
WOT?” Pawlowski — wyjasnijmy — byt absolwentem teatrologii krakowskiej, a nie Wydziatu
Wiedzy o Teatrze warszawskiej PWST. Jak jednak pamigtam, w podobnym tonie atakowali
mlodych krytykéw Jerzy Krasowski i Jerzy Grzegorzewski. Oczywiscie, rezyserzy byli — i s3
zawsze! — stabsza strona w tej niekonczacej si¢ i czgsto brutalnej walce z recenzentami teatral-
nymi. W ostatnim okresie Ateneum miato jednak i zyczliwych krytykow (Lucjana Kydrynskiego,
Krystyne Gucewicz) badz oddajacego w wywazony sposob sprawiedliwo$¢ teatrowi jak Jacek
Sieradzki.

Smieré Warmifiskiego (2 XI 1996) wywolata fale¢ wspomniefi. Ich autorami byli aktorzy
i rezyserzy Ateneum: Holoubek, Lapinski, Matyjaszkiewicz, Seweryn, Kepifiska, Zawadzka,
Wisniewska, Kowalski, Janda, Wojtyszko, Zaleski, Cywinska... Wigkszos¢ wspominajacych,
takze pozniej, zastanawiala si¢ nad strategia dyrektorska Warminskiego. Powtarzano wiele razy,
krazace w érodowisku opinie: ,,Chinczyk”, ,,Sfinks”. Nie bylo jednak watpliwosci: ,,Ateneum to
Warminiski, a2 Warminski to Ateneum” (Janda). ,,StaliSmy si¢ wrecz patriotami naszego teatru”
(Kowalski).

Mgr Aneta Kielak-Dudzik — co do tego nie mam watpliwosci — jest takze ,patriotkg”
Ateneum, stad jej praca ma miejscami charakter hagiograficzny, stad probuje usprawiedliwié

badz wyjasni¢ niektére z decyzji Warminskiego. Stwierdzila zatem, ze przeszio czterdziestoletnia
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jego dyrekcja stanowila ,,ztoty wiek” Ateneum. Utozsamiala sie zatem z nastepujacymi opiniami,
cytuje: ,,«Karygodnym lekcewazeniem» nazwal Gustaw Holoubek, po $mierci dyrektora
Ateneum, milczenie srodowiska, jakie jeszcze za zycia towarzyszylo Warminskiemu. Marian
Kociniak dodat, ze dopiero po jakim$ czasie polski teatr przekona si¢ «kogo stracit». Dzi§ wiemy,
ze obaj mieli racj¢” (s. 432).

Wiasnie te ,racje” czyli biografia Warmifiskiego i dzieje teatru Ateneum w latach 1952—
1958 i 1960-1996 wypelniajg 460 stron rozprawy doktorskiej mgr Anety Kielak-Dudzik napisa-
nej pod kierunkiem prof. dr hab. Edwarda Krasinskiego. Rozprawa prezentuje — jak przyjela
doktorantka — ,,w chronologicznym ukladzie materiat zrodtowy, w autorskim wyborze” (s. 432).
Ten ,,autorski wybor” wart jest uznania i pochwaly, gdyz daje wglad w materiaty trudnodostepne:
archiwa prywatne i teatralne, korespondencja, z ktérej niewatpliwie najwicksza wage maja listy
Warmifiskiego do Dejmka i Dejmka do Warminskiego. Zaluje niezmiernie, ze nie znatam ich
(oraz moi autorzy), kiedy redagowatam na poczatku obecnego wieku ksiazke Teatr Kazimierza
Dejmka.

Warminski nie pozostawit po sobie dziennika czy innych osobistych materiatow, ulatwiaja-
cych spisanie jego biografii. Przede wszystkim pytajac o ceng, jaka zaplacit za wieloletnig dyrek-
cje — na podstawie dokumentow z archiwum IPN — doktorantka broni politycznej niezaleznosci
dyrektora, a zwlaszcza podnosi odwazng postawe Warminskiego w stanie wojennym. W zakon-
czeniu za$ stwierdza: ,Niniejsza rozprawa, opisujgc tak fascynujace i bogate dzieje Janusza
Warminskiego i jego Teatru Ateneum pokazuje, Ze nie tylko teatr (czego zadat Jaracz), ale row-
niez jego historia moze by¢ «zywa, aktualna i uzyteczna»”.

Przedlozona do oceny monografia mgr Anety Kielak-Dudzik w pelni odpowiada wy-
maganiom stawianym rozprawom doktorskim jak $wiadczy o tym uktad tresci, bibliogra-
fia, spis premier, ilustracje. Moze zatem stanowi¢ podstawe do przeprowadzenia dalszego
ciagu przewodu doktorskiego. Jest to bowiem praca bardzo cenna, godna publi-

kacji.

Warszawa, 28 sierpnia 2019

/prof. dr hab. Anna I%ﬂligowska;l(o eniewska/
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