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Dr Stanistaw Turczynski, dokonujgc podsumowania dorobku artystycznego Fryderyka
Pautscha, w obszernym wstgpie opublikowanym w katalogu dziet artysty prezentowanych
na przekrojowej wystawie w Krakowie w 1947 roku, trzy lata przed $miercig malarza,
napisat - iz ,Fryderyk Pautsch jest jednym z nielicznych malarzy polskich, ktérzy od
zarania swojej tworczosci stoi na gruncie wlasnym, odcigtym od wplyw6w ubocznych.
Jest artysta, ktérego niepodobna zaliczy¢ do zadnej grupy dwudziestowiecznych ,,izmow”.
Szanujac szczytowe osiagniecia malarstwa wspolczesnego i dawnego, postuguje si¢
czasem ich do$wiadczeniami, nie uznaje jednak ani jalowego abstrakcjonizmu, ani
przypadkowej deformacji, ani w ogole tworczosci skierowanej ku wyodrgbnionym
zagadnieniom malarskim. Swe barwne symfonie chce tworzy¢ z zespolu zagadniefi, w
ktorych kompozycja, koloryt, rysunek, modelunek, swiatlo i przestrzen jednocza si¢ w
cato§¢ obrazu” (S. Tarczynski, Wystawa zbiorowa Fryderyka Pautscha, Krakéw 1947, s.
3-11).

Czy rzeczywidcie, tworczosé artysty malarza, pedagoga i profesora akademickiego,
niezwykle plodnego, wpisanego w kilka srodowisk artystycznych na przestrzeni ponad
potwiecznej tworczosci — byla calkowicie oderwana i ,nieczuta” na wspodiczesne
do$wiadczenia plynace z artystycznych pracowni i osrodkéw europejskich, jakze chetnie —
zwlaszcza w dwudziestoleciu miedzywojennym — obecnych na pl6tnach polskich malarzy
tworzacych w Polsce, jak i tych, ktorzy swoje kariery artystyczne rozwijali szczegélnie
nad Loara.



To niewatpliwie najwazniejsze pytanie, na ktore czytelnik bedzie szukat odpowiedzi w
przedstawionym do recenzji opracowaniu pidra doktoranta ks. mgr. Stawomira Filipka, pt.

Malarstwo Fryderyka Pautscha.

Formailna ocena pracy

Przestawiona do recenzji dysertacja sklada si¢ z trzech toméw. Tom pierwszy,
poprzedzony spisem tresci, liczy 181 stron i obejmuje cz¢s¢ tekstowa opracowania do
konca Rozdziatu 111 (tj. Wstep; Rozdzial 1. Biografia Fryderyka Pautscha; Rozdziat 11.
Portrety; Rozdziat 1ll. Pejzaze). Tom drugi (od s. 182 do s. 406) obejmuje kolejne trzy
rozdziaty (Rozdzial IV. Sceny huculskie, Rozdzial V. Sceny wojenne; Rozdzial VI. Od
wiary do natury).

Na wstepie kazdego z rozdzialéw (oprocz Rozdzialu 1. obejmujacego biografie
artysty), ktére poswigcone sa opisowi i analizie poszczegéinych grup tematycznych dziet
Fryderyka Pautscha, autor umiescit — czgsto kilkunastostronicowy, szeroki rys
historyczny rozwoju danego gatunku na przestrzeni dziejow (od starozytnosci po wiek
XX) i konczy kazdy z rozdziatéw podsumowaniem. W tak zakomponowanym ukladzie
poszczegblnych rozdzialébw opracowania — ktére moglyby by¢ niejednokrotnie
oddzielnymi monografiami (albowiem licza nawet po ponad 60 stron) - analizowany
dorobek tworczy Fryderyka Pautscha, doktorant uporzadkowat (o czym juz
wspomniatem) pod wzgledem tematycznym — analizujgc w kolejnosci: portrety, pejzaze i
sceny rodzajowe, sceny huculskie, sceny wojenne i pozostale tematy (sceny religijne,
martwe natury i animalistyke).

Calos¢ opracowania wienczy Zakonczenie, po ktérym doktorant umiescit liczaca az
36 stron, fachowo uporzadkowana Bibliografi¢ (z podzialem na Zrédla, katalogi,
opracowania, strony internetowe i pozostale), Wykaz skrétow, Wykaz skrétowcow oraz
Aneks obejmujacy: 1. Wykaz obecnosci prac artysty w wystawach krajowych i
zagranicznych i 2. Spis obrazéw Fryderyka Pautscha wg katalogéw wystaw. Tom trzeci
stanowi, liczacy 219 stron Katalog, zawierajacy spis 644 dziel artysty, uwzgledniajacy:
tytul dziela, wymiary, technik¢ wykonania, datowanie, miejsce przechowywania oraz
miniaturowa fotografie tych dziet, do ktorych autor dotar} i zdotal wykona¢ lub otrzymac
zdjecie.



Merytoryczna ocena dysertacji

Przedstawiona do oceny rozprawa, jest opracowaniem monograficznym tworczosci
plastycznej Fryderyka Pautscha, okreslanego w dziejach malarstwa polskiego, jako
jednego z gldwnych reprezentantéw nurtu folklorystyczno-ekspresjonistycznego w
sztuce Mlodej Polski. Jego tworczosé, pod wzgledem podejmowanych tematéw,
zakorzeniona jest w duzej mierze w kulturowej tradycji Huculszczyzny i Podhala. Do tej
pory jednak, nie podjgto proby ujecia jego tworczosci w postaci opracowania
monograficznego. Trzytomowa dysertacja doktorska pidra ks. mgr. Stamomira Filipka,
(na miar¢ mozliwosci jakimi dysponowat autor podczas kilku lat pracy nad dorobkiem
artystycznym malarza), staje si¢ dzisiaj opracowaniem najpelniejszym — i opartym na
niezwykle skrupulatnych poszukiwaniach archiwalnych i kwerendach. Jak podkresla
autor tekstu, jest ona ,syntezg dzialalnosci artystycznej Pautscha, z uwzglednieniem
tekstow omawiajgcych obszary jego tworczosci, (...) w ktérym zastosowano metodg
reprezentatywng dla poszczegdlnych jej obszaréw. Zaprezentowano [w niej — przyp.
JWS] najwazniejsze prace Pautscha w ujeciu gatunkowym, dostrzegajac najwazniejsze
tendencje zar6wno w tematyce, jak i kompozycji, w zastosowaniu kolorystyki oraz
kreski malarskiej. Skupiono si¢ przede wszystkim na walorze artystycznym i
kolorystycznym [chociaz to niejasne okreslenie — przyp. JWS], przy réwnoczesnym
wykazaniu historii poszczegé6lnych obrazéw wraz z listg wystaw, w ktoérych braly
udzial” (s. 26).

Z racji juz na sam fakt, iz doktorant rozpoznat i prezentuje w swoim katalogu
ponad 600 dziel artysty (sposréd ktérych wiele z nich - liczonych w dziesigtki -
szczegbtowo opisuje w kolejnych podrozdziatach pracy), slusznym wydaje si¢ - co
zresztg sam podkresla — dla zachowania przejrzystosci i wskazania ewolucji w
tworczosci Fryderyka Pautscha — prezentacja dziel wystgpuje w porzadku
chronologicznym w obrebie poszczegdlnych gatunkéw i obszaréw twoérczoscl.
Zastosowana metodologia oraz uklad poszczegolnych rozdzialéw opracowania — jest
niewatpliwie — przy monograficznym ujeciu oeuvre artysty — najbardziej odpowiedni i

klasyczny.



Ale - majac przed sobg recenzowane opracowanie calego malarskiego dorobku
malarza niezwykle przeciez ptodnego, ktérego tworczosé od $mierci artysty w 1950
roku, 70 lat czekata na pelng monografi¢ — rodzi si¢ pytanie, czy aby nie powinna byé to
rozprawa kompletna: a wigc obejmujgca zaréwno twérczosé artystyczng jak i bogata
dzialalno$¢ akademicka i organizacyjna, ktére polaczone ze soba razem moglyby
stworzy¢ pelen obraz osobowosci tego niezwykle pracowitego malarza, akademika i
mistrza-nauczyciela, organizatora $rodowisk artystycznych w miejscach zamieszkania
(Lwowie i Krakowie — w okresie studiéw, a nastgpniec we Wroctawiu, Poznaniu i
ponownie w Krakowie) oraz niezwykle aktywnego uczestnika zycia wystawienniczego —
jeszcze pod zaborami i szczegdlnie po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci.

Zreszta, sam doktorant podkresla (s. 64), iz zashugi i osiggniecia Fryderyka
Pautscha ,,nie dajg si¢ zamkna¢ tylko w dziatalnosci artystycznej. Byl on réwnoczesnie
zastuzonym pedagogiem, ktéry wychowat liczne pokolenia malarzy, jak réwniez [byt —
przyp. JWS] organizatorem zycia artystycznego. Nie mozna nie pamictaé — podkresla
autor dysertacji, iz Pautsch przyczynit si¢ do rozwoju szkolnictwa artystycznego we
Wroclawiu, stworzyl szkol¢ zdobnictwa artystycznego w Poznaniu, w istotny sposob
przyczynil si¢ do rozwoju krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, bedac trzykrotnie jej
rektorem, a potem w okresie lat wojny walczy? o jej przetrwanie”.

Lektura opracowania, ktére — przypomne nosi tytul: Malarstwo Fryderyka
Pautcha, daje nam o wiele wigkszy ,,pakiet” wiedzy, niz tylko o samym malarstwie
tegoz artysty. Zgromadzone i zamieszczone w tresci dysertacji przez doktoranta
informacje dotyczace pozaartystycznej dzialalno$ci malarza, oparte na bogatym
materiale archiwalnym, Zrédlowym i dokumentacyjnym — tworza wraz z analiza calego
dorobku malarskiego artysty — wlasnie kompletng monografie, ktéra nawet w obecnym
ksztalcie jej narracji moglaby nosi¢ tytul: Fryderyk Pautsch: Artysta malarz, nauczyciel
akademicki i organizator zycia artystycznego.

Do analitycznej tresci rozprawy (po szeroko nakreslonej i podzielonej na cztery
okresy zycia i tworczosci biografii Fryderyka Pautscha: Iwowsko-krakowski,
wroclawski, poznanski i krakowski), jaka rozpoczyna si¢ Rozdzialem I1. odniose sie nie
w kolejnosci nastgpujacych po sobie rozdziatéw, lecz od Rozdziaha IV. dysertacji pt.



Sceny huculskie. Albowiem, chyba najbardziej tworca zaangazowanym i wyrazistym
Fryderyk Pautsch, jawi si¢ w serii dziel o tematyce huculskiej.

W kompozycjach z Huculszczyzny, do czego przekonuje nas autor opracowania
m.in. poréwnujgc twoérczos¢ Pautscha z dokonaniami malarskimi innych polskich
artystow, chetnie siggajacych po t¢ tematyke (4.3.3. Malarstwo huculskie Pautscha na
tle tworczosci innych artystéw, s. 217-230), artysta jawi si¢ jako zdecydowanie czolowy
reprezentant nurtu folklorystycznego w polskim malarstwie, dla ktérego to
Huculszczyzna miala tak samo wielka magi¢ jak Podhale - dla niego samego i dla jego
kolegow ~ a szczegélnie dla Teodora Axentowicza, Wladystawa Jarockiego i
Kazimierza Sichulskiego.

Doktorant, opisujgc wybrane dziela z tej serii tematycznej, pokazuje — jak z
niezwyklym zaangazowaniem Pautsch koncentrowal si¢ szczegélnie na wiejskich
obyczajach (Wesele huculskie, 1913), religijnych rytualach wpisanych w chrzescijanska
kulture i tradycje, m.in. w takich pracach jak: Swieto Jordanu, 1909; Pogrzeb huculski,
1907; Dziady na odpuscie, 1907, Przed katedrq $w. Jura we Lwowie, 1907. Ale tez
chetnie utrwalal epizody dnia codziennego — obserwujac swoich sgsiadéw i okoliczna
ludnos$¢ podczas wyjazdow i pobytéw na Huculszczyznie (Targ huculski, ok. 1913).
Artysta szczegllnie urzeczony byt barwnoscig ludowych strojow, co widaé w studiach
chlopéw — na takich plétnach, jak chociazby: Przqdka, 1904; Flisacy karpaccy,
1910; Studium chlopow, 1913;czy tez w urzekajgcym swoim autentyzmem
przedstawieniu: Stary Hucul z fajkg, 1929.

Pomimo wielu przywolanych przez doktoranta dziet i ich opisow (ktére mogg w
trakcie lektury powodowac ,ucieczk¢ w bok” mysli przewodniej), udaje si¢ autorowi
opracowania pokaza¢ indywidualne cechy warsztatu i stylu tego artysty. W analizach
dziel autor opracowania pokazuje, jak po mistrzowsku Fryderyk Pautsch — szczeg6lnie
rodzajowe motywy tematyczne - nasycal zintensyfikowana ekspresja i poddawat je
niekiedy brutalnej deformacji.

Zwlaszcza w kompozycjach figuralnych 1 scenach grupowych Pautsch
poszczegolne ksztalty budowal migkko, grubo nakladang pastg malarskg o bogatych

efektach fakturowych. Po mistrzowsku wprowadzat dysonansowe zestawienia



nasyconych barw i kreowal jednocze$nie — bardzo dla niego charakterystyczng -
splaszczong przestrzen obrazows.

W opisie tych dziel, autorowi pracy udaje si¢ wyluska¢ owe najbardziej
charakterystyczne cechy jego malarstwa, a szczegoélnie takie jak mocny kontur,
widoczny zwlaszcza w przedstawieniach na ktérych pojawiajg si¢ zmonumentalizowane
postaci — ktorym artysta nadawal wyraziste gesty i ekspresyjnie przerysowane rysy
fizjonomiczne. M.in. opisujac takie kompozycje jak: Dziady na odpuscie przed katedrq
sw. Jura we Lwowie czy Topielec, autor pracy zauwaza — 1z przedstawienia te
charakteryzuja sie ,,zdecydowana kolorystyka i duzymi plamami barwnymi. Wida¢ w
nich grubo nakladang farbe i pewng nerwowos¢ pedzla artysty. Wystgpuja w nich pewne
dysonanse kolorystyczne, ktore poteguja silne napiecie emocjonalne i wprowadzajag w
dramaturgic obrazoéw. W kompozycjach Pautscha mozna zauwazy¢ celowe
deformowanie postaci, czym artysta uzyskiwal ekspresyjny charakter” (s. 195).

Juz tylko te ukierunkowania, wskazujace na ekspresyjnos¢ uje¢ 1 charakter
kompozycji oraz deformacje ksztaltow, zdecydowany kolor i wyrazisty kontur —
wskazuja — iz artysta nie dzialat w prézni, a jego sztuka nie jest pozbawiona swoich
historyczno-stylistycznych odniesien.

Opisany przez autora pracy caly szereg dziet Fryderyka Pautscha, nie tylko z cyklu
huculskiego, pozwala na dosy¢ klarowne wskazanie gléwnego wektora stylistycznych
ukierunkowah jego malarstwa. Jest to szeroko pojety ekspresjonizm. Ku niemu
prowadza juz chociazby nazwiska kolegow artysty (ktérych tworczos¢ Pautsch bardzo
cenil i ktérych znal jeszcze z okresu Iwowskiego): Kazimierz Sichulski i Wladystaw
Jarocki — uczniowie Leona Wyczotkowskiego i Jozefa Mehofera.

Pautsch — jak si¢ wydaje (i w tym miejscu przydatyby si¢ gruntowniejsze badania
obejmujgce okres pobytu artysty w Paryzu, a nastgpnie okresu wroclawskiego i
poznanskiego) ,odkrywa dla siebie” przede wszystkim twoérczo$¢ prawie swojego
rowiesnika — sze$¢ lat starszego Georges’a Rouaulta a takze dziesig¢ lat starszego Emila
Noldego oraz siedemnascie lat starszego James’a Ensora — tworcy ekspresjonizmu w
dziedzinie malarstwa religijnego. Jak wiemy, Fryderyk Pautsch w 1905 roku przebywal
w Paryzu, gdzie odbywal studia w ramach rocznego stypendium im. Agenora

Goluchowskiego, studiujac w Académie Julian w pracowni Jeana Paula Laurensa. A



warto zauwazy¢, iz uczniem Jeana Paula Laurensa, w tej samej pracowni, byl m.in.
wybitny malarz amerykanski tworzacy pod wplywem Cézanne'a i fowistow, czionek
grupy artystycznej The Eight - Maurice Brazil Prendergast. ROwniez w 1905 roku, kiedy
Polak poznawal $rodowisko paryskich pracowni artystycznych, 34-letni Georges
Rouault zblizal si¢ coraz bardziej do ruchu fowistéw. Byl w Paryzu tworca
rozpoznawalnym i populamym — ktorego tworczosci, wowczas 28-letni Pautsch nie
mogl nie zauwazy¢.

Opini¢ o tym, iz paryski pobyt nie mial specjalnego znaczenia dla warsztatu
malarskiego Pautscha, ugruntowal (chyba nieslusznie) swoim tekstem z 1923 roku
Mieczystaw Treter, ktéry w katalogu do wystawy dziet krakowskich artystow
prezentowanych wowczas w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych napisat — iz pobyt
Pautscha w Paryzu ,nie wywarl wlasciwie na arty$cie zadnego wplywu (...), a
wrociwszy do kraju, do stron rodzinnych zaczat malowac (...) swoich Hucutéw” (cyt. za
s. 34).

Dzieta powstale po powrocie polskiego malarza z Francji, $wiadczg jednak — iz
roczne doswiadczenia Pautscha ze sztuka europejskg — nie przeszly bez echa w jego
kompozycjach. Szczegolnie obecny w przedstawieniach malarskich artysty, ladunek
emocjonalny sprawil, iz jego tworczo$¢ sytuuje si¢ na pograniczu nurtéw realizmu i
ekspresjonizmu, wyrdzniajac si¢ swa stylistyka w ramach miodopolskiej sztuki, czego
dobrym przykladem moze byé kompozycja Pod krzyzem, 1911. Zas w warstwie
symbolicznej niesie uniwersalne tresci odnoszace si¢ do wtopienia ludzkiej egzystencji
w rytmy przyrody i podporzadkowania ludzkiego bytu rzeczywistosci transcendentne;.

Autor dysertacji jest jednak wedlug mnie za bardzo powsciagliwy w probie
wyrazenia jasniejszej i zdecydowanej opinii o analizowanych dzielach i ich stylistycznej
charakterystyce. Na s. 229, stwierdza jedynie, iz ,ymozna zaryzykowa¢ poglad, ze
wlasnie w tym barwnym malarstwie, z mocng plamg i bardzo odwaznymi
pociggnieciami pedzla i z pomini¢ciem rysunku staje sig, w pewnym sensie prekursorem
kierunku dla krakowskich kolorystow”.

Podobne, narracyjne napi¢cie cechuje malowane przez artyste, zlozone
kompozycyjnie wizerunki i indywidualne portrety. Caly szereg portretdéw wykonanych
przez Pautscha, autor uporzadkowat i opisal w Rozdziale II., dzielgc je na poszczegélne



grupy: Autoportrety, Portrety Wilhelminy, Portrety rodzinne Pautschow (familijne, syna
i corki, cztonkéw rodziny), Portrety reprezentacyjne, Portrety na zaproszenie artysty,
Portrety inteligencji i mieszczanstwa, Portrety robotnikéw i chlopstwa, Inne portrety
(kryptoportrety, portrety imaginacyjne, akty, karykatury). W kompozycjach tych, artysta
czesto stosowal rozbudowane tlo, wypelnione okreslajagcymi profesj¢ portretowanego
atrybutami. Przedmioty i miejsce w ktérym portretowana jest osoba, tworza w
poszczegdlnych kompozycjach malarza swoisty akompaniament dla postaci modela,
czego przyktadem sg m.in. takie dzieta jak: Portret Jozefa Muczkowskiego, 1931, Portret
Ludwika Wojtyczki, 1935 czy Portret Feliksa Kopery, 1937.

Autor dysertacji analizuje i szczegblowo opisuje wiele takich przedstawien, w tym
galerie portretéw przedstawicieli intelektualno-artystycznej elity Lwowa, namalowanych
w latach 1908-1910 (Portret Leopolda Staffa czy Portret Jana Kasprowicza).

Ostatecznie jednak, w posumowaniu Rozdziatu II. (podobnie jak przy analizie
dziel o tematyce huculskiej), doktorant nie probuje przyporzadkowaé ich okreslonej
manierze — stwierdzajac jedynie, iz ,,pierwsze portrety, namalowane jeszcze w czasach
studenckich (...) utrzymane sg w stylu XIX-wiecznego malarstwa, spokojne, wywazone
kolorystycznie, bardzo realistyczne” (s. 119). A podsumowujac wybdr opisanych
portretdw, z calego szeregu dziel malowanych przez Pautscha do 1950 roku
(wy$mienicie reprezentowanych w katalogu rozprawy) — stwierdza, iz postacie
uchwycone zostaty w taki sposob, ze mozemy pozna¢ ich emocje, uczucia, stan ducha,
wej$¢ do wnetrza czlowieka” (s. 122).

Specjalng grupa dziel malarskich i rysunkowych Fryderyka Pautscha sa sceny
wojenne — omoéwione w Rozdziale V. dysertacji, ktore doktorat zaszeregowal do
oddzielnych grup tematycznych: walki i zniszczenia, $mier¢, zolnierze, jency. Jako
reporter wojenny, w latach 1915-1918 artysta tworzyt swoje kompozycje na terenach
6wezesnego zaboru austriackiego — w Galicji, na HuculszezyZnie i Kresach Wschodnich,
a takze na Balkanach i ziemi wloskiej. W obszernym — 41-stronicowym Rozdziale V.
opracowania, autor opisal kilkadziesigt dziel (najczgscic) niewielkich rozmiaréw),
wykonanych technikg olejna na tekturze. Autor pracy opisal sceny przedstawiajace
dziatania wojenne, dokumentacja miejsc walk i miejsc postoju wojskowych oddziatow,

rejestracyjne dokumentacje plastyczne zastanej architektury na terenach wschodniej 1



potudniowej Europy i — chyba najcickawsze: portrety frontowych zolnierzy, czesto
kolegéw malarza oraz jencéw wojennych spotykanych na szlaku zolnierskiej wedrowki.

Wszystkie te kompozycje opisane w tekScie szczegblowo pod wzgledem
formalnym, nie zostaly — w podsumowaniu rozdzialu (s. 273-274) jasno i jednoznacznie
scharakteryzowane. Ks. mgr Stawomir Filipek podkresla jedynie, ze ,.Fryderyk Pautsch
wywigzal si¢ ze swojego zadania znakomicie, niezaleznie od panujgcych warunkow.
Staral si¢ realistycznie przedstawi¢ dzialania wojenne, malujgc obraz w zastanej
rzeczywistosci lub z pamieci (...). Widaé, ze Fryderyk dokladat szczegélnej starannosci,
by kazdy wizerunek byl rzeczywistym obrazem osoby portretowanej, z uwzglednieniem
jej osobowosci. Mozemy je zaliczy¢ do tak zwanych portretéw psychologicznych™ (s.
274).

To stwierdzenie z przedostatniego akapitu podsumowania, jest co najmniej warte
rozbudowania — albowiem, szczegdlnie portrety, ktére wyszly spod pedzla artysty w
latach I wojny $wiatowej (ale takze i w latach pozZniejszych) charakteryzuja sie
indywidualng sila wyrazu, ktora tworca wydobywal dzigki obecnemu w tych
kompozycjach ekspresjonistycznemu pierwiastkowi — ktory to szczegdlnie wyraznie
nasilil si¢ nie tylko w portretach, ale takze w kompozycjach o tematyce dotykajacej
zwlaszcza osobistych przezy¢ malarza (by przywolaé tylko takie tytuly prac jak:
Pogrzeb poleglych w Mahalla, 1916 czy tez Wywozenie transportéw z Syberii, 1921).

Jeszcze $mielsze pod wzglgdem warsztatowym, od kompozycji portretowych, sa
wykonane na r6znych etapach wojennego szlaku — krajobrazy. Niejednokrotnie w swojej
malarskiej formie streszczone do wrecz do lapidarnosci znakéw wydobytych
dynamicznym ruchem pedzla oraz impastowo kladziong farba. Dzigki temu zblizajg si¢
w swojej syntezie i 0oszczgdnym rysunku wrecz do granic abstrakcji.

Cickawie, na tle calej tworczosci malarza, prezentuja si¢ kompozycje, ktore
doktorant przedstawit i opisal w Rozdziale VI. Od wiary do natury — ukazujac bogaty
wachlarz tematyki: sceny religijne, martwa natura (w tym: owoce, warzywa i martwa
zwierzeta) oraz sceny animalistyczne. Zwlaszcza w kompozycjach martwych natur
Fryderyk Pautsch nawiazywal jednoznacznie do dziel siedemnastowiecznych mistrzow
holenderskich. Ale nalezy zauwazyé, iz w sposobie ekspresji, warsztatowych

rozwigzaniach, podejsciu do materii malarskiej — laczyl muzealne wzory z jakze obecna
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w Polsce w okresie miedzywojnia (poprzez Komitet Paryski i modne wowczas wyjazdy
do Paryza) postimpresjonistyczna tradycja, widoczng w wielu kompozycjach, by tylko
przywolaé chociazby takie prace jak: Martwa natura z bazantami, 1931 czy Szparagi i
raki, 1933). Ten powazny profesor i retor krakowskiej ASP nie unikat pokazania, Ze
fascynuje go rozwibrowana barwami materia malarska, ktéra wzbogacona chetnie
stosowanymi przez niego impastami, wspolgra ze staranng (jakze charakterystyczng dla
malarstwa dawnego) aranzacjg przedmiotéw ujetych niejednokrotnie na tle ciekawego
pejzazu — ktéry sam w sobie byl (jak wiemy) réwniez jednym z ulubionych tematow

malarskich.

Uwagi konicowe

Tekst calej rozprawy napisany jest dobra polszczyzng. Narracja i opisy dziel — sg
przejrzyste i logiczne. Czasami, ale s3 to przypadki nieliczne, zdarzaja si¢ drobne
,wpadki” redakcyjne. Taka — zdarzyla si¢ juz na stronie tytutowej T. I, w ktorej
czytamy, ze praca doktorska napisana zostata pod ,.kierunkiem ks. profa”. Stosunkowo
czesto, przy przywolaniu po raz pierwszy nazwisk (zaréwno artystow jak i autorow
tekstow), ale podaje jedynie skrét imienia (m.in.: D.[Dorota] Kudelska, s. 2410.

Lekture tresci rozprawy, szczegélnie tomu drugiego, wspomogloby umieszczenie
(powtérzenie) na poczatku tego tomu Spisu tresci, kt6ry znajduje si¢ w tomie
pierwszym. Ponadto Spis tresci bylby czytelniejszy, jesli autor zastosowalby jego
rzymskie oznaczenia lub po porostu nazwal poszczegolne czesci pracy rozdziatami:
Rodziat I, Rozdziat II itd. W Spisie tresci zabraklo (podaj¢ jedynie wybiorczo),
wyodrebnionych w tresci opracowania nastepujacych podrozdziatow: 1.4. A. Lata 1925-
1939; 1.4 B. II wojna $wiatowa i ostatnie lata zycia artysty; 4.1.2. A. Huculi; B. Jezyk,
C. Stré6j huculski, D. Wierzenia i tradycja huculska, E. Muzyka Huculow; 4.2. A. Artysci
pochodzacy z Huculszczyzny, B. Artyéci nawigzujagcy w swoje twoérczosci do
Huculszezyzny, C. Huculszyczyzna jako plener; 4.3.3 A. Pautsch a Teodor Axentowicz,
B. Pautsch a Wiadystaw Jarocki, C. Pautsch a Kazimierz Sichulski, D. Pautsch a inni
arty$ci malujacy obrazy o tematyce huculskiej. Tak samo, brak w Spisie tresci
podpunktéw wyodrgbnionych w tresci Rozdzialu IV. i Rozdzialu VL.
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Nie jest to lista grzechéw cigzkich, ktore przeszkadzalyby zbyt mocno w lekturze
treéci wywodu, niemniej jednak — skoro fragmenty te zostaly specjalnie wyréznione w
tekécie — dobrze, by byty widoczne réwniez w spisie tresci.

Najwiecej watpliwosci, w lekturze recenzowanej pracy doktorskiej — w ktorej autor
dat $éwiadectwo swojego solidnego przygotowania warsztatowego, znawstwa
przedmiotu, intuicji artystycznej a nade wszystko benedyktynskiej cierpliwosct w
gromadzeniu dokumentacji, odnajdywaniu dziel i w ich analizie - wlasnie analiza
poszczegolnych grup tematycznych dziel, poprzedzona rysem historycznym i
charakterystyka gatunku w ktorym artysta malarz si¢ realizowat — budzi mojg jedna
zasadnicza uwage. Nie jestem przekonany - czy przy tak bogatym dorobku
artystycznym malarza i mozliwosciach opisu i interpretacji jego dziet w ramach
poszczegdlnych gatunkéw, potrzebne sa — bardzo rozbudowane (obecne w tekscie
kazdego z rozdzialéw podrozdziaty liczace niejednokrotnie po kilkanascie stron),
kreslace na historycznej ramie — od starozytnosci po wiek XX — rozwoj poszczegolnych
gatunkow i tematow w sztukach plastycznych (portret, pejzaz, sceny batalistyczne, sceny
religijne, animalistyka).

Najwi¢kszym jednak utrudnieniem, przy lekturze przedstawionego dwutomowego
tekstu, jest ,niewygoda” ktora pojawia si¢ przy prébie zapoznania si¢ z dzietami
Fryderyka Pautscha, zamieszczonymi w Tomie III — stanowigcym katalog dziel artysty.

Wyczerpujacy, na obecnym etapie badan katalog — jest autorskim niezwykle
cennym dokonaniem. Ale, zamieszczone W nim - podane w postaci miniaturowych
stykowek ilustracje (reprodukcje) dziel, nie daja najmniejszych szans na ich analiz¢ — nie
mowiac juz o straconej szansie na zwykle pogladowe z nimi zapoznanie si¢.

Rozumiem prawdopodobnie nielatws decyzj¢ doktoranta dotyczaca wyboru
sposobu ilustracji tresci opracowania materialem ikonograficznym. Katalog, w ktérym
autor prezentuje wszystkie — w formie miniaturowe]j — dziala artysty malarza, pokazuje
jego bogate oeuvre; ale nie daje szansy na docenienie i ocene tej tworczosci — tak pod
wzgledem tematéw dziel jak i ich waloréw natury warsztatowej, kompozycyjnej i
kolorystycznej. Chocby niewielki ilosciowo wyb6r dziel malarskich i rysunkowych,
jlustrujacy kilkoma przyktadami poszczegdlne (analizowane w rozprawie) grupy

tematyczne prac — znacznie poprawitoby jakos¢ lektury — a nade wszystko daloby szanse
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na (wspélng z autorem) analize tych dziel. Stad tez, przygotowujac rozprawe do druku,
jestem przekonany — autor dokona odpowiedniej selekcji dziel; a wybdr ten zapoda

czytelnikowi w pelnostronicowych ilustracjach.

Whioski

Nie ulega watpliwosci, ze - z odwaznie podjetej proby wykonania pelnej
monografii tworczosci (i zycia) Fryderyka Paytscha, doktorant wywigzal si¢ w pelni. Ks.
mgr Stawomir Filipek zdotat przekonaé czytelnika swoim tekstem, zar6wno o wysokich
walorach artystycznych tworczosci plastycznej Fryderyka Pautscha, jak i jego wazne;j
roli w ksztaltowaniu artystycznego s$rodowiska w trzech waznych osrodkach
artystycznych (Wroctawiu, Poznaniu i w Krakowie) — przed odzyskaniem przez Polske
niepodleglosci w 1918 roku; jak i szczegolnie w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego oraz w pigciu latach powojennej Polski Ludowe;j.

Nalezy zaakcentowa¢ i doceni¢ fakt — iz w swoim doktorskim opracowaniu, ks.
mgr Stawomir Filipek, krytycznie uporzadkowat, bardzo ,.gatunkowo” rézne zrodia
archiwalne i publikowane, a nade wszystko zgromadzit do analizy naukowej
rozproszona — je$li chodzi o miejsce przechowywania i ekspozycji (tak w Polsce jak i
poza granicami kraju) tworczos¢ plastyczna Pautscha. Dotarl do wszystkim mozliwych,
na tym etapie badah archiwoéw — zwigzanych z samym artystg jak i poszczeg6lnymi
$rodowiskami w ktorych tworca czynnie dziatat i tworzyl — a co najwazniejsze do wielu
nieznanych dotad prac malarza znajdujacych si¢ w zbiorach, kolekcjach i muzeach w
Polsce 1 zagranicg.

Dzieki temu powstalo opracowanie naukowe wazne w obszarze badan nad polska
sztukg przelomu XIX i XX wieku. Nadal bowiem w polskiej historii sztuki
potrzebujemy nie tylko nowego spojrzenia na zjawiska polskiej plastyki powstalej na
ziemiach polskich na przelomie XIX i XX wieku i jej opisu w kontekscie owczesnej
sztuki europejskiej, ale po prostu badan podstawowych — ktére (czgsto z racji
politycznych) do 1989 roku napotykaty na wiele ograniczen i przeszkod.

Wskazane w tresci recenzji sugestie i uwagi, traktuj¢ jako uzupelniajace raczej niz
krytyczne. Moga one ewentualnie stanowi¢ mape tropéw, ktore by¢ moze doktorant

zechce wziaé pod uwage przy przygotowywaniu tekstu do publikacji w formie
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ksigzkowej. Nie wplywajg one na pozytywna ocen¢ calej rozprawy doktorskiej — ktora
jest $wiadectwem glebokiego zaangazowania autora nie tylko w proces scalenia i
pokazania dorobku artysty w jednym opracowaniu — ale takze (jak $miem twierdzic)
silnej fascynacji jej autora malarstwem bohatera dysertacji.

Stwierdzam, ze przedstawiony do recenzji tekst ks. mgr. Slawomira Filipka, pt.
Malarstwo Fryderyka Pautscha, napisany pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. Andrzeja
Witko w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk, spelnia wszystkie warunki
okreslone w Ustawie o stopniach i tytulach naukowych z dnia 14 marca 2003 r. (Dz. U.
Nr 65, poz. 595) oraz jej uzupelnieniach z dnia 15 stycznia 2004 r. (Dz. U. Nr 15, poz.
128).

W zwigzku z tym wnioskuje o przyjecie przez Rade Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, przedstawionej pracy jako rozprawy doktorskiej i dopuszczenie autora

do jej publicznej obrony. —7, /
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