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Psalmy mity i memy. Nieszpory w Wenecji od Willaerta do Gardinera

(streszczenie)

Celem rozprawy byto zbadanie i1 scharakteryzowanie wybranych narracji zwigzanych z
muzyka wenecka we wspoélczesnej (od ok. 1950 roku) kulturze muzycznej i muzykologii.
Gloéwny przedmiot badan stanowity przyklady muzyki nieszpornej powstatej na przestrzeni
XVI-XVIII wieku, w tym te, ktore wiaze si¢ czesto z praktyka wykonawcza ko$ciota §w. Marka
w Wenecji. Bardziej od utworéw samych w sobie interesowaty mnie przy tym przypisywane
im znaczenia oraz konteksty, w ktérych sg obecnie ukazywane. Jedno z kluczowych pytan
dotyczyto tego, na ile sposéb stosowania przez muzykologéow, muzykéw i1 producentow
pewnych poje¢ lub motywow ikonograficznych wplywa¢ moze na wspolczesne wyobrazenie
muzycznej kultury dawnych epok. Czy pomimo stosowania rdznorodnych narzedzi
(muzykologicznych  lub  wykonawczych), no$nikow  (publikacji  akademickich,
popularyzatorskich, albumoéw muzycznych czy koncertow) oraz odmiennego podejscia do
zrddet (muzykologicznej hipotezy 1 jej dzwigkowej realizacji) wspotczesny obraz muzycznej
Wenecji konstruowany przez ludzi o odmiennych profesjach nie jest uwiktany w te same mity?
»Muzyka wenecka” postrzegana jest tutaj bardziej jako ,,produkt” pracy muzykologow,
muzykow i producentdow muzycznych niz fenomen sam w sobie (na ile w ogole datoby si¢ taki

wyodrebnic).

Wiele z niedawno opublikowanych ksigzek 1 artykulow poswieconych historii Wenecji
mierzy si¢ z bledami 1 uogdlnieniami popelnionymi przez wczes$niejsze pokolenia badaczy.
,,Bledy” sa czesto wpisywane w pojemna i niejasng do konca kategori¢ ,,mitu”. Gdyby chcie¢
odnies¢ si¢ do podobnej narracji, nalezatoby zaliczy¢ omawiane tutaj pojecia do wspomnianego
zestawu mitow. Zamiast tego zdecydowano si¢ postuzyé¢ teorig memu. Wedlug tej Smiate;j,
wcigz dyskutowanej i nieustannie ulepszanej hipotezy, mem jest elementem kultury
przekazywanym za pomoca niegenetycznych $rodkéw 1 podobnie jak gen, ,,dazy” do
samoreplikacji. Najlepszym przykladem memow sa stowa, ktorych kopiowanie i mutacja nie sa

koniecznie zwigzane z ich rozumieniem. Tym €O innowacyjne i zarazem najczescie]



krytykowane w tej teorii jest zatozenie, ze gldownymi beneficjentami reprodukcji memow sg one
same.

Praca zostata podzielona na trzy czesci odnoszace si¢ do pierwszych trzech stow jej
tytutu (cho¢ utozonych w innym porzadku). Nazwiska, ktore pojawiajg si¢ w tytule (XVI-
wieczny kompozytor Adrian Willaert i wspotczesny dyrygent John Eliot Gardiner) okreslaja
ramy Czasowe rozprawy.

Na poczatku czgéci pierwszej (Memy) (rozdziat 1) dokonuj¢ krotkiego przegladu
wybranych narracji o polichéralno$ci. Nastepnie (rozdziat 2) skupiam si¢ na jednym z
najbardziej kluczowych dla badan o polichoralnosci terminie, mianowicie cOri spezzati i
omawiam jego funkcjonowanie oraz potencjalne znaczenia zardéwno w kontekscie zrodet
wloskich powstatych na przestrzeni od XVI do XVIII wieku, muzykologii, jak i wspdtczesnej

praktyki muzycznej.

W czgéci drugiej (Psalmy) koncentruje si¢ na samym repertuarze nieszpornym
zwigzanym z ko$ciotem §w. Marka. Tym razem wprowadzenie (rozdziat 1) dotyczy autorytetu
zrodet liturgicznych odnoszacych si¢ do najwazniejszej $§wiagtyni Republiki Weneckiej.
Nastepnie (rozdziat 2) poswigcam uwage zachowanym kompozycjom psalmowym (XVI-XVIII
wiek), ktore zdaja si¢ odpowiadacé liturgicznym wymogom tej $wiatyni. Chodzi o dwuchérowe
i stosunkowo mato dzisiaj znane salmi brevi autorstwa kapelmistrzow koSciota §w. Marka.
Zastanawiam si¢, w jaki sposob dotychczasowi badacze tego repertuaru wiaczali dane zrodta
muzyczne do tej tradycji, a inne zdecydowanie wykluczali. W ostatniej odstonie tej czesci
(rozdziat 3) skupiam si¢ na analizie wspotczesnych nagran polifonicznej muzyki nieszporne;,
poswiecajac nieco uwagi temu, jakg wiedz¢ na temat tego repertuaru mozna uzyska¢ na
podstawie zamieszczonych w albumach informacji. Przedmiotem rozwazan sa m.in. projekty
graficzne oktadek ptytowych — zardwno prezentowana na nich warstwa typograficzna, jak 1
ikonograficzna. Wnioski zawarte w tym rozdziale wynikaja z analizy ok. 500 albumow
muzycznych zawierajacych nagrania muzyki religijnej (m.in. nieszpornej) kompozytorow

zwigzanych nie tylko z Wenecja.

Czes¢ trzecia i ostatnia (Mity) przenosi dotychczasowa dyskusj¢ na bardziej ogdlny i
teoretyczny obszar. Poswiecona jest ona w calosci niezwykle popularnemu w historiografii
pojeciu ,,mit Wenecji”. Na poczatku (rozdziat 1) przedstawiam skrétowa histori¢ tego terminu
1 jego znaczen, gtéwnie w pisarstwie historycznym. Zastanawiam si¢ réwniez, CO W OWym
wyrazeniu oznacza¢ moze samo stowo ,,mit”. Odwotujac si¢ do ré6znych studiéw nad mitami,

staram si¢ pokaza¢, w jak odmienny sposob r6zni badacze podchodzg do tego wyrazenia,



traktujgc je jako rodzaj wytrychu interpretacyjnego stuzacego do wyjasniania badanych przez
nich zjawisk. W ostatnim rozdziale (2) sledz¢ wybrane implementacje elementéw ,mitu
Wenecji” na gruncie muzyki (bioragc pod uwage rézne jego wyktadnie), do ktérych swiadomie

lub nie odwotujg si¢ muzykolodzy, muzycy i popularyzatorzy wiedzy.





