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Trudno zliczy¢ jak wiele zjawisk, szczegdlnie na gruncie sztuk i z ich pogranicza, potaczono
z przymiotnikiem ,,wenecki”: to karnawal wenecki jako swoisty fenomen socjokulturowy i
nieodlgcznie z nim zwigzane maski, szklo weneckie i koronki z Burano, szkota wenecka w
malarstwie czy wenecki gotyk w architekturze, w historii muzyki — wenecka opera, weneckie
Ospedali i ich repertuar, wykonywany przez figlie del coro, wenecka muzyka instrumentalna,
muzyka wenecka, takze szkola wenecka czy styl wenecki, pod ktérymi rozumie si¢ polichd-
ralnosé¢ przetomu XVI i XVII wieku. Co istotne, przymiotnik ,,wenecki” nie funkcjonuje tu
tylko jako wskazanie miejsca, w ktorym zjawiska te rozwijaly sig, ale jako niemal synonim
ich niezwyklosci, wyjatkowosci czy doskonalosci jako kategorii immanentnych dla mitu We-
necji, ktorego wielopostaciowg panorame¢ znaczeniowg zjawiska te wspottworza, a ktory w
minionym poélwieczu stal si¢ jedng z gtownych perspektyw narracyjnych dla ich badania.
Dysertacja mgra Bartlomieja Gembickiego Psalmy, mity i memy. Nieszpory w Wenecji od
Willaerta do Gardinera wpisuje si¢ zasadniczo w ten nurt badan. Jednakze tematyke, ktora —
by przytoczy¢ cytowane w pracy sformutowanie Clifforda Bartletta — zostata juz, dzieki wy-
sitkom wielu muzykologéw, dos¢ gruntownie ,,przeorana” (s. 257), Doktorant podjat w spo-
sOb tworczy 1 oryginalny. Nie pokusil si¢ tu zatem o kolejne, tradycyjnie zorientowane stu-
dium poswigcone okreslonemu gatunkowi muzyki (w tym wypadku nieszpornych salmi brevi
a doppio coro), rozpatrywanemu w kontekscie weneckiego ceremoniatu panstwowo-religij-
nego. Zamiast tego skoncentrowal si¢ na ,,wybranych narracjach zwigzanych z recepcjg mu-
zyki weneckiej we wspolczesnej |...] kulturze muzycznej i muzykologii” (s. 14). W polu za-
interesowania Doktoranta znalazlo si¢ nie tyle ,,dociekanie ‘prawdy historycznej’ o policho-

ralnosci” (s. 68), co tropienie proceséw mitotworstwa, czyli swoistego obrastania pewnych



zwigzanych z nig zjawisk i termindow — w toku wielowiekowej nierzadko recepcji — w okre-
$lone znaczenia, cz¢sto o metaforycznym wydzwigku.

By wyodrebniad i $ledzi¢ struktury owych procesow Doktorant zaproponowat postuzenie
si¢ podstawowymi zatozeniami memetyki (teoria memow), przedstawionymi we Wsigpie ty-
lez plastycznie (przyklad memu ,bazyliki §w. Marka™), co jednak chyba nazbyt skrotowo co
do samej warstwy teoretycznej, zwazywszy na ograniczone jak dotagd wykorzystanie tych na-
rzedzi badawczych nie tylko w muzykologii polskiej, ale i swiatowej. Doktorant we Wstgpie
wspomnial co prawda o ksigzce The memetics of music. A neo-Darwinian view of musical
structure and culture autorstwa Stevena B. Jana (Ashgate, Aldershot 2007), blednie opisa-
nego w przypisie i bibliografii jako J. Steven, ale jest to praca o profilu teoretyczno-analitycz-
nym, aplikujaca zatozenia memetyki do analizy muzyki przede wszystkim XVII-XIX wieku'.
Co jednak znamienne, Doktorant nie przywolal tu zadnego przyktadu pozycji z zakresu histo-
riografii muzycznej o podobnym profilu metodologicznym, ktéra mogtaby stuzy¢ za pewien
punkt odniesienia, a to zobowigzuje do tym skrupulatniejszego przedstawienia jednej z glow-
nych teorii, do ktorych odwotuje si¢ w pracy.

Inaczej rzecz si¢ ma z interesujagcym Go réwniez pojeciem mitu, ktére w dysertacji zostato
znacznie obszerniej objasnione, tyle ze dopiero w czesci trzeciej. Jakkolwiek mit i mem — jak
zauwaza wielokrotnie Doktorant — sa kategoriami pokrewnymi (np. s. 16: ,.zdemaskowanie
mitu (memu) na temat wynalezienia polichéralnosci...” albo na s. 301: .,niezaleznie od tego,
czy pojecie cori spezzati traktowaé bedziemy w kategorii mitu czy memu...”), a ,memetyke
[...] taczy wiele wspdlnego ze wspoélczesnymi badaniami nad mitem” (s. 15)2, to nalezy si¢
zastanowic, czy i na ile mozna je utozsami¢. Nie podejmuje si¢ tu rozstrzygac tej kwestii (by¢
moze zresztg nie nalezy ona do tych, ktore w ogéle poddajg si¢ jednoznacznym rozstrzygnig-
ciom...). Chciatabym raczej zasugerowaé przemyslenie, czy pewna porcja rozwazan teore-
tycznych dotyczacych mitu, wplecionych w tok czesci trzeciej, nie powinna si¢ jednak zna-
lez¢ juz we Wstepie. By¢ moze takie ich umiejscowienie zaowocowaloby tez przeprowadze-
niem glgbszej refleksji nad pokrewng naturg mitu i memu (a nie tylko zasygnalizowaniem tej

kwestii we Wstepie), co na pewno wzmocnitoby metodologiczng baze dysertacji. Zapewne nie

' Propozycja ta, zdaniem recenzent6w, jakkolwiek uznana za intelektualnie ciekawa i pobudzajaca do namystu,
nie doprowadza jednak do osiagniecia spektakularnych rezultatéw poznawczych, do ktorych nie mozna by doj$é
innymi metodami analitycznymi, poczawszy od tych tradycyjnych, skupionych na opisie zaleznosci tonalno-
motywicznych, po psychologicznie zorientowang teorig¢ implikacji-realizacji Eugene’a Narmoura. Zob. np. Da-
niel Leech-Wilkinson, The memetics of music: A neo-Darwinian view of musical structure and culture. By
Steven Jan. [...], ,,Music&Letters” (90) 2009 nr 1, s. 151.

" Np. zob. takze Anna Kowalska, Memetyka a antropologia kulturowa. Rekonensans, ,,Teksty z Ulicy. Zeszyt
Memetyczny” nr 17 (2016), s. 81-92.



byloby wtedy w ogole potrzebne zastrzezenie, ze do momentu przeprowadzenia dyskusji nad
rozumieniem mitu Doktorant bedzie ,,odwolywa¢ si¢ do [...] teorii memoéw” (s. 15), tym bar-
dziej ze pojecie mitu w najrézniejszych konfiguracjach i tak przewija si¢ na kartach czgsci
pierwszej i drugiej, w dodatku z narastajgca cz¢stotliwoscia (np. ,,mit polichéralnosci wenec-
kiej”, ,,mityczna rola Adriana Willaerta”, ,mit o weneckim pochodzeniu polichdralnosci”,
kiedy mit staje sie faktem”...).

Glowny korpus rozprawy mgra Barttomieja Gembickiego konstytuujg trzy czesci, zatytu-
towane Memy, Psalmy i Mity. Pierwsza cze$C sklada sie z dwoch rozdzialéw. Narracje o poli-
choralnosci wprowadzajg w podstawowe problemy poruszane w badaniach nad tym fenome-
nem. Skladajg si¢ na nie, uymowane w podrozdziatach, takie zagadnienia jak: przeglad defini-
cji, weigz ponawiane proby (badz uniki) odkrycia genezy zjawiska, jego (coraz czesciej
zresztg kwestionowana) stylistyczna dywersyfikacja na szkoly — wenecka, rzymskg i bolon-
ska, ewentualne zwigzki polichéralnosci z zatozeniami architektonicznymi $wiatyn, problemy
praktyki wykonawczej tak w epoce, jak i w czasach wspolczesnych, wreszcie kwestie ujmo-
wania ewolucji stylistycznej, estetycznego wartosciowania kompozycji polichdralnych i opi-
sywania ich znaczenia, dokonywanych zbyt czgsto, zdaniem Autora, w oderwaniu od kontek-
stu ich funkcjonowania (liturgicznego, mozliwosci wykonawczych osrodka, dla ktérego po-
wstaly itp.). Rozdzial drugi przedstawia niezwykla kariere terminu cori spezzati, praktycznie
nieznanego w tej postaci gramatycznej w epoce (coro spezzato lub salmi spezzadi), za to
obecnie stosowanego czgsto w pracach naukowych, a we wspdiczesnych publikacjach popula-
ryzatorskich i praktyce muzycznej wregez utozsamianego z wenecka polichéralnoscig. Dokto-
rant zajat si¢ ta problematyka tak z historyczng drobiazgowoscig, jak i prawdziwg pasja.
Mozna tylko zastanowi¢ si¢ nad kolejnos$cig omawianych zagadnien — jako historyk prefero-
walabym ujecie chronologiczne (wyjécie od rozumienia terminu spezzato w epoce 1 drog jego
recepcji, a nie od jego aktualnych definicji i zastosowan). Zdaje sobie jednak sprawe, zZe taka
narracja miatlaby moze mniej spektakularny charakter niz przyjeta przez Autora (choé przy
niewatpliwym talencie literackim na pewno poradzitby sobie z tym zadaniem).

Bioragc pod uwage czgs¢ pierwsza jako catosc, pewien niepokoj budzi tylko sam jej tytul —
Memy. Doktorant bowiem bardzo przekonujaco zinterpretowal cori spezzati w kategorii
memu, tym wiec silniej nasuwa si¢ pytanie o obecno$¢ w tej czesci innych memow, uspra-
wiedliwiajgcych liczbe mnoga w jej tytule. Zagadnienie to pozostato jednak w stadium pew-
nego niedoméwienia — czegsciej Doktorant odwotuje si¢ tu do proceséw mityzacji, jakie do-

tknety niektére zwigzane z polichdralnoscig dyskursy (np. poszukiwania poczatkow policho-



ralnosci wskazujg na potrzebe ukonstytuowania mitu zalozycielskiego). Mozna si¢ zastana-
wia¢ na ile niedomowienia te sg spadkiem po wczesniejszym artykule Autora Zagadnienie
polichoralnosci w polskich badaniach muzykologicznych, ktéry sam Doktorant wskazal jako
bazg, z ktorej rozwingla si¢, znacznie oczywiscie dluzsza, cze$¢ pierwsza dysertacji. W arty-
kule nie pojawia si¢ nie tylko teoria memoéw, ale i samo pojecie mitu. Autor operuje takimi

terminami jak np. ,legenda o roli Adriana Willaerta™

czy ,,poglad o weneckim rodowodzie
polich(’)ralnos’ci”", w pelni usprawiedliwionymi kontekstami, w jakich wystepuja w artykule.
W zmienionej sila rzeczy perspektywie zaproponowanej w dysertacji legendarna rola prze-
ksztalcila si¢ w role mityczng, podobnie jak mityczny jest wenecki rodowdd polichéralnosci.
By¢ moze takich umocowan w dyskursie memu / mitu, poprzedzonych odpowiednio dtuz-
szymi rozwazaniami we Wstgpie, powinno znalez¢ si¢ w tym rozdziale wigce;.

Czgé¢ druga rozprawy, Psalmy, koncentruje si¢ na oprawie muzycznej nieszporow wenec-
kich. Sam Doktorant zwracat uwage na konieczno$¢ ujmowania w badaniach glebszej kontek-
stualizacji weneckiej muzyki polichdralnej. Z tego zalozenia wywigzal si¢ w pelni w pierw-
szym rozdziale tej czg¢sci. Muzyka i autorytet Zrodet liturgicznych w kosciele sw. Marka to
omoéwienie najrézniejszych typow przekazow rzucajacych $wiatlo na praktyke — lub lepiej
powiedzie¢ praktyki — liturgiczno-muzycznego funkcjonowania tego repertuaru w kosciele
$w. Marka. Przeglad ten ujawnia — co najbardziej uderzajace — jak duzy i trudny do okre$lenia
co do rzeczywistego zakresu mogt by¢ wptyw ,,czynnika ludzkiego” na t¢ tradycje; innymi
stowy, jak wielkim ryzykiem bledu obarczone mogg by¢ wszelkie dzisiejsze sagdy oparte na
zrodlach ,.idealnych”, ktore badacze powszechnie przyjmujg za najwiarygodniejsze, czyli na
samych ksiegach liturgicznych.

Drugi rozdzial, Salmi brevi a doppio coro w kosciele Sw. Marka jako przykiad ,, innej” po-
lichoralnosci weneckiej, przedstawia wielostopniows prezentacje tego repertuaru na wybra-
nych przykladach, potwierdzajac rzetelne przygotowanie Doktoranta w zakresie tradycyjnego
warsztatu badawczego historyka muzyki. Wazne uzupelnienie tego rozdzialu stanowi zalg-
czony na koncu pracy wybor dziewigciu opracowan psalmu Lauda anima mea z tzw. nieszpo-
row pieciu Laudate napisanych przez kapelmistrzow i wicekapelmistrzow kosciota $w. Marka
w XVI-XVIII wieku. Doktorant opracowat te kompozycje w postaci autorskich transkrypcji,
opatrzonych wstgpem objasniajacym zasady edycji i krotkimi, indywidualnymi komentarzami

rewizyjnymi do kazdego utworu. Cho¢ nie majac dostgpu do zrodel, nie mogg odniesé sie do

* Bartlomiej Gembicki, Zagadnienie polichéralnosci w polskich badaniach muzykologicznych, ,Muzyka” (61)
2016 nr 3, s. 61.

4 Ibidem, s. 64.



jakosci samych transkrypcji, to nalezy podkresli¢, ze dotgczenie tak pracochtonnego w przy-
gotowaniu i stabo znanego materialu nutowego w postaci edycji aspirujacej do miana kry-
tycznej (wiekszosé tych utwordw nie doczekala si¢ dotad wspotczesnych wydan) dodatkowo

podnosi wartosci poznawcze dysertacji.

Rozdziat drugi czesci drugiej rozpoczyna si¢ od wprowadzenia w skomplikowane kwestie
zroédlowe. Doktorant zaproponowat tu zestawienie drukow i rekopisow (s. 100-101; sugero-
walabym ujecie go konsekwentnie w forme tabeli) obejmujace takze pozycje dotad $wiado-
mie wylaczane przez badaczy (gléwnie Jamesa H. Moore’a czy Jamesa Bettleya) z tradycji
repertuarowej kosciota §w. Marka lub w ogole przez nich nie uwzgledniane. Szkoda tylko, ze
pozycje wlaczone w ten krag przez Autora nie zostaly w tym zestawieniu odpowiednio ozna-
czone, co pozwoliloby lepiej doceni¢ Jego wkiad badawczy. Kolejne podrozdziaty traktujg o
zawartosci i okoliczno$ciach powstania powyzszych kolekcji psalméw oraz o wewnetrznych
uktadach psalmow w szerokim kontekscie porownawczym podobnych wloskich zbioréw nie-
szpornych, niezwigzanych jednak z Wenecja. Dalej omawiane sg kwestie Zrodel tekstow oraz
uwarunkowan praktyki wykonywania psalméw nieszpornych w kosciele §w. Marka, o ktorej
czgsto niewiele mozna wywnioskowa¢ w przypadku zrédel muzycznych zachowanych w dru-
kach (wielokrotnie przewija si¢ w pracy zagadnienie swoistej ,standaryzacji” materialow
drukowanych, zacierajacych zwigzki utworéw z konkretnym osrodkiem muzycznym). W pod-
rozdziale Styl przedstawiona zostata krétka analiza psalméw Lauda anima mea. Podkreslona
w nim wielka réznorodnos$¢ rozwigzan szczegélowych w podejsciu tworcow do opracowania
tego samego tekstu cho¢by w zakresie samego operowania dwoma chorami utrudnia wpraw-
dzie wydanie generalizujacych sadow stylistycznych, ale tez wzmaga zainteresowanie tymi
szerze) nieznanymi, skromnymi rozmiarowo, $cisle uzytkowymi kompozycjami, praktycznie
nieobecnymi we wspolczesnym repertuarze koncertowym i fonograficznym. Wydaje si¢
chocby, ze — wbrew zastrzezeniom Doktoranta — warstwa retoryczna tych utworéw nie jest az
tak skromna, co mozna dostrzec nawet przy pobieznym wgladzie w zalaczone przyklady nu-
towe. Sygnalizowane sa tu ciekawe kierunki ewentualnych badan (np. przemiany tonalnosci
od modalnosci do systemu dur-moll), ktére warto byloby choé¢ wstepnie rozwingé. Podroz-
dzial ten pozostawia zatem pewien niedosyt, swiadomie co prawda zaprogramowany przez
Autora, bo obwarowany zastrzezeniami, ze analiza tych kompozycji nie byta gléwnym celem
rozprawy.

Kulminacjg czgéci drugiej (a zarazem 1 calej dysertacji), zrealizowana z prawdziwa pasja

badawcza, jest rozdziat trzeci — Monteverdi i ,,inne nieszpory”. Przemyst fonograficzny i al-



ternatywna historia muzyki weneckiej. Jego baz¢ zrodlowa stanowi imponujaca liczba niemal
500 albuméw z nagraniami muzyki religijnej. W przypadku rejestracji dzwiekowych i audio-
wizualnych wykonan muzycznych refleksja krytyczna najczesciej dotyczy poziomu technicz-
nego czy waloréw artystyczno-estetycznych nagrania oraz — ewentualnie — szaty graficznej
jego opakowania (tradycyjne przedmioty recenzji). Tymczasem Doktoranta interesujg przede
wszystkim wybory repertuarowe i sposoby ich wizualnego 1 werbalnego prezentowania, roz-
patrywane nie tyle z perspektywy strategii marketingowych firm fonograficznych 1 samych
muzykéw (cho¢ o nich tez sg wzmianki), co w aspekcie ich potencjalnego wptywu na ksztal-
towanie wiedzy o muzyce religijnej w Wenecji w XVI-XVIII wieku. Autor omawia wielo-
watkowe procesy kreowania odrgbnej rzeczywistosci historycznej oprawy muzycznej wenec-
kich nabozenstw nieszpornych przez szeroko rozumiany przemyst fonograficzny, na ktérego
dziatania sktadajg si¢ wysitki réznych grup twércow. To muzycy, realizatorzy nagran, graficy
projektujacy okladki ptyt, autorzy oméwien zamieszczanych w bookletach, recenzenci, w tym
takze i muzykolodzy, ktérych prace mogg (cho¢ nie musza) stanowié¢ punkt wyjscia (badz
odniesienia) dla projektow koncertowych i fonograficznych, i ktérzy nierzadko w réznych
etapach tak realizacji, jak i recepcji tychze projektow uczestniczg. Procesy te w sposéb szcze-
golny opierajg si¢ na replikowaniu pewnych informacji, sprzyjajacych ugruntowywaniu si¢
zarbwno meméw i mitdw juz istniejacych, jak i — na ich bazie, konstytuujacej siatke po-
wszechnie znanych odniesien — tworzeniu si¢ nowych. Czynnikiem wydatnie wspierajgcym
uznawanie z czasem memow i mitow za fakty historyczne okazuje si¢ m.in. wspolczesne
funkcjonowanie rejestracji audio i audio-wideo w rzeczywistosci cyfrowej, ktéra ogranicza
dostep do ich profesjonalnych opiséw, informujacych o zatozeniach projektow nagraniowych
lub konfrontujgcych je z hipotezami badawczymi. Czasem tez zdarza sie, ze pod wplywem
nagran, znacznie silniej oddzialujacych fizycznie niz stowa, czarowi pewnych meméw i mi-
tow ulegaja nawet sami badacze. Rozdzial ten powinien zatem by¢ obowigzkows lekturg dla
wszystkich tych, ktorzy realizujg si¢ w kilku rolach — badaczy, popularyzatoréw wiedzy o
muzyce i recenzentéw.

Czgs¢ trzecia, Mity, poswigcona jest mitowi Wenecji, jako zagadnieniu, ktore samo w so-
bie stalo si¢ mitem 1 w ktore wpisuje si¢ rowniez mit weneckiej muzyki polichoralnej czy w
skrocie muzyki weneckiej, utozsamianej z muzyka polichéralng. Bardzo ciekawe przyklady
zazg¢biania si¢ obu mitow w dyskursach badawczych i popularyzatorskich omawia Autor w
kolejnych podrozdziatach rozdziatu drugiego tej czesci — Jezyk mitu, Harmonia, Rytual, An-
tropomorfizacje, Antyczne korzenie, Diugowieczno$é, Przestrzen mityczna i miejsca pamieci,
Anty-mit. Lektura Mitéw, niezwykle inspirujgca, prowokuje jednak do ponownego zastano-
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wienia sie nad miejscem refleksji nad mitem, a nawet do postawienia hipotezy czy lepszych
efektow konstrukcyjnych, a w efekcie i poznawczych nie przyniostoby ulokowanie catych
tych rozwazan, zdecydowanie najbardziej ogdlnej natury, na poczatku pracy, jako czegsci
pierwszej. Stale przeplatanie si¢ mitow i meméw w dalszym toku rozprawy na tej bazie by-
toby naturalne. Rozwigzanie to pozwolitoby tez chyba uprosci¢ tytut dysertacji i jej strukture,
ktorej porzadek odwolywalby si¢ bez zaklocen do czionow tytutu (Mity i memy. Nieszpory w
Wenecji od Willaerta do Gardinera lub — odwrotnie — Nieszpory w Wenecji od Willaerta do
Gardinera. Mity i memy, przy czym nieszpory implikujg obecnos$¢ psalméw, ktére zniklyby z
tytutu; podzial na dwie czgsci — I Mity, II. Memy).

Zakonczenie rozprawy nawigzuje w konwencji do ostatniej czesci. Warto byloby wzboga-
ci¢ je o obszerniejsze i bardziej usystematyzowane zrekapitulowanie podsumowan czgsci, w
tym przede wszystkim czesci drugiej i jej kluczowych rozdziatéw (drugiego i trzeciego), po-
szerzone o glgbsze, finalne przefiltrowanie ptynagcych z nich wnioskow przez rozwazania o
mitach: Wenecji i muzyki weneckiej. Np. w Salmi brevi a doppio coro widziatabym nie tylko
repertuar podwazajacy te mity (zob. s. 147, akapity konkludujace rozdziat drugi czgsci dru-
giej), ale zarazem 1i ich ofiare, co warto byloby w zakonczeniu rozwinaé¢. Wspomniatam tez
wczesniej o talencie literackim Autora: rozprawe czyta si¢ naprawde dobrze (niezrgcznosci
jezykowe w konstruowaniu zdan sa rzadkie, a literowki, czestsze co prawda, sg latwe do wy-
eliminowania). Jezyk wypowiedzi Doktoranta, nie mowigc o sklaniajacej do refleksji samej
tematyce rozprawy, stanowi niewgtpliwy atut tej pracy, takze w perspektywie jej wydania,
czynigc z niej lekture, po ktéra moga siegnac¢ tak specjalisci z roznych dziedzin, jak i zwykli
czytelnicy. Jedyne miejsca, w ktorych talent ten zdaje si¢ Autora nieco zawodzi¢ to wiasnie
owe niektore, wskazane zakoficzenia (w przeciwienstwie do wszystkich wprowadzen w ko-
lejne czesci i rozdzialy, ktére znakomicie budujg napiecie). Doktorant postuguje si¢ w nich
zbyt metaforycznym jezykiem, pojawia si¢ w nich najwigcej potknigé stylistycznych, stad
oczekiwania na jasno wylozone, konkretne podsumowania przesuwaja si¢ ku koncowemu
zakonczeniu, ktére nie w petni oczekiwania te zaspokaja.

Rozprawe zamykajg wspomniane juz przeze mnie Transkrypcje, a takze Spis ilustracyi,
Dyskografia i Bibliografia, sporzadzone z odpowiednig starannoscig. Dyskografia liczy 352
pozycje utozone w porzadku alfabetycznym tytulow, do czego nalezy doda¢ uwzglednione na
konicu opisu wielu rekordow ich wznowienia. Nie jest to najlatwiejszy uktad dla wyrobienia
sobie orientacji w tym repertuarze, ale chyba jedyny mozliwy (na szczgscie w rozdziale trze-

cim cze¢sci drugiej pojawiajg si¢ tez wycinkowe, profilowane spisy nagran ilustrujagce oma-



wiane akurat zagadnienia). Tym niemniej zastanawiam si¢ np. na ile zasadne byloby cho-
ciazby osobne wyliczenie w Dyskografii realizacji fonograficznych zwigzanych z innymi
miejscami czy okazjami niz te, ktdre ich tworcy taczg z Wenecja, a ktore zapewne[?] wlasnie
na weneckich projektach wzorowano. Bibliografi¢ podzielono tradycyjnie na zrodta rekopi-
$mienne, starodruki i liczacy ponad 270 pozycji spis literatury po 1800 roku. Tu zastanawia
tylko wlaczenie w wykaz rekopismiennych zrodet dokumentéw z Archivio di Stato di Vene-

zia, na ktére Autor powotuje si¢ przeciez za posrednictwem prac innych muzykologdw.

Na koncu kilka drobnych uwag redakcyjnych dotyczacych tabel, ktore zawsze przyciagaja
uwage Czytelnika i z racji funkcji (utatwienie zrozumienia, §ledzenia pewnych zjawisk 1 ich
skali) wymagaja tym bardziej starannego podejscia. Uzupelnienn wymaga Tabela 1, w ktorej
wytluszczonym drukiem oznaczono terminy opisujace technike polichdralng w rekopisach
utworéw, traktatach i relacjach z epoki. Kilka takich wyréznien chyba umkneto Autorowi, a
sa to: poz. 34 (drugi akapit) — ,.cori separati”; poz. 37 — ,.cori battenti”; poz. 38 (drugi akapit)
—,.a due cori”’; poz. 39 — ,,a due cori”; poz. 41 — ,,divisi in tre”. ROwniez istotne nawigzanie na
s. 63 do tej tabeli wymaga precyzyjniejszego opisu, poniewaz po dwoch stronach wywodu
Czytelnik ma prawo zastanawiaé si¢ o jaka tabele chodzi, skoro miesci si¢ ona na s. 54-61
(stowo ,,powyzej”, bez podania numeru tabeli, jest w tym wypadku nieco konsternujgce).
Uzupelnien legendy (lub drobnego przeformatowania) wymagataby tez Tabela 3 — pojawiaja
si¢ w niej okienka w kolorze z6ttym i jasnor6zowym, ktdrych znaczenie nie zostato obja-
snione (nalezaloby te objasnienia doda¢ lub oznaczenia tymi kolorami zlikwidowa¢, jesli nie
wnosza nic do tredci tabeli i biezacego wywodu).

Wymienione przeze mnie uwagi réznego kalibru i natury w niczym nie umniejszaja zasad-
niczych wartosci poznawczych przedlozonej do recenzji dysertacji — stanowi¢ moga raczej
punkt wyjscia do dyskusji i ewentualnych przemyslen nad jej ksztaltem (nalezy jednak za-
znaczy¢, ze ten zaproponowany przez Doktoranta tez ma swe logiczne podstawy). Przygoto-
wana przez mgra Bartlomieja Gembickiego rozprawa pt. Psalmy, mity i memy. Nieszpory w
Wenecji od Willaerta do Gardinera w petni odpowiada wymogom stawianym pracom doktor-
skim. Dlatego tez wnioskuje o dopuszczenie Autora do kolejnych etapéw przewodu doktor-

skiego.

dr hab. Anna Ryszka-Komarnicka
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