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Magister Magdalena Kasa w rozprawie doktorskiej: Niewidoczna. Rzezbiarka Hanna Natkowska podjeta
rozwazania na temat artystki pozostajacej poza gléwnym nurtem badan nad sztuka polska korica XIX i XX
wieku. Polaczyta poszukiwania obiektéw (zapewne czasem zmudne wobec nielicznych zachowanych dziet) z
klasyczng metods analizy poréwnawczej i studiami genderowymi oraz psychologicznymi w trafhie zawgzonym
zakresie. Dzieki temu nieznana szerzej rzezbiarka zyskuje w pracy osobowosc¢ artystyczng widziang przez
pryzmat tego co ukryte miedzy zachowanymi rzezbami, fotografiami tych nieistniejacych oraz wierszami
tekstow zrédiowych i nielicznej krytyki artystycznej poswigconej artystce. Niewatpliwie poszerza to obszar
wiedzy naukowej.

Autorka monografii porzadek rozdziatéw uklada kierujac si¢ kolejami zycia Hanny Natkowskiej (od
pierwszych zainteresowan rzezba i decyzji plastycznych poczynajac, przez nauke, proby, artystyczne relacje z
mistrzami, szczyt osiagnie¢ i bardziej lub mniej udane proby utrzymania sig z rzezbiarstwa po Il wojnie
$wiatowej). Z drugiej za$ strony rozwaza kwestie jej rodzinnej, intymnej biografii czgsto i na 0g6t sprawnie
postugujac sie narracyjna retardacjg (czasem wygodniejsze byiby dla czytelnika zestawienie podstawowych
odniesier biograficznych oséb trzecich w jednym kilkuzdaniowym przypisie - np. w odniesieniu do Heringa - s.
116 ). Oba watki spinaja zagadnienia otocznia spotecznego Natkowskiej, ktére w czasie jej zycia dwukrotnie
radykalnie zmienia si¢ politycznie. W kwestii zawodowej emancypacji artystek - rzezbiarek, takZe nastepuja
zmiany, choé progres nastepuje poczynajac od dwudziestolecia migdzywojennego, to samorealizacja kobiety
rzezbiarki, byla nadal trudna.

Przyjety rodzaj dyskursu, jakkolwiek sprawnie prowadzony, ma pewne wady w stosunku do klasycznej
monografii, szczegdlnie nieznane] szerzej artystki.

Brak stanu badar oraz podanej w zwarty sposéb informacji o zapleczu metodologicznym i kryteriach
wyboru tej a nie innej $ciezki badawczej utrudnia orientacj¢ w podstawowych zatozeniach pracy. Nie zastapia
tego uwagi we Wstepie, nota bene bez informacji o istnieniu hasta biograficznego poswieconego Hannie
Natkowskiej w Polskim Stowniku Biograficznym pi6ra Ignacego Trybowskiego (t. 22 z. 3). Brak precyzyjnej,
skupionej w jednym miejscu informacji, co wiadomo byto na podstawie wezesniejszych ustalenn badawczych
nie pozwala to tez precyzyjnie okresli¢ duzego przeciez wkladu autorki w poszerzenie wiedzy o Hannie
Nalkowskiej. Klasyczny stan badaf méglby zaprezentowac¢ takze jak tto warunki pracy i mozliwosci polskich
rzezbiarek u progu dzialalnosci Natkowskiej i pézniej, o czym autorka rozprawy skrétowo wspomina, ale s3 to
dane rozproszone w tekécie, bez wskazania powodéw wybrania takich a nie innych odnosnikéw lektutowych.
Czesé tych informacji znajduje si¢ we Wstgpie, najwigcej odniesien dotyczy wspotezesnych artystek polskich i
francuskich (w czasie ksztalcenia przed I wojna $wiatowg). Dwudziestolecie migdzywojenne reprezentuja
wzmianki sprowadzaja si¢ do syntetycznej wzmianki o Katarzynie Kobro, Marii Jaremie i Teresie Zamower (W
kontekécie wystaw reprospektywnych artystek polskich), za$ odno$nie okresu po roku 1945 pojawia sig tylko

Kol v an o7
wael she



$wiadectwo Barbary Zbrozyny o dominujacym w tym czasie dazeniu do nowoczesnosci (s. 156). W rozprawie
pojawiaja si¢ oczywiscie kontekstualnie dobrze wprowadzone klasyczne dla sztuki przetomu wiekéw
rozwazania Aleksandry Melbechowskiej-Luty i Piotra Szuberta, ale brakuje sumarycznie nakreslonych zmian
artystycznego tla dla dziatan Natkowskiej.

Nie wyjasnione s3 powody wyboru z nurtu feministycznego Kristevej i Irigaray (s. 6, 7). Przy wielu
podobienstwach, badaczki te dziela przeciez znaczne roznice. Wskazanie na dwa tlumaczenia na jezyk polski
ich dziet oraz na uzywane przez nie kategorie zatoby i melancholii nie wydaja si¢ wystarczajacym okresleniem
przyczyny wyboru. Pozostale odniesienia psychologiczne, takze w relacji spotecznej (Erik H. Erickson), aczy
freudowskie ujecie zagadnien, co zdaje si¢ wyjasnia¢ przywolanie Zaloby i melancholii ojca psychoanalizy.
Szkoda, ze rozwazania Brach-Czainy przywolano dopiero na stronie 159, skoro doktorantka porusza sig, z
dobrym skutkiem badawczym, pomiedzy "szczelinami istnienia" wiedzy o Hannie Natkowskiej i celnie
wskazuje semantycznie istotne przemilczenia od samego poczatku rozprawy. Scharakteryzowanie wskazanych
informacji i motywow wyboru w klasyczny dla rozpraw doktorskich sposéb uwypuklitoby, w mojej opinii, tok
wywodu i osiagniecia autorki rozprawy.

Drugim nieobecnym elementem monografii nieznanej artystki/ nieznanego artysty, ktéry zazwyczaj pomaga
czytelnikowi, jest kalendarium. Wydaje sig ono potrzebne i dlatego, ze autorka (na podstawie dobrze
wykorzystywanych zrodet) ustala nieznane fakty z zycia rzezbiarki, i dlatego, ze, jak wyzej wskazano,
interesujaco prowadzony wywod wielokrotnie wykorzystuje retardacje. Nie ulatwia to czytelnikowi utozenia
wypadk6w na osi czasu, ktére bywaja poddane ahistorycznie przywolywanym $wiadectwom pamigci rzezbiarki i
jej stynnej siostry. W problemowo prowadzonym wywodzie trudno odnalez¢ potrzebne szczegdly biograficzne
(jak do wloska podroz - s. 82 czy paryska nauke u Charlesa Despiau - Academie Scandinave - s. 83).

W Rozdziale I: Dlaczego Hanna Natkowska wybrala rzezbe autorka, przez zestawienie z motywacja
podjecia pracy literackiej przez Zofig Natkowska, prezentuje samodzielnos¢ wyboru zawodu przez Hanng.
Szeroko zakrojone tlo intelektualno-towarzyskie domu rodzinnego artystek pozwala zarysowa¢ poczatki
systematycznej edukacji rzezbiarki. Buduje to podstawe rownowazenia jej artystycznej pozycji wobec siostry,
ktéra w pozniejszych czasach ja przyémita. Okazuje sie tez, ze w otoczeniu przyszlej artystki bylo kilka osob,
ktore zajmowaly sie rzezba. Gtownym Zrédlem informacji sa tu Dzienniki Zofii Natkowskiej, wspominajacej tez
o edukacji siostry. W tym kontekscie doktorantka wprowadza i interesujaco interpretuje utwory literackie,
ktérych tematem jest zycie rzezbiarza (jak w drukowanej w "Chimerze" powiesci Przybyszewskiego Synowie
ziemi - s. 18) . Interesujace tez sa kontynuowane dalej rozwazania zwiazane ze Stanistawem Brzozowskim (od
posadzenia go o zdrade, przez jego mysl spoteczna, po opinie o rzezbie wyrazone w Etapach sentymentalizmu -
s.631in.).

Dane o wyksztalceniu rzezbiarki autorka rozprawy zbiera z utomkéw informacji z Dziennikéw Zofii
Natkowskiej, wspomnien rodzinnych i wzmianek samej Hanny oraz informacji prasowych (jak np. o Szkole
artystycznej Feliksa i Marii Stupskich czy w Szkole przy Muzeum Przemystu i Rzemiost a nastgpnie w
warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych - s.19- 21). Pozwala to wskaza¢ pedagogéw, z ktérymi artystka
najprawdopodobniej sig zetknela na poczatku swojej drogi twérezej. Dowiadujemy sie takze, ze nie zaniedbuje
ona rozwoju intelektualnego uczeszczajac na zajecia z filozofii (u Wladystawa Tatarkiewicza) i ekonomii (na

Kursach dla Kobiet Jana Mitkowskiego). Naturalnie najwazniejsza role w tym pierwszym etapie jej rozwoju
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plastycznego odgrywa Xawery Dunikowski, ale drugi etap uczgszczania do warszawskiej Szkoty Sztuk
Pigknych pozwolil na kontakt z nie mniej wazna dla niej pozniej osobowoscia tworczg jakg byt Edward Wittig.

Rozdzial II Rewolucja 1905-1907 jest zdominowany - zgodnie z tytutem - przez kwestie spoleczne, a
wlaéciwie spoleczno-polityczne w powigzaniu z pogladami ideowymi, w ktérych artystka wyrosta. Magdalena
Kasa swobodnie postuguje si¢ literatura przedmiotu dobrze wybrang sposréd licznych opracowan.

Kwestig do rozwazenia pozostaje jednak na ile te rewolucyjne wydarzenia mogly by¢ az tak swiadomie
odebrane przez przyszla rzezbiarke, ktora - jak doktorantka zauwaza - byla wéwczas niespetna
siedemnastoletnig uczennica pensji Emilii Pankiewiczéwny (prawdopodobnie uczeszczata juz na lekcje
malarstwa w szkole Marii Stupskiej - s. 32). Z drugiej jednak strony, nie sposéb nie doceni¢ przekonan rodzicow
artystki i wptywu Jakuba Wotczka (dziatacza socjaldemokratycznego, pierwszej mitosci artystki), ktérego rolg
w tym procesie, cho¢ przez zrédla posrednie, autorka omawianej rozprawy, trafnie, charakteryzuje. Cho¢
niewatpliwie artystka miala duzg wrazliwo$é spoteczna, to dos¢ Sciste powigzanie Helenkii Bezdomnej (nie
datowane, pokazane w Zachecie w 1913 i 1915 r.) z tymi wydarzeniami politycznymi wydaje sig, mimo
zaznaczenia pewnego dystansu, jednak zbyt mocne. Watek dziecka na pograniczu adolescencji byl popularnym
tematem na przetomie wiekow.

W omawianym rozdziale autorka prezentuje opanowanie warsztatu pozwalajacego komparatystycznie
zestawia¢ i poréwnywac literackie oraz filozoficzno-spoleczne odwotania do sztuki, w tym takze do rzezby,
jako specyficznej dziedziny twérczosci (ze szczegdlnym uwzglednieniem Brzozowskiego). To wazne
wprowadzenie do interesujacej analizy przejscia od miodopolskiej tematyki i sposobu pracy z brylg do formy
bardziej syntetycznej, realizowanej przez Natkowska w Przed nieznanym, zestawionej z Bozyszczem Wittiga
(s. 42). Wazne, ze wzgledu na mala wiedzg o warsztacie artystki, jest tez wskazanie zwigzku form jej dziet z
charakterem dzialan pracownianych Wittiga ( s. 45). Pozwala to doktorantce w dalszej czgsci rozprawy wskazaé
zasadnicze kierunki rozwoju Natkowskiej w rzezbie pomnikowej, takze tej zaangazowanej politycznie. Tu
punktwane przez Magdalene Kase powiazania polityczne maja rzeczywiste uzasadnienie, bo manifestuja si¢
przez wizerunki rewolucjonistow. Materialny slad niektorych z tych rzezb do dzis si¢ nie zachowat
(przedstawienia Marcina Kasprzaka, Marii Paszkowskiej), ale niektore znane s z fotografii (przedstawienia
Stefana Okrzei i Jozefa Montwil-Mireckiego). Te dziela powstawaty juz w latach dwudziestych XX wieku, z
pewnoscia wiec odzwierciedlaja dojrzate poglady artystki.

W Rozdziale III: Dwie siostry - autorka z duza swoboda warsztatowa operuje odniesieniami do literatury
pieknej, do powiesci Hanny Natkowskiej pt. Weze i rdze, ktérej bohaterka jest artystka - Ernestyna
Sniadowiczéwna. Zajmujaca jest tu analiza pochodzenia zrédet twérczodei (rozumianych jako wewnetrzne i
zewnetrzne granice talentu). Precyzyjnie prowadzone sa paralele miedzy elementami charakterystyki giowne;j
bohaterki, tre§ciami ideowymi i konstrukcjg tego utworu, a zapiskami osobistymi w Dziennikach sidstr,
wspomnieniami bliskich i innego rodzaju materiatami dokumentalnymi. Doprowadzito to autorke rozprawy do
przekonujgcego wniosku, radykalnie zmieniajacego dotychczasowa interpretacje powiesci. Cechy Emestyny, jej
artystyczne zagania i przemyslenia odnoszg sie do Hanny Natkowskiej, nie do autorki powiesci, jak wskazala
wezesniej znawezyni tworczosei Zofii Natkowskiej - Hanna Kirchner (s. 56 i n.). Co warto podkresli¢,
doktorantka dowodzi swojego rozpoznania na wielu poziomach analizy (literackiej i biograficznej).

Psychologiczna charakterystyka osobowosci tworczej rzezbiarki oparta zostala tu takze na zachowanych

fotografiach artystki analizowanych w tym rozdziale. Hanna Natkowska stylizowata swdj wizerunek na
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portretach Elizabeth Siddal, cho¢ autorka rozprawy pomija zasadnicza roznice, jesli tak mozna powiedziec,
kolorystyczna. Plomienista rudo$¢ prerafaelickiej modelki nie odpowiadata blond wlosom rzezbiarki (s. 59, 60).
Autorka trafnie laczy t¢ i inne formy autoprezentacji artystki z elementami miodopolskiej Kiinstlerroman (s.
64) oraz z dtugim okresem wydobywania si¢ spod potggi stylistyki Rodina (s. 65). Wprowadza tu takze Goscia
kamiennego Antonie Sygietynskiego (s. 68), a z tekstow teoretycznych - niezwykle w swoim czasie popularng
ksiazke Adolfa von Hildebranda (s. 65, 66), poswigcong problematyce form w sztukach plastycznych (cho¢
odnosi sie do niemieckiego wydania , nie zauwazajac stosunkowo niedawnej polskiej edycji).

Rozdzial IV - Czy mezczyzna moze wplynaé na twérczosé ? i Rozdziat V - Dzienniki Hanny Natkowskiej.
Studium Melancholii oparte sa, jak i poprzednie, na starannym zestawieniu wybranych watkéw z materiatéw
zrédlowych (dziennikéw obu siéstr), listéw, wspomnier i notatek prasowych oraz kompetentnego (cho¢ dos¢
oszczednego) siegania do literatury przedmiotu, tu giéwnie do pozycji dotyczacego sztuki polskiej w
migdzywojniu. Najwiecej miejsca zajmuja kwestie prywatnego zycia artystki (poszerzone o szczegoly biografii
jej meza istotne dla rozwoju wyobrazni artystki - jak podroze). Bardzo interesujaco rozwijany jest tez motyw
dotyczacy roli ojca i matki artystki jako figur symbolicznych, ktére tacza zycie i sztuke rzezbiarki w sposéb
dramatyczny.

Mozemy tu zobaczy¢ ksztaltowanie sig tozsamosci artystki rozumianej i jako progresywny proces zmian
osobowych i jako proces uswiadamiania sobie wlasnej tozsamosci z perspektywy historycznej, przez
odpominanie wydarzef poznawanych via teksty siostry czytane po latach. Autorka omawianej rozprawy
doktorskiej uswiadamia czytelnikowi zespolenie twérczosci i somatycznego doswiadczania zycia, co jest
Natkowska odbiera jako szczegélnie wazne dla materialnoéci rzezby. Rzecz, jak i w poprzednich rozdziatach,
jest prowadzona bez naduzy¢ interpretacyjnych. Do$wiadczenie indywidualne potaczono tu z wypadkami w
przestrzeni publicznej, z zyciem kulturalnym Warszawy i Polski - m.in. przez pafistwowe wystawy zagraniczne.
Znaczna cze$¢ analizowanych w tych rozdzialach dziel znana jest tylko ze starannie przez autorke zestawionych
ilustracji. Sa to wazne dla idei rodzacego si¢ paristwa portrety, pomniki, medale, dzieta nieukoniczone i
saméwienia ostatecznie nie zrealizowane. Analiza formalna tego zbioru (na poly imaginatywnego), pozwolita
Magdalenie Kasie na wskazanie tego wiasnie okresu jako szczytowego w rozwoju tworczosci Natkowskiej.

Nieco mniej klarownie budowane sa zwigzki miedzy wymienianymi wystawami artystek i organizacjami
kobiet rzezbiarek (od najstarszej w 1881 r.) , a dzialaniami Hanny Nalkowskiej, ktora jawi sie jako
indywidualistka, mimo, ze nalezata do kilku organizacji. Glowne powody jej akcesu do stowarzyszen, jak
stwierdza autorka rozprawy, byly raczej praktyczne niz ideowe (s. 92). Trudno sig jednak zgodzic z
zaprezentowanym wnioskowaniem thumaczacym brak wrazliwo$ci Hanny Natkowskiej na nowoczesne pady w
rzezbie migdzywojnia. Doktorantka upatruje przyczyny w ukonczeniu przez artystke edukacji przed konicem [
Wojny Swiatowej, co spowodowalo, ze, jak pisze, " koncepcje nowej sztuki sitg rzeczy ja omingty" (s. 92).
Przeciez ukoficzenie szkoty automatycznie nie wymusza zmian, ale tez nie zmyka drég dla unowoczesnienia
warsztatu, tematyki czy formy. Trafne wszakze jest stwierdzenie, ze sztuki Natkowskiej " nie mozna nazwaé
postepowa czy rewolucyjna, ale z pewnoscia nie byta anachroniczna. Wiadomo, Ze twdrcy Instytutu
[Propagandy Sztuki - D.K.] bojkotowali opozycyjng Zachgtg, a prezes IPS, Wiadystaw Skoczylas jawnie
dyskryminowat artystéw zwiazanych z sgsiadujaca placéwka, uwazajac ja za nienowoczesna." (s. 92). Stad
nieczesta obecnos¢ Natkowskiej wystawach poza "Zacheta".



Rozdzial V przeprowadza czytelnika przez czas wojny, niezwykle trudny fizycznie i artystycznie dla siostr
Natkowskich, czas bardzo dtugo zaloby przezywanej po $mierci matki. To w tym rozdziale znajdujemy
odniesienia do wspomnianych juz badaczek feministycznych Kristewej i Irigaray przywotywanych w
konteksécie melancholii, depresji i specyficznej zaloby c6rki po matce. Autorka rozprawy, po raz kolejny
umiejetnie prowadzi obserwacje zapiskow obu siostr, na podstawie ktérych buduje wazna warstwe meta-
informacyjna o rzezbiarce.

W Rozdziale VI Czy Natkowska uprawiata sztuke propagandowq? przechodzimy juz do twérczosci artystki
po II wojnie $wiatowej. Bardzo trafnie zrekonstruowana i wywazona jest opowies¢ o skomplikowanych
relacjach pomiedzy potrzebami egzystencjalnymi, uporczywym trwaniu przy checi "bycia rzezbiarka" , polityka
i organizacjg zycia artystycznego w réznych fazach PRL-u. Istotne s3 calkiem przyziemne sprawy - mieszkania,
jedzenie, brak bliskosci fizycznej, a takze sita wspomnien, rozpacz wobec niewiedzy o losie meza, ktory
popelnil samobdjstwo (co Zofia, utrzymywala przed siostrg w tajemnicy). Uwiklanie w sploty zaleznosci: od
partii (mieszkania dla twércow), osobistych ludzkich animozji (prawdziwych lub domniemanych) i
ambicjonalnych sporéw wéréd artystéw, przedstawiono tu i bez patosu i bez plotkarstwa - spokojnie i rzeczowo.

Na tym tle autorka rozprawy podejmuje rozwazania o udziale Natkowskiej w sztuce propagandowej. Nie
podaje jednak jak rozumie ten termin. Wydaje sie, ze traktuje rzecz jako oczywista - propaganda dotyczy
zamowien panstwowych PRL-u. Nie stawia jednak zadnych pytan nawet tak wasko rozumianej sztuce
zaangazowanej, np. czy autor dzieta powinien szczerze czy tylko deklaratywnie identyfikowa¢ si¢ z pogladami,
ktére prezentuje? A jest to tym wazniejsze , ze w tej czgéci pracy znajduja sie informacje o realizacjach
zaméwien kodcielnych przez Natkowska, ktéra deklarowala sig jako ateistka. Samo wigczenie do tego rozdziatu
sztuki religijnej, tez przeciez propagujacej idee, jest interesujace, cho¢ nie zostalo to spozytkowane w pracy
poza warstwa historyczna.

Bardzo dobrze prowadzony jest watek Widkniarki kilkakro¢ pojawiajacej si¢ w omawianym tekscie, z
ktora spotykaja sie tu dziela uznane przez autorke rozprawy za nieudane (Gornik).

W Rozdziale VI oméwiono interesujgca wspolprace artystyczna Natkowskiej z Ludwikiem Heringiem,
przypominanym czeséciej niz przez historykow sztuki przez literaturoznaweéw (z powodu jego zwigzku i
wspotpracy z Biatoszewskim). Dziennik Hanny Natkowskiej i inne jej zapiski, oraz korespondencja Heringa z
Czapskim po raz pierwszy zestawione wzajemnie si¢ oéwietlajg, pozwala to co nieco doda¢ takze do jego
skapej plastycznej biografii. Wspélne dzialania Natkowskiej i Heringa powigzane z zaméwieniami oficjalnymi i
konkursami, autorka rozprawy starannie rekonstruuje na tle egzystencjalnej i uczuciowej niedoli rzezbiarki
uprawiajacej sztuke, ktéra przeciez nie mogla, szczegélnie wowezas, liczy¢ na prywatne, dajace niezalezno$¢
tworcza zamowienia, z ktérych mozna by sig utrzymac.

Ostatnia cze$é¢ pracy, na ktéra sktadaja si¢ Rozdzial VII Starsza pani rzezbi i Rozdzial VIII Niewidoczna
informuje o losach rzezbiarki po 1950 roku, czyli o ostatniej fazie jej Zycia. Borykala si¢ ze staroscia, co
przybiera formy groteskowe (odmiadza si¢ w dokumentach), ale skutkuje tez kilkoma po$miertnymi portretami o
interesujacych, choé nie nowatorskich ksztaltach. To pomniki/ nagrobki/upamigtnienia wybitnych dla kultury
polskiej os6b (np. Stefana Jaracza, Jana Brzechwy, nowe popiersie ojca). Rzezbiarka tworzy wéwczas takze
portret siostry - Zofii Natkowskiej, wykorzystany p6zniej w projekcie nagrobka pisarki. Jak i poprzednio

autorka omawianej pracy starannie zbiera informacje o wystawach, spéznieniach w realizacji zamoéwieni , o



dzietach tylko zamierzonych, wspomnianych w tekstach lub znanych z fotografii. Przy czym i tu nie jest
bezkrytyczna w ich ocenie.

W przedostatni rozdziale oméwiono szczegélnie trudng dla artystki lekturg dziennikéw siostry w czasie ich
przygotowania do posmiertnej edycji dziel Zofii. Partie poswigcone ich wzajemnym relacjom i kontekstom
rodzinnym i komentarzom do wiasnych osiagnie¢ artystycznych Hanna Natkowska opatrzyla komentarzami,
éwiadezacymi o poczuciu krzywdy, na ktérych publikacje ostatecznie sig nie zgodzita. Uszanowala to edytorka
Hanna Kirchner. Magdalena Kasa taczy te informacje na powrét dokonujgc swoistej dekonstrukgji tresci
wynikajacych z obu tych zapiséw. Napigcia miedzy tymi trzema warstwami tresci wynikajacymi z dziennika
Zofii, gloss Hanny i z ostatecznej decyzji rzezbiarki o wycofaniu swoich uwag w edycji dziela siostry,
doktorantka dodatkowo jeszcze wzbogaca. Wprowadza bowiem ustalenia Magdaleny Marszalek, ktora w Zyciu i
papierze pokazala charakter autokreacji jaka zbudowata w Dziennikach Zofia Natkowska. Powstaje dzigki
temu wieloprzestrzenny portret autorskich "ja" obu artystek. Co istotne, autorka doktoratu wskazuje tez
miejsca, gdzie badacze dorobku powie$ciopisarki, w tym Hanna Kirchner, pomniejszaja znaczenie tworczej
samodzielnosci rzezbiarki, co jest wobec niej niesprawiedliwe.

W Podsumowaniu nastepuje rekapitulacja najwazniejszych tezy rozprawy, w tym refleksji nad powodami
zapomnienia Hanny Natkowskiej i jej dziela. Magdalena Kasa wysnuwa trafne wnioski dotyczgce charakteru
tworczosei artystki, ktéra, mimo, ze najezesciej nie schodzita ponizej przyzwoitego poziomu, po II wojnie
$wiatowej zastygla w formach wypracowanych juz wezesniej. Przy tym nie mozna jej bylo zaliczy¢ do Zadnego
nurtu artystycznego "co zapewne wptyngto na jej wykluczenie". Omawiana praca przywraca nalezne miejsce
rzezbiarce, ktéra reprezentowata przecietny, tylko czasem wybitny poziom artystyczny. Niewatpliwie jednak
nie powinna by¢ skazana na zupeine niemal zapomsnienie.

Dowarto$ciowaniu dorobku Hanny Natkowskiej stuzy katalog dziet obejmujacy takze informacje o
obiektach zniszczonych i zaginionych oraz starannie zebrany materiat ilustracyjny (z zaznaczeniem Zrodet
ilustracji i, jesli to mozliwe, miejsca przechowywania obiektow).

Poprawno$c¢ redakeyjna

Rozprawa napisana jest klarownym jezykiem. W przypisach i przedstawionej bibliografii zdarzajg si¢ tylko
nieliczne btedy zapisu (dotycza one niepelnych informacji o katalogach wystaw - nie zawsze podano daty lub
miejsca wystaw -s.2,4,22iin.).

W konicowym zestawieniu brakuje pelnych imion autoréw (czytelnik powinien mée uzyské takie
informacje) oraz danych o netografii (czg$¢ cytowanych tekstow funkcjonuje w obiegu internetowym) .

Uzyteczne bylyby tez informacje o pierwodrukach tekstow (szczegélnie przy stosunkowo péznych
thumaczeniach na jezyk polski). Daty pierwszych edycji pozwalaja czytelnikowi na szybka orientacje z jakiego
okresu badan danego autora pochodzi cytowana pozycja (co bywa wazne wobec istotnych zmian w

rozpoznaniach naukowych - np. Freuda czy Irigaray).

Uwazam warto$¢ merytoryczng i dobér metod badawczych przedstawionych w rozprawie mgr
Magdaleny Kasy Niewidoczna. Rzezbiarka Hanna Natkowska za whasciwe dla nadania autorce stopnia doktora
Nauk Humanistycznych. P .
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