Tytut mojej pracy doktorskiej Brak. Zagadnienie nieobecnosci w trzech cyklach fotograficznych
polskich artystek z lat 1997—2010, napisanej pod kierunkiem dr hab. Marty Le$niakowskiej, prof.
IS PAN, odnosi si¢ do nieobecnosci, znajdujacej si¢ — przywotujac stowa Jean’a Budrillarda — w
centrum fotograficznego obrazu. I za pomoca tejze figury nieobecnosci, ktéra podobnie jak
francuski filozof, tacze z Lacanowska teorig spojrzenia jako objet petit a, poddalam analizie
fotografie Agnieszki Brzezanskiej z cyklu How To Shine In Public (1997-1998), Anety
Grzeszykowskiej z cyklu Album (2004) oraz Ireny Kalickiej z cyklu Fototeatrzyk domowy
(2009-2010). W moim ujeciu tytutowy brak w sposob szczegdlny manifestuje si¢ w analizowanych
pracach 1 odniostam go, z jednej strony, do etymologicznego znaczenia braku jako nieistnienia
czego$, ale owo nieistnienie staje si¢ jednocze$nie polem potencjalnej obecnosci. Z drugiej strony,
brak odnosi si¢ do wady czy defektu, ktore w tym przypadku beda zaktoceniami pozadanymi.
Kolejno bowiem w cyklach Brzezanskiej, Grzeszykowszkiej 1 Kalickiej doswiadczamy
wydrapywania, wymazywania oraz zastaniania/odslaniania poprzez materialng interwencje na
powierzchni fotografii, nast¢gpnie wirtualne usuwanie wizerunku, po rodzaj dokamerowego
performansu na przecigciu formy dokumentalnej oraz inscenizacji. R6znorodnie ujeta nieobecnos¢
formalna kieruje z kolei ku jej znaczeniu w wymiarze psychoanalitycznym, w ramach ktérego
nieobecnos$¢ ulokowana jest w samym centrum podmiotowego doswiadczenia, zyskuje jednak
potencjat manifestowania si¢ pod postacig znieksztalconego spojrzenia jako objet petit a.
Zaklocenie, czy tez luka w przestrzeni widzialnego wymaga od odbiorcy tego, co Slavoj Zizek
okresla mianem patrzenia z ukosa. W kontek$cie analizowanych fotografii, stawka bedzie
do$wiadczenie braku, albo raczej zobaczenie nicosci, o ktorej pisze Baudrillard, po to aby moc ja
przekroczyc.

Tym, co laczy cykle artystek oprécz tytutowej nieobecnosci, jest estetyka, tak zwane;,
fotografii domowej 1 jej transfer od bez-sztuki do sztuki, jak okresla to Frangois Soulages oraz
badanie mechanizméw reprezentacji, a takze statusu i1 uwiklania podmiotu (skupiam si¢ na
podmiocie kobiecym) nie tylko w sztuce, ale przede wszystkim w grze spotecznej dominacji,
spotecznych wyobrazeniach oraz w jaki sposdb analizowane prace temu porzadkowi si¢ wymykaja.
I wiasnie w tym kontekscie ,,brak” zyskuje w analizowanych fotografiach rewolucyjny potencjat
stawania si¢ (politycznym, a wigc przejscie od ideologii do politycznosci), ktéry w psychoanalizie
w pewnym momencie napotyka wyrazny opér, zwigzany z brakiem innej alternatywy niz akceptacja
konstytutywnej nieobecnosci.

Analizujac wybrane cykle fotograficzne, wykorzystatam narzedzia psychoanalizy oraz jej
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popkultury. W ten sposob powstala eklektyczna, brikolazowa formuta, zderzajaca ze soba
roznorodne dyskursy.

Punktem wyjscia dla moich badan byto podjecie proby przemyslenie medium fotografii jako
tego, co zawieszone pomigdzy wizualng uchwytnoscia i pozornym podobienstwem do obrazu
rzeczywistego, a dojmujacg nieobecnoscig przedmiotu reprezentacji, a wiec tym, co Paul Virillo
obraz. Analizujac zjawisko rozumienia fotografii jako $ladu rzeczywistosci, ktéry przechodzi
transfer ku regutlom symulacji, przesledzitam wybrane ujecia teoretyczne z drugiej potowy XX
wieku, odnoszace si¢ do paradygmatu nieobecnosci, zwigzanego z medium fotografii. Wychodzac
od zagadnienia niemozliwo$ci uchwycenia przedmiotu reprezentacji czy przedstawienia
(rozréznienie to wyjasniam za Michalem Pawlem Markowskim) za pomocg jakiegokolwiek
medium, pochylam si¢ nad tym, dlaczego owa nieobecno$¢ w sposéb szczegdlny manifestuje si¢ w
fotografii, powolujac si¢ na rozwazania Soulages’a, a przede wszystkim Viléma Flussera,
traktujacego fotografie jako pohistoryczne obrazy techniczne, pelnigce rol¢ wytwarzajacych
projekcje ekrandw. Nastepnie analizuje problem fotograficznej nieobecnosci w refleksji Susan
Sontag, Rolanda Barthes’a oraz wspomnianego Soulages’a i Baudrillarda. Teorie tych badaczy i
badaczki s3 powszechnie znane, ale uznatam, Ze ich przypomnienie, a zwlaszcza wyeksponowanie
podejmowanego przez nich zagadnienia braku jest koniecznym wprowadzeniem do dalszych analiz.
Zalezato mi na ukazaniu szerszego kontekstu dla podjetego tematu, po to aby zrodlowo i
rozwojowo osadzi¢ w nim zaréwno analizowane cykle trzech artystek, jak 1 teori¢ spojrzenia jako
objet petit a.

W przypadku Sontag, ktorej O fotografii stanowi interesujacy komentarz do kulturowej roli
oraz recepcji tego medium, istotne jest okreslenie fotografii jako pseudoobecnos$ci, a zarazem
swiadectwa nieobecnos$ci, co szczegdlnie manifestuje si¢, wedlug autorki, w fotografii domowe;.
Sontag zwraca uwage na niemozliwo$¢ uchwycenia poprzez fotografie obiektu pragnienia, co,
mimo ze teoretyczka tego w ten sposob nie nazywa, kieruje ku Lacanowskiej wyktadni trajektorii
pragnienia.

Watki Lacanowskie sg rowniez obecne w refleksji Barthes’a, z ktorej wyraznie wylania si¢
koncepcja popedu S$mierci (pulsion de mort), jednak nie w znaczeniu Freudowskim, a w
przeformutowanej wersji Lacana, traktujacego poped $mierci nie jako kwestie biologicznych
instynktow, ale uwarunkowanie kulturowe, bedac tym samym elementem porzadku Symbolicznego
i jednoczesnie druga strong popg¢du zycia. Dla Barthes’a fotografia nierozerwalnie laczy si¢ ze
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lucida motyw $mierci, zwigzany, migdzy innymi, ze $miercig matki i fotograficznymi wizerunkami
z nig zwigzanymi (matka jest nieuchwytna, zawsze nie-do-fotografowana, parafrazujac nie-do-
zakwalifikowanie Barthes’a) jest charakterystyczny dla refleksji francuskiego filozofa, podobnie jak
wyrazna tendencja do traktowania fotografii jako medium, wymykajacego si¢ klasyfikacjom,
ulokowanego gdzies pomiedzy $cierajgcymi si¢ obecnoscig oraz nieobecno$cig. Analizowany w
Camera lucida noemat fotografii jako ,to bylo” zestawitam z Derridianska refleksja nad
Szibboletem Paula Celana, w ktorym do$wiadczamy $wiadectwa niepowtarzalno$ci, czego$
dziejacego si¢ ,tylko jeden raz” poprzez gest datowania swoich wierszy przez poete. Ponadto,
zestawilam Barthes’owskie rozwazania na temat fotografii z jego refleksja nad teatrem 1
teatralno$cia, odnajdujac w nich wiele punktow stycznych, choéby ten zwigzany z
mikrodoswiadczeniem $mierci, jak nazywa filozof moment fotografowania 1 proces stawania si¢
Calkowicie-Obrazem, co okreslitam fotograficzng choreografig.

Rozwazania Francois’a Soulages’a zawarte w Estetyce fotografii. Stracie i zysku przywoluje
ze wzgledu na polemike, ktéra podejmuje on z Barthes’em, przeformulowujac jego noemat
fotografii jako ,to bylo” na ,to-co-zostalo-odegrane”. Ten zdekonstruowany noemat taczy
Soulages z tozsamo$ciowym modelem przedstawionym przez Freuda za pomoca trzech figur
drugiej topiki. Wedtug francuskiego filozofa fotograficzne medium pozwala na konfrontacj¢ nie z
obrazem nas samych, ale z nieSwiadomoscig drugiego oraz z ,.tym”, co jest przesunigciem w
stosunku do niemozliwego ,,ja”.

Ostatnim elementem rozdziatu pierwszego jest teoretyczna wyktadnia Jean’a Baudrillarda,
ktory prowadzi fotografie¢ ku wspomnianym wczesniej regutlom symulacji, osadzajac ja rowniez
bezposrednio w sgsiedztwie psychoanalizy. Jednym z centralnych watkow w refleksji francuskiego
filozofa jest watek ekranéw oraz odwrdconej relacji spojrzenia na linii podmiot-przedmiot, a wigc
nawigzanie do teorii spojrzenia jako objet petit a. W tej grze toczacej si¢ pomiedzy wycofujacym
sig, tracagcym swoja pozycje podmiotem, a zyskujagcym dominacj¢ przedmiotem, temu pierwszemu
pozostaje odbijanie §wiata 1 odgrywanie roli §lepej plamki reprezentacji. Rozwazania Baudrillarda
na temat fotograficznej nicosci, potagczytam z refleksjami Michata Pawla Markowskiego oraz
Slavoja Zizka.

Baudrillard doprowadzajac do mariazu fotografii i Lacanowskiej teorii spojrzenia, prowadzi
rowniez ku potrzebie zarysowania wykladni tejze teorii, co stanowi drugi element czeSci
teoretycznej pracy, a wiec rozdzial drugi. Znaczenie objet petit a przeszto w Lacanowskiej teorii
wyrazng ewolucje, natomiast w kontekscie pracy doktorskiej interesowata mnie koncepcja
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psychanalyse), powstalym na bazie wyktadow wygtoszonych przez Lacana w 1964 roku. Teoria
spojrzenia jako objet petite a zostala okreSlona przez Jamesa Elkinsa jedng z najbardziej
wptywowych i sugestywnych w obszarze visual studies, stad istotng kwestiga problemowag w
niniejszej pracy bylo przemyslenie aktualno$ci 1 uzytecznosci tej teorii w odniesieniu do analizy
fotografii trzech artystek. Analizujgc ich prace staratam si¢ wykaza¢ w jaki sposob dochodzi za ich
posrednictwem do mozliwo$ci manifestowania si¢ spojrzenia jako objet petit a, a co za tym idzie
potencjalu doswiadczenia luki w przestrzeni widzialnego za posrednictwem fotograficznego
medium, co stanowi pierwszg teza rozprawy. Przyblizajagc mechanizmy i strukture spojrzenia
powotatam si¢ na transfer Lacanowskiej teorii do teorii kina w ujeciu Todda McGowana, ktorego
analizy postuzyly mi do proby uchwycenia spojrzenia w fotografii. Z kolei w celu transferu teorii
kina do teorii fotografii, powolatam si¢ na koncepcje obrazu-czasu Gilles’a Deleuze’a, zawartg w
drugim tomie Kina, ktora bliska jest ujeciu fotograficznosci wedlug Soulages’a. W ten sposob
potraktowane pole fotografii i filmu, pozwolito mi wyj$¢ poza rzekomy antagonizm tych mediéw
oraz wyznaczy¢ miejsca przecigcia i lacznosci, ktore pozwalaja nie tylko na swobodne, zarowno
praktyczne jak 1 teoretyczne poruszanie si¢ w ich obszarach, ale takze na pelne otwarto$ci
doswiadczenie odbiorcy/odbiorczyni.

Czerpigc z McGowana 1 jego Realnego spojrzeniu. Teorii filmu po Lacanie poshuzytam si¢
w analizie cykli fotograficznych kategoriami kina fantazji, pragnienia oraz przecigcia. Nie chodzito
jednak o proste przeniesienie filmowych kategorii i filmowej perspektywy do obszaru fotografii, ale
raczej teoretyczng reinterpretacj¢ tego jak spojrzenie w formie objet petit a moze manifestowac si¢
w kinie, a jak za posrednictwem zdje¢. Odwotujac si¢ do kategorii zaproponowanych przez
McGowana, pochylitam si¢ nad kwestig fantazji oraz pragnienia w dyskursie psychoanalitycznym.
W ten sposob dotartam do problemu podmiotu ideologicznego, funkcjonujacego w ramach
porzadku Symbolicznego oraz podmiotu politycznego, ktory wymyka si¢ strukturze symbolicznej,
wytwarzajacej wrazenia kompletnosci oraz pewnosci, ze wszystko jest mozliwe do symbolicznego
ujecia. Owo wymykanie si¢ wigze si¢ z politycznoscig psychoanalizy, co Lacan nazywa
nieustgpowaniem w pragnieniu i co pozwala dostrzec miejsca, w ktorych ideologia sie zatamuje.
Ten moment negacji panowania ideologii stanowi przej$cie od ideologii do politycznosci. Stad,
druga postawiona przez mnie teza dotyczy tego, ze fotografia jako miejsce manifestowania si¢
spojrzenia jako objet petit a, pozwala na transformacj¢ podmiotu ideologicznego w podmiot
polityczny. Istotne w tym kontekscie jest to, Ze analizowane cykle skladaja si¢ z kilkudziesigciu
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linearnego procesu, w ktérym dochodzi do mozliwosci zetknigcia ze spojrzeniem. Fotografie staja
si¢ w ten sposOb rodzajem inscenizacji doswiadczenia spojrzenia jako objet petit a.

Istotnym watkiem, ktéry wydaje si¢ by¢ oczywisty w konteks$cie analizy fotografii artystek,
postugujacych si¢ w swojej tworczosci swoim wizerunkiem, a takze ciatem 1 cielesno$cig jako
medium, jest rewizja psychoanalizy z punktu widzenia teorii feministycznej. Podmiot kobiecy, jak
wiadomo, stanowi swoista granice psychoanalizy, kobieta bowiem nie istnieje w strukturze
Symbolicznej — la femme n’existe pas — jak chce Lacan. Tego rodzaju ograniczenia zaczat od lat 70.
XX wieku rozsadza¢ dyskurs écriture féminine, b¢dacy feministyczng dekonstrukcjg psychoanalizy
oraz nieco poédzniejszy dyskurs postfeministyczny. Zdajac sobie sprawg, ze dekonstrukcyjna
praktyka écriture féminine, posiada status historycznej, niemniej jednak postanowilam zbadacd jej
wspotczesny potencjal 1 potraktowatam jako narzedzie, ktére mozna przeformutowac, pozwalajac
mu w ten sposob wyjs¢ poza samo siebie. Miato to na celu nie tyle postugiwanie si¢ koncepcjami
feminizmu drugie;j fali, ile przyjrzenie si¢ jak wspotcze$nie mozna podja¢ proby ich przepisywania.

Druga barierg psychoanalizy, albo raczej opresyjna koniecznos$cia, warunkujacg wszelkie
relacje spoteczne jest scenariusz Edypalny, ktory znosza Gilles Deleuze 1 Félix Guattari w swoim
radykalnym projekcie schizoanalizy. Obydwa narzedzia, a wigc feministyczne i schizoanalityczne,
mocno ukierunkowane na marginalnie obecna w psychoanalizie kategori¢ ciala 1 cielesnosci, afektu
oraz innej niz brak kategorii konstytutywnej dla podmiotowosci, byty dla mnie tym, co pozwolito
wskaza¢ drogi wychodzenia poza uwarunkowania psychoanalitycznego dyskursu, a takze
mozliwo$ci jego rozbicia.

Opierajac si¢ na przygotowanym w ten sposoOb zapleczu teoretycznym, przesziam w
rozprawie do czg$ci praktycznej, a wigc analizy fotografii trzech artystek. W cyklu How To Shine In
Public Agnieszki Brzezanskiej powstatym podczas rezydencji w Tokio w latach 1997—-1998,
skupitam si¢ na materialnym gescie wydrapywania za pomoca ostrego narzedzia powierzchni
fotograficznego obrazu w miejscu, w ktorym ukazany jest wizerunek artystki. Gest ten w warstwie
formalnej potaczytam z postprodukcja w ujeciu Nicolas’a Bourriaud’a, postulatem traktowania
fotografii w kategoriach materialistycznych, a wigc relacji z medium autorstwa Soulages’a oraz
pojeciem ikonoclash, ktore analizuje Bruno Latour. Istotne bylo tutaj rowniez tto spoteczno-
kulturowe Japonii, do ktérego odwotuje si¢ artystka, nawiazujac do bokashi, czyli gestu cenzury w
produkcji filmowej, a idac dalej, rolg 1 statusem japonskiej kobiety jako radykalnie innej oraz
artystki jako podwojnie innej ze wzgledu na swoj status kulturowy. Swietliste wydrapania staja si¢
nie tylko gestem manifestujacym materialnos¢ fotografii, ale réwniez czescig pola obrazowego, stad
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instrumentem, ktory pozwala na wyobrazeniowa identyfikacj¢ ego 1 konstrukcje tozsamosci, opartej
na spojrzeniu skierowanym z zewnatrz, naswietlajac w ten sposob pewnego rodzaju nadmiar.
Zwigzany jest on z produkcja fantazji, wlasnie poprzez gest zastonigcia tego, co nadmiarowe, a co
za tym idzie — inscenizacj¢ niemozliwego spojrzenia jako objet petit a poprzez plam¢ w porzadku
widzialnego. W cyklu Brzezanskiej nadmiarowa wobec rzeczywistosci spotecznej jest kobieta jako
inna. Artystka doslownie ,,na§wietla” 6w nadmiar, zwigzany z fantazja, dotyczaca pozycji kobiet w
fallocentrycznych spoteczenstwach, a zwlaszcza pozycji kobiet w skrajnie seksistowskiej Japonii.
Nadmiar 6w polaczytam z wyktadnig rewolucyjnego zerwania z fallo- i1 fallogocentrycznym
porzadkiem za pomocg ,,wybuchni¢cia Swietlistym strumieniem” w ujeciu Helene Cixous oraz
koncepcja ,,dwoch warg” Luce Irrigaray. Lacanowskie foto-grafowanie stato si¢ w ten sposob
cielesnym i ucielesniajgcym $wiatlem, konstytuujagcym kobieca podmiotowosc¢ 1 kobiece spojrzenie.

Analizujac Album z 2005 roku autorstwa Anety Grzeszykowskiej, w ktoérym artystka w
programie graficznym usungta swdj wizerunek z fotografii, pochodzacych z albumu domowego,
osadzam ten gest w szerszym kontekScie prac artystki, szerzej zajmujacej si¢ problemem
przedstawienia 1 mechanizmami reprezentacji oraz kobiety jako przedmiotu 1 podmiotu tegoz
przedstawienia. Podobnie jak w przypadku Brzezanskiej, tacze gest wymazywania z postprodukcja
w ujeciu Bourriaud’a 1 materializmem fotografii. Przygladajac si¢ stanowi badan na temat Albumu,
odesztam od czesto wykorzystywanej przez badaczy 1 badaczki Freudowskiej kategorii
niesamowito$ci na rzecz Lacanowskiego extimité oraz manifestowania si¢ spojrzenia jako objet
petit a, wyzwalajacym ruch nie fantazji jak w przypadku fotografii Brzezanskiej, a pragnienia. W
takim ujeciu Album staje si¢ metaforg procesu psychoanalitycznego, ktéry ma na celu wytworzenie
mozliwosci przejscia od podmiotu ideologicznego do podmiotu politycznego, czyli takiego, ktory
jest Swiadom uwiklan w struktur¢ fantazji. Jednak podjetam réwniez probe rozsadzenia
psychoanalitycznego dyskursu oraz konstytuujgcego go trojkata Edypalnego (szczegdlnie istotnego
jesli mowa o fotografiach z albumu rodzinnego) poprzez odniesienie do analizowanych fotografii
rozwazan Judith Butler zawartych w Zgdaniu Antygony. Ostatecznie znikniecie wizerunku
Grzeszykowskiej w Albumie, rozpatruj¢ jako potencjat pojawienia si¢ w innym miejscu, ktore za
pomoca teorii feministycznej staram si¢ wyznaczyc¢.

Podejmujac analize Fototeatrzyku domowego Ireny Kalickiej, powstalego w latach
2009-2010, skupitam si¢ na subwersywnym potencjale performansu i polityczno$ci performowania
w ujeciu Jona McKenzie’go, diagnozach stawianych przez Ann¢ Burzynska oraz rozwazaniach na
temat teatralno$ci jako medium Samuela Webera. W kontek$cie rozprawy performowanie
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zyskuje potencjat przecigcia struktury fantazji i pragnienia. W tego rodzaju przecigciu dochodzi do
sytuacji, umozliwiajagcej doswiadczenie pragnienia w formie nieobecnego spojrzenia, a
jednoczesnie fantazji jako spojrzenia, bedacego znieksztalcajaca obecnoscig. Zatem bylby to rodzaj
fuzji spojrzen, ktore manifestujg si¢ w nadmiarowym How To Shine In Public Brzezanskiej i
naznaczonym nieobecno$cig Albumie Grzeszykowskiej. Istotnym zagadnieniem w fotografiach
Kalickiej jest cialo 1 cielesnos¢ oraz czgsto pojawiajgca si¢ twarz zaslonicta maska, co
skonfrontowatam z koncepcja twarzowos$ci 1 postulatami wymykania si¢ jej, a takze procesem
stawania-si¢ podjetymi przez Deleuze’a 1 Guattariego w drugim tomie Kapitalizmu i schizofrenii,
czyli Tysigcu plateau. W toku rozwazan usytuowatam Fototeatrzyk domowy w ramach
psychoanalitycznej sceny ze schizoanalitycznym potencjatem jej opuszczenia.

Whnioski badawcze, ktore powstaly w toku pisania doprowadzily mnie ostatecznie do
refleksji, ktorej echa pojawiaja si¢ w calej pracy, ze psychoanaliza jest narzedziem o tyle
uzytecznym, jesli si¢ je przekracza. Najwazniejsza i najbardziej interesujagca kwestia, jak sie
okazalo, bylo rozchwianie 1 rozszczelnienie psychoanalitycznego dyskursu poprzez jego
feministyczng 1 schizoanalityczna dekonstrukcje, co stalo si¢ rowniez kierunkiem dla zwrotu
afektywnego, rozwijajacego si¢ od lat 80. ubiegltego wieku, zwigzanego z odejsciem od
dyskursywnosci teorii na rzecz do§wiadczenia ciata i cielesnosci oraz poprzez ciato i cielesnos¢.
Teoria spojrzenia jako objet petit a jakkolwiek bytaby do chwili obecnej sugestywna, wptywowa 1
czesto wykorzystywana w obszarze visual studies, nadal wymaga przeformutowywania i dalszych
reinterpretacji, poniewaz nadal owo spojrzenie jest meskim spojrzeniem. Traktujac krytycznie moja
prace, ktora jest wielowatkowa, momentami rozproszona, chcialabym zaznaczy¢, ze potraktowatam
ja jako rodzaj pisarsko-analitycznego eksperymentu, stad siggnigcie wlasnie to takich narzedzi jak
psychoanaliza, schizoanaliza, écriture féminine czy postfeminizm. Z tytulowej nieobecnosci w
trzech analizowanych cyklach wytonil si¢ potencjat uobecnienia i1 uciele$nienia, rodzaj
pozytywnego braku, zwigzanego zarOwno z materialnoscia, jak 1 znaczeniowo$cig omawianych
fotografii. Postulowane przeze mnie wyjscie poza ograniczenia psychoanalizy okazato si¢ wyjsciem
z pelnym impetem i to wlasnie od tego miejsca — miejsca ,,poza” — chcialabym kontynuowaé swoja
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