Streszczenie pracy doktorskiej

,Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa jako tekst kultury. Idee i interpretacje”

Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa (w skrécie MDM lub Dzielnica), to nazwa zespotu
zabudowy wzniesionej na terenie Srédmieécia Potudniowego Warszawy w I pot. lat 50. XX
w. Dzielnica powstala jako jeden z wazniejszych elementéw Planu 6-letniego (1950-1955) i
byta pierwszym wielkim zespotem budowlanym w Warszawie, ktéry miat powsta¢ wedtug
zatozeh realizmu socjalistycznego. Od samego poczatku jej budowe bardzo silnie
wykorzystywano do celéw propagandowych, przedstawiajac ja jako ,,dzielnice miodosci”,
symbol nowego tadu i sprawiedliwosci spotecznej, natomiast gdy panstwo wycofato si¢ z
doktryny socrealizmu socjalistycznego, stata si¢ synonimem ,epoki stalinowskiej”,
»fasadowosci”, zaprzeczeniem nowoczesnego planowania miasta. Zainteresowania badaczy,
ktorzy jeszcze przed 1989 r. zaczeli zajmowac si¢ tematem Dzielnicy, dotyczyly jej roli
przede wszystkim jako symbolu politycznego, inwestycji o wymiarze propagandowym. Jej
zadanie sprowadzalo si¢ do narzgdzia unicestwiajagcego dawne warto$ci Warszawy w zamian
za przestrzen podporzadkowang celom reprezentacyjnym, o watpliwych walorach
estetycznych, scen¢ do rozgrywania publicznych przedstawien poparcia dla wiadzy, bardziej
makiet¢ miasta, niz jego alternatywng wersje. Obarczona réznymi interpretacjami przez
ponad 70 lat swego istnienia, MDM stata si¢ obiektem silnie zmitologizowanym, ktéry
postrzegato si¢ i1 postrzega przede wszystkim w wymiarze symbolicznym. Tymczasem
przemiany miasta i spoteczenstwa po 1989 r. otworzyty nowe pole do badan nad Dzielnica,
skierowaly uwage na jej wartosci urbanistyczne, ktora ksztaltowane byty wedtug innych praw
niz wspotczesna Warszawa. Obecnie uchwala si¢ co prawda plany zagospodarowania
przestrzennego, ale w rzeczywisto$ci dominujace sg mechanizmy rynkowe, utrudniajgce
nakres§lenie ram planistycznych dla kreowania rozwoju miasta jako spdjnej catosci
przestrzennej, spotecznej, gospodarczej czy kulturalnej. Pojedyncze inwestycje przerywaja
historyczne trakty (przyktad ul. Brackiej), zagrazaja obiektom wpisanym na list¢ UNESCO
(plac Zamkowy), tworzy si¢ galerie handlowe wyobcowane z miasta rozrywajac jego
cigglos¢, czy nawet cate osiedla wielko$ci dzielnicy zamknigte za murem. Wobec tych
przyktadéw przestrzen MDM okazuje si¢ by¢ obecnie zywa, atrakcyjng 1 otwartg czescig
miasta, fragmentem jego $rédmiejskiej tkanki, w ktérej nowe pokolenia nie dostrzegajg juz

tak silnie konotacji politycznych, ale korzystaja z niej odnajdujac jej miejskie walory.

Celem mojej pracy bylo przede wszystkim uwypuklenie warto$ci koncepcji urbanistyczno-

architektonicznej Dzielnicy dotychczas pomijanej lub — scislej — niedocenianej. Powstata ona



w Pracowni MDM kierowanej przez Jozefa Sigalina, Stanistawa Jankowskiego, Zygmunta
Stepinskiego i Jana Knothego. Niedocenianie tej koncepcji ma zrédto w postrzeganiu MDM
jako narzedzia politycznego okresu stalinowskiego, w przyjmowaniu zatozenia, ze planisci
projektujacy Warszawe postepowali niemalze wylacznie w roli wykonawcéw zadan
przydzielanych im przez wiladze. Takie zalozenie implikuje dotychczas funkcjonujacy w
wiekszosci prac schemat narracyjny, poszukiwania w projekcie urbanistycznym tego zakresu
wartos$ci 1 zadan, ktore interesowaty 6wczesne wladze. Pominigte zostaly natomiast te aspekty
projektu, ktérymi architekci zajmowali si¢ najwigcej, a dotyczyly idei miasta, jego organizacji
i estetyki. Nie wynikaly one wylacznie z polecen wtadz, ani z teorii realizmu
socjalistycznego, ale mozna je zidentyfikowa¢ i wyttumaczy¢ miedzy innymi na szerokim tle
dyskursu urbanistycznego I pot. XX w., idei modernizacji 1 sanacji miasta, na w¢zszym tle
przedwojennego wyksztatcenia architektow kierujagcych Pracownia MDM na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej, wreszcie na tle specyficznym: zaangazowania w

odbudowe, a raczej przebudowe zniszczonej w czasie wojny stolicy.

Do najwazniejszych tez mojej pracy naleza zatem te, ktore dotycza wartosci projektu. Po
pierwsze twércy MDM nie byli tylko bezwolnymi narzgdziami w reku wtadz, co nie znaczy,
ze postanowienia decydentéw nie wplywaly na ksztalt projektu i przebieg budowy, niemniej
nie byl to wpltyw az tak przemozny i jednostronny, jak to dotychczas uwazano. Koncepcja
architektéw siegata daleko poza aspekty reprezentacyjno-ideologiczno-propagandowe, a jej
celem bylo wszechstronne opracowanie dzielnicy jako elementu miasta. Po drugie projekt
MDM, cho¢ mial by¢ wzorcowa inwestycja w duchu realizmu socjalistycznego, nie moze by¢
postrzegany wylacznie jako dzieto polityczne, ,,fasadowe”, jako ,,makieta” miasta. Projekt
MDM byt przemyslang cato$cia, jego rézne cechy zostaly swiadomie wybrane. Architekci
kierowali si¢ okreslonymi zasadami ksztaltowania przestrzeni miejskiej jako spdjnej, ciagtej,
funkcjonalnej, higienicznej, czytelnie podzielonej na strefy, skomponowanej z mysla o

uzytkowniku pieszym oraz zmechanizowanym, wedtug okreslonej koncepcji estetyczne;.

Droga do przeanalizowania problemu wymaga jednak uprzedniego zdemitologizowania
MDM, przytoczenia wielu utartych sadow, konstruktéw i tez, ktére w oparciu o
dotychczasowe symboliczne odczytywanie Dzielnicy ttumaczyly sens jej powstania. Dlatego
piszac prace zdecydowatem si¢ na uklad tematyczny, nie za$ chronologiczny, pozwalajacy na

biezagco, w miar¢ poruszanych zagadnien, konfrontowa¢ opinie pozostajagce w obiegu z
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ktére po czesSci byly dostepne, jednakze nie znajdowaly si¢ w spektrum zainteresowan

badaczy.

W rozdziale pierwszym zarysowuje¢ zagadnienie MDM jako tekstu kultury, przedstawiam

takze swoje ustalenia dotyczace historii pracowni architektonicznej projektujacej Dzielnice.

W rozdziale drugim zajmuj¢ si¢ genezg projektu i jego najbardziej rozpoznawalnego
fragmentu, czyli placu Konstytucji. Szczegdlna uwaga poswiecona tej czgsci MDM wynika z
jej znaczenia dla catego dyskursu. Wielu komentatoréw ograniczalo bowiem postrzeganie
MDM tylko do placu Konstytucji i jego okolic, co wynikalo z niepelnej realizacji projektu
Dzielnicy 1 prowadzato btedne zatozenia do rozwazan. Ponadto powstanie Dzielnicy wigze si¢
z geneza placu, ktéry nie zaistnial w wyniku jednostkowej decyzji, ale byl wynikiem
kilkuletniego procesu tworzenia studiéw urbanistycznych dla tej czesci Warszawy. Zalezy mi
na skonfrontowaniu upowszechnionych pogladéw na temat potrzeby budowy Dzielnicy i

placu z historycznym procesem ich ksztaltowania odtwarzanym na podstawie zrodet.

W rozdziale trzecim daze do rozstrzygniecia problemu, czy MDM byt tylko ,,makiety”, czy
tez osiedlem o sprecyzowanej koncepcji funkcjonalnej. Na podstawie archiwaliow i
odautorskich opiséw rekonstruuje zatozenia komunikacyjne (podziat na drogi tranzytowe,
handlowe, osiedlowe, trakty piesze), programowe (prognozowane zapotrzebowanie na
instytucje edukacyjne, sklepy i1 inne obiekty w stosunku do liczby ludnoS$ci), przestrzenne
(rozlokowanie obiektow wedlug koncepcji dogodnego dostgpu w zwartej zabudowie),
zdrowotne (koncepcja dostepu do S$wiatta, powietrza i zieleni), mieszkalne (zalozenia
planowania mieszkan). Waznym elementem analizy jest dekonstrukcja mitu o Bierucie jako
inicjatorze koncepcji i ,,istoty” Dzielnicy, ktéry to mit powstat w celach propagandowych, a
po ,,Odwilzy” 1956 roku byt podtrzymywany przez przeciwnikéw stalinizmu, jako jeden z

gtéwnych elementéw wptywajacych na ,,czarng legende” MDM.

W rozdziale czwartym analizuj¢ koncepcje estetyczng Dzielnicy, zgodnie z ktéra plan
urbanistyczny byl wielkim, przestrzennym dzietem sztuki. Oficjalnie wpisywato si¢ ono w
zasady realizmu socjalistycznego, a wiec doktryny, ktéra nie powstata w wyniku
skodyfikowania stylu wyksztalconego samodzielnie przez twoércéw, ale poprzez narzucenie
zasad i konwencji artystycznych. Jak podkreslajg wspoétczesni badacze reguly te krepowaty
wolno$¢ tworcza architektow i artystow. Niemniej i w tym wypadku mozemy dostrzec, ze
przynajmniej w zakresie urbanistyki, projekt MDM byl przemyslang i przepracowang

catoscig. W rozdziale przedstawiam przyjeta przez architektow MDM koncepcje odbiorcy



dzieta (pieszego na jednych traktach, zmechanizowanego na innych), zalozenia $wiadomego
ksztaltowania estetyki Dzielnicy wedlug podziatu przestrzeni na podioge, Sciany i strop,
proby wykorzystania zasad ksztaltowania placow i zatozen Florencji, Wenecji, Rzymu i
Paryza, ktére uznawane byly 6wczesnie za najlepsze przyklady projektowania wnetrz

miejskich.

W rozdziale pigtym analizuj¢ program ideowy wystroju plastycznego MDM. Zgodnie z
zatozeniami realizmu socjalistycznego rzezby, ptaskorzezby, mozaiki, ceramika czy sgraffito
powinny nies¢ tresci czytelne nawet dla niewyksztatconego odbiorcy. Ta zasada zostata przez
tworcéw dziatajacych na MDM generalnie zrealizowana. Réwnocze$nie nalezy jednak
zaznaczy¢, ze niekoniecznie musialo to oznacza¢ automatyczng wulgaryzacje przekazu, co
wielu komentatoréw Dzielnicy przyjeto za pewnik. W swej pracy podaje przyklady
interpretacji zar6wno z prac naukowych, jak i1 popularnych, wspomnien, swobodnych
wypowiedzi, ktére sprowadzaja tres¢ dziet artystow — wbrew ich intencjom — do dos¢
prostych, a nawet banalnych komunikatéw. Problem taki nie wynika z braku programu
ideowego dziel, ale z nastawienia komentatoréw, ktérzy w sztuce okresu realizmu
socjalistycznego nie spodziewali si¢ znalez¢ niczego interesujacego intelektualnie lub
estetycznie. Do najczg¢sciej komentowanych, a zarazem najwigkszych 1 najbardziej
widocznych, nalezy grupa o$miu ptaskorzezb przedstawiajacych ludzi pracy, ulokowana
miedzy placami Konstytucji i Zbawiciela. Brak powszechnie znanej, oficjalnej wyktadni tych
dziet, sktonit niektérych badaczy do budowania konstruktéw opartych przede wszystkim na
wlasnych spostrzezeniach. Na podstawie zachowanych archiwaliéw, ktére nie byly wczesniej
poddawane analizie, podejmuj¢ si¢ zrekonstruowania pierwotnego programu zespotu tych
ptaskorzezb, ktéry zostal opracowany jako alegoria Planu Sze$cioletniego. W tym rozdziale

analizuj¢ takze inne dziela, ktére sktadaty si¢ na wystrdj Dzielnicy.

W zakonczeniu zbieram i podsumowuj¢ wnioski z pigciu rozdziatbw. MDM to nie tylko
historia, to zywy fragment obecnego miasta. Dlatego zmiana jednostronnego nastawienia do
tej przestrzeni jest koniecznie potrzebna. Dokonuje si¢ ona spontanicznie, na co dzien, wsrdd
uzytkownikéw placu Zbawiciela, Alei Wyzwolenia, potudniowego odcinka Marszatkowskie;j.
Pod tym wzgledem zadaniem mojej pracy bylo wziecie udzialu w tym procesie i objasnienie
wlasciwosci przestrzeni MDM z punktu widzenia historii 1 historii sztuki. Liczeg, Zze ustalenia
tej pracy wzbogaca, a czasem zmodyfikuja dotychczasowe wyniki badan nad MDM, aby
postuzy¢ lepszemu zrozumieniu problemu ksztattowania miasta. Taka refleksja jest na

obecnym etapie rozwoju Warszawy bardzo potrzebna.



