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Recenzja pracy doktorskiej p. mgr. Krzysztofa Mordyhskiego: Marszatkowska Dzielnica
Mieszkaniowa jako tekst kultury. Idee i interpretacje, napisanej po kierunkiem prof. ISPAN dr hab.
Marty Lesniakowskie] w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie.

Dysertacja p. mgr. Krzysztofa Mordynskiego na temat warszawskiej MDM to kolejna praca
powstata w ciggu kilku ostatnich lat w kregu mfodych polskich badaczy, ktéra rewiduje
dotychczasowe przeSwiadczenia funkcjonujace w obrebie polskiej historii sztuki XX wieku. Mozna,
jak sadze, z catym przekonaniem powiedzie¢, ze mamy do juz czynienia z dobrze widocznym
procesem zmiany w tym fragmencie naszej dyscypliny, ktdry dotyczy tworczodci artystycznej XX
wieku, zmiany polegajacej na stopniowej weryfikacji przyjetych schematéw narracyjnych w
odniesieniu do kluczowych momentéw dziejéw polskiej sztuki minionego wieku. Weryfikacja ta, co
ogromnie istotne, ufundowana jest na rzetelnych archiwalnych badaniach, historycznych analizach
oraz odniesieniach do innych dyscyplin, ktére okazaty si¢ badawczo bardziej zaawansowane niz
polska historia sztuki w swej weryfikacji ustalonych narracji historycznych, a zwtaszcza dziejow
PRL oraz przetomu politycznego lat 80 i 90. Wiemy juz dzisiaj na przyktad, dzigki badaniom dr.
Piotra Stodkowskiego, ze I Wystawa Sztuki Nowoczesnej byta nie tyle buntowniczym
powl6rzeniem surrealistycznych pokazéw, co oferta swego rodzaju spofecznej dydaktyki poprzez
sztuke proponowanej przez mtodych modernistéw zdominowanej przez komunistéw wtadzy, albo
7e zasadnicza zmiana w organizacji polskiego zycia artystycznego i charakterze pafistwowego
mecenatu przypada na liberalne ciecie w poczatku lat 90, co zawdzigczamy z kolei monumentalnej
pracy doktorskiej dr. Jakuba Banasiaka. Praca p. Mordyfskiego wpisuje si¢ w ten trend, ktory
odmitologizowuje, ale podkreslmy raz jeszcze - w wyniku przeprowadzenia koniecznych i
najczesciej podstawowych badaii - obraz dziejow polskiej sztuki XX wieku. O powodach i ksztatcie
tej mitologizacji pisatem przy innych okazjach parokrotnie, totez z entuzjazmem witam kolejng,
bardzo udang, moim zdaniem, probe jej przekroczenia, podjeta tym razem w odniesieniu do jednego

z zasadniczych przejawéw socrealizmu w dziejach polskiej kultury artystycznej.



Przedmiotem pracy p. Mordyfskiego jest warszawska MDM, ujeta nie tyle jako
sztandarowe dzieto socrealizmu - spéjne pod wzgledem koncepeji polityczne przedsigwzigcie i
propagandowa manifestacja, ile jako konkretne zadanie urbanistyczno-architektoniczne,
rozwigzywane w dajgcym si¢ uchwycic¢ zespole warunkow, pojmowane jako materialna realizacja, a
wiec konfrontowane z catym szeregiem zdarzen, majgcych wptyw na dokonywane w trakcie tego
materialnego procesu modyfikacje zamierzonego projektu. Tak stawiajac sprawe, p. Mordyfiski
dokonat nie tylko stusznego wyboru interpretacyjnej drogi, ale otworzyt tym samym perspektywe
wspomnianej przeze mnie rewizji, przekonujac, ze nie mozna w pefni utozsamiaé dziataf
architektéw, urbanistéw i artystéw plastykéw z celami partyjnych wiadz. Solidaryzuj¢ si¢ z takim
przekonaniem i uwazam, ze badajgc socrealizm, nie sposéb sprowadzac krytyczne teksty czy
artystyczne realizacje tylko do rytualnej funkeji, podporzadkowanej ideologicznemu wiadaniu. W
wielu przypadkach artysci i krytycy starali sig rozwigzaé konkretne zagadnienia, przektadali
generalne doktrynalne wskazania na koncepcyjne zarysy i praktyczne tworcze decyzje. Co wigcej,
wielu z nich dziatalo w przekonaniu stusznosci obieranej drogi postgpowania. Traktujac
poszczegdlne dziefa i realizacje urbanistyczno-architektoniczne jako realizacje dyrektyw wiadzy
przez jej artystycznych funkcjonariuszy lub sita podporzadkowanych wykonawcow, gubimy
wielos¢ zdarzen i podejmowanych dziatan, redukujemy historyczng rzeczywistos$¢ jedynie do efektu
wyboréw motywowanych strachem i konformizmem. Zapewne nie brakowato wdéwczas i takich
motywacji. Rzecz jednak nie w tym, ze podchodzac do socrealistycznych tekstow i artystycznych
prac jako efektéw nakierowanego na pozytywny cel wysitkéw (sensownos¢ tekstéw, konsekwencja
artefaktéw) zmierza sie do usprawiedliwienia artystéw, zdjecia z nich odpowiedzialno$ci moralne;j i

artystycznej. Idzie przede wszystkim o historycznie adekwatne rozpoznanie przesz{osci.

Tak wigc w dysertacji p. Mordyfiskiego warszawska MDM zostata zaprezentowana nie jako
jedynie powstate z partyjnego nakazu propagandowe miejskie teatrum, ale jako proba realizacji
przemyélanego projektu, ktérego celem byfo rozwigzanie urbanistycznego zadania - stworzenia
§rédmiejskiego osiedla mieszkaniowego i przeprowadzenie ciggu komunikacyjnego faczacego
przeobrazone architektoniczne Srédmiescie Warszawy z Mokotowem i Zoliborzem. Analiza
faktycznych sposobdw realizacji tego zadania jest zasadnicza trescig pracy | zarazem najcenniejszg
pod wzgledem poznawczym jej partia. Z jej lektury wyfania si¢ obraz MDM-u jako efektu po
pierwsze nie odbudowy - jak miafo to miejsce w przypadku Starego i Nowego Miasta (cho¢
wlasciwie byta to, jak stusznie twierdzi autor, raczej daleko idaca symulacja utraconego ksztattu
miejskiej przestrzeni), ale reformy Srédmiescia, podejmowanej przez architektow w przekonaniu
nie tylko o koniecznosci przywrécenia Warszawy do zycia, ale takze uczestnictwa w misji naprawy
$§wiata i przemodelowania spoteczenstwa za pomocg przestrzennej organizacji miasta. Nie oznacza
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to oczywiscie, stusznie zastrzega si¢ autor, ze realizacja MDM nie wymagata politycznych zgdd, ze
wtadze nie kontrolowaty procesu jej budowy i ze nie formutowaty postulatéw pod adresem jej
twércéw i ze catosé nie byta realizowana jako miejsce i oprawa przysztych manifestacji
politycznych, gloryfikujacych komunistyczna wladze. Rzecz jednak w tym, Ze nie jest poznawczo
ptodne traktowanie jej jako jedynie, jak to ujmuje autor, makiety miasta, skoro skoordynowano plan
dzielnicy z generalnym zamystem przysztego ksztattu Warszawy, zaprojektowano infrastrukture
komunikacyjng, wybudowano uksztattowane wedle przyjetych zasad zaplecze handlowe i
ustugowe, a takze zaprojektowano mieszkania, przyjmujac higieniczne i funkcjonalne standardy,
catosé projektu taczac z przewidywang koncepcja demograficzna. Twércy MDM-u kierowali sig
przy tym, dowodzi autor, tymi aspektami socrealistycznej doktryny, ktdre zwigzane byty ze
zobowigzaniem odwotania sie do tradycji architektury i urbanistyki, cho¢ nie posuwali si¢ do
kopiowania bardzo konkretnych fragmentéw zabudowy europejskich miast. Jestem przekonany, Ze
tak skondensowana i streszczona w tym miejscu teza pracy jest historycznie adekwatna i

satysfakcjonujaco w dysertacji zaprezentowana.

Istotng nowg warto$¢ w badaniach MDM-u wnosi caty szereg poczynionych przez autora
pracy wskazai na podobiefistwa pomigdzy rozwazanymi i przyjmowanymi rozwigzaniami w
procesie budowy dzielnicy a problematyka i prakiyka projektowa oraz wykonawczg Zywg w
obszarze architektury modernistycznej. Dodam, Ze ten ostatni termin stosuje w sposéb juz
wielokrotnie przeze mnie sygnalizowany, ogarniajac nim za przykfadem Rogera Griffina, wielo§é
artystycznych przedsigwzigc artystycznych, podejmowanych w szerokim froncie reformatorskich
ruchéw, nakierowanych na wicloaspektowg regeneracj¢ Swiata, w przekonaniu o jego
domniemanym upadku pod ciosami pospiesznego procesu modernizacyjnego. Celem modernistéw
w tej perspektywie byfa wielostronne odnowienie i uzdrowienie niemal kazdego aspektu ludzkiego
zycia, poczawszy od préb skonstruowania nowego nomosu, a na np. reformie codziennego stroju
skoniczywszy. Co istotne, za zasadniczy rezerwuar regeneracyjnej energii uznano w
modernistycznych kregach glebokg tradycje, jako Zrédio prymarnych, ale zapomnianych lub

porzuconych podstawowych zasad zaréwno organizacji spotecznej, jak artystycznej twdrczosci.

Tak wiec uznaje za stuszne, ze za najszerszg perspektywe pojmowania idei MDM-u
przyjmuje autor ciggnacy si¢ od XIX w. problem regulacji miast i ich sanacji, koniecznej w wyniku
narastania niekorzystnych aspektéw ich rozwoju zwigzanych z uprzemystowieniem i
cywilizacyjnymi przemianami. Z tg perspektywa faczy tez autor wprost kwestie bardziej
szezegStowe jak np.: genezg koncepcji urbanistycznej placu Konstytucji, czy koordynacje

pomiedzy ukfadem osiedlowym a strefami przemystu czy ustug uwzgledniajgca zasade, by planujac
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odpowiednig strukture zawodowa mieszkancéw §rédmiescia zracjonalizowad kierunki i czas
dojazdu do pracy, skracajgc go do maksimum pct godziny. Warto zreszty t¢ ostatnig kwestig
uzupeié, wskazujac na fakt, ze regulacyjna zasada maksymalnego skracania czasu dotarcia do
miejsca pracy, a co za tym idzie Scista regulacja zawodowej struktury mieszkafcow
projektowanego uktadu osadniczego byta jednym z podstawowych powoddw, dla ktdrych
funkcjonalisci chetnie siegali po uktady liniowe, odrzucajac tradycyjne kompozycje centralne, jako
ewidentng przeszkode w racjonalizacji przemieszczania si¢ mieszkaficow w obrebie miejskiej
struktury i w mozliwoéci ograniczenia skali publicznego transportu. OczywiScie sam pomyst
dokonywania spotecznej reformy za pomocg przestrzennej organizacji sposobdw i rytméw zycia
ludzkiego, spokrewniajacy zamiary twércéw MDM-u i projekty wielu funkcjonalistéw, to takze
jeden z naczelnych modernistycznych aksjomatéw. W tym samym Swietle - bliskich relacji
pomiedzy socrealistycznym MDM-em a modernizmem - postrzega autor odwotania si¢ tworcow
dzielnicy do modernistycznych fasad Maczefiskiego czy Przybylskiego, a takze zamyst

przeksztatcania przestrzeni miejskiej w swego rodzaju publiczng galeri¢ sztuki.

Zastanawiajac sie nad geneza tych zbieznosci pomigdzy socrealistyczng realizacja a
koncepcjami funkcjonalistéw, autor dochodzi do wniosku, ze odsfonig jg dociekania nad intencjami
architekiéw, ktdre ksztattowaty, jego zdaniem, nie wytacznie zalecenia wiadz, lecz po pierwsze
odziedziczony dyskursem spotecznego postannictwa artysty architekta, a po drugie ideologiczne
przeswiadezenia - co prawda nie tyle marksizmu-leninizmu, ile postgpu, a nawet: "utopijne[ym]
przckonanie|m|, ze nowe uksztattowanie zabudowy bedzie pierwszym krokiem na drodze
budowania demokratycznego spofeczefistwa" (s. 31) I w moim przekonaniu p. Mordynski nie myli
sie (moze z wyjatkiem wpisania demokracji w modernistyczne postulaty, bo ta akurat w
modernistycznym  dyskursie byta najczesciej krytykowana jako jedna z przyczyn upadku
zachodniego $wiata), ale moze warto to twierdzenie wesprzec, spogladajac na szerszy horyzont
wspomnianej wyzej koncepcji modernizmu. Oznaczatoby to po pierwsze pewnego rodzaju korekte.
Oté7 modernizm, w sugerowanej przeze mnie perspektywie, jest efektem krytyki postepu, poniewaz
wiasnie cywilizacyjny progres o o$wieceniowym rodowodzie, napgdzany instrumentalnym
rozumem wskazywany byt w modernistycznym dyskursie jako Zrédto nieszcze$é spowodowanych
przez nowoczesno$¢. Tak wiec architekei - twércy MDM-u - jako kontynuatorzy regeneracyjnego
postannictwa modernizmu przejeci byliby raczej ideg modernizacji niz postepu jako takiego. Po
drugie tak nakre$lony horyzont interpretacyjny pozwala przekroczy¢ wydobywane przez autora
pracy dostrzegane przez niego paradoksy - z ktorych najwazniejszy to zapewne wspomniana
bliskosé socrealizmu i modernizmu. Otz brakuje moim zdaniem w dysertacji p. Mordyfiskiego
glebszego przemyslenia pozycji socrealizmu na mapie dwudziestowiecznej kultury, zwtaszcza w
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taki sposcb, ktéry oferowatby spéjnosé mySlows i historyczng zamiast rezygnacji z wyjasniania,
zastepujac je odnotowaniem paradoksu. Zmierzam do tego, by powiedzie¢, ze wiele z obserwacji
poczynionych przez p. Mordyfskiego wspiera tezg, ze socrealizm dlatego wykazuje wiele
zbieznoéci z modernizmem, poniewaz byt on takze rodzajem modernizacyjnego programu,
podejmujacego postulat regeneracyjnego postannictwa architektury i sztuki, formufowanego jako
reakcja na domniemany gleboki upadek kultury, oferujacy wyjscie z jej kryzysu, dzigki czerpaniu
wzorcéw z przeszioéci. Oczywiscie teza o pokrewiefistwie socrealizmu i modernizmu nie jest
zupetnie nowa. Wspdlne aspekty socrealizmu i awangardy wskazywali swego czasu Igor
Gotomsztok i Wojciech Wiodarczyk. Bardziej jednak skupiali si¢ oni na podobiefistwach
wybranych elementéw taktyki dziatania artystycznego socrealistow i przedstawicieli awangardy
oraz koncepcji ich funkcjonowania spotecznego, niz na analogii catosciowego skfadu i logiki
modernistycznego paradygmatu, (wiazgcego diagnoze upadku z projektem odrodzenia, wartos¢
przesztosci z pragnieniem przysztosci, destrukcje zastanej hierarchii z konstrukcjg jej alternatywy) i
socrealistycznego schematu ideowego. Ich tozsamos$¢ (niewykluczajaca szczegétowych réznic)
ttumaczy wiec wzgledng elastycznosé wielu architektéw, artystéw i krytykw zwigzanych
wezesniej z réznymi postaciami modernizmu w zaadaptowaniu si¢ do socrealistycznych wymogow,
a przynajmniej ich aktywno$é w podejmowaniu préb wypracowania jakiej$ wersji socrealizmu (jak

np. W. Strzeminski, H. Stazewski, M. Porgbski).

Sugerowana perspektywa w przemysleniu socrealizmu jako zasadniczo modernizacyjnego
programu artystycznego, zwigzanego z ideg regeneracji pozwolitaby tez unikna¢ takich oto sadéw,
jak ten, obecny na s. 57: "Trudno bowiem spodziewac sig, pisze autor, aby cyniczni cztonkowie
Biura Politycznego naprawde dazyli do uksztattowania wyimaginowanego spoteczefistwa
szczesliwego komunizmu". Otéz mySlenie w kategoriach regeneracyjnych i reformistycznych
przyciagato i mobilizowato ogromng rzeszg¢ ludzi aktywnych w réznych sferach spotecznego zycia
do wiaczania si¢ w réznorakie, takze polityczne inicjatywy uzdrawiania i odnawiania §wiata. Sifa
owego przyciagania i swoista atrakcyjno$¢ postulatu wigczenia sie w regeneracyjne dziefo staje si¢
zrozumiala w $wietle antropologicznych dociekan, ktdre wskazujg, ze modernizm powiela
uniwersalny mechanizm ludzkiej, spotecznej reakcji na na gteboki kryzys spoteczny i kulturowy, w
wyniku kiérego destrukcji ulega dotychczasowy nomos - czyli odczuwana jako ponadludzka
organizujaca zasada majacg swoje domniemane korzenie w transcendentalnej realno$ci. Innymi
stowy modernistyczny mit koniecznej regeneracji wpisywat si¢ w realng duchowa potrzebe
przekroczenia poczucia upadku cywilizacji i zepsucia kultury oraz potozenia kresu dojmujgcemu
wrazeniu anomii - czyli chaosu aksjologicznego wyniktego z postgpujacej w nowoczesnej Europie
sekularyzacji. Zmierzam do tego, by powiedzie¢, ze w przywotanym cytacie autor dysertacji
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popetnia bfad, ktdry zarzuca innym badaczom, a mianowicie podobnie jak badacze przez niego
krytykowani zaktada jednolita motywacje cafej grupy ludzi i sprowadza jg tylko do cynicznego
pragnienia wtadzy. Co nie znaczy, Ze cztonkowie Biura Politycznego nie byli graczami
politycznymi i nie mysleli réwniez w kategoriach wtasnego politycznego interesu. Ale przeciez o
to samo mozna oskarzano architektéw budujagcych MDM, co budzi sprzeciw autora. Tymczasem to
uwewnetrznienie regeneracyjnej misji, kt6ra de facto byta wezwaniem do budowy nowego nomosu,
otwierafo artystéw, pisarzy, intelektualistow i dziataczy spotecznych i politycznych na wspdtprace z
politycznymi rezimami operujagcymi w ideologicznym polu tym samym regeneracyjnym i
modernizacyjnym paradygmatem. Giuseppe Terragni niech bedzie tu przyktadem, jednym z bardzo
wielu, ze mozna bylo byé jednoczesnie w sposob bezkolizyjny modernistycznym architektem o

funkcjonalistycznym nastawieniu i zarliwym cztonkiem faszystowskiej partii.

Oznacza to takze, ze niekoniecznie trzeba mysleC o architektach i artystach, ktorzy
realizowali zaméwienia politycznych rezimow, w kategoriach sprytnego przemycania prawdziwej
sztuki za cene trybutu, jakim byfo uczestnictwo w ideologicznym rytuale lub, jak ujmuje to autor na
s. 66: "wpisanie wiasnego projektu w retoryke wiadzy, takie jego opracowanie, aby osoby
decyzyjne odnalazty w nim korzysci propagandowo-ideologiczne". Tak bowiem wyglada jeden ze
sposobéw dosé konwencjonalnego usprawiedliwiania artystow czy architektow, jak swego czasu
pisata Diane Ghirardo, z faktu wspétpracy z totalitarnymi rzagdami. Usprawiedliwiania, ktore
wszakze wyrasta z niedostrzegania faktu, ze faszyzm, nazizm czy komunizm byty takze rodzajami
modernizacyjnych programow, nakierowanych na radykalng przemiang wielu dziedzin spotecznego
zycia i proponujgcych nowg wizje spofecznego porzadku w czasach odczuwanej aksjologicznej
dezorientacji. Rodzajem skrétowego podsumowania wskazywanych tu pozytkow myslenia w
kategoriach przeformutowanego pojecia modernizmu niech bedzie jeszcze jedna uwaga w stosunku
do jednego z pytan zadanych przez autora W tekécie swojej dysertacji, na s. 34: "Czym sg, pyta
autor, dzieta artystéw pracujgcych na MDM, manifestem politycznym czy artystycznym, CZy tez
moze formg posrednia?". Rzecz w tym, ze W sugerowane] tu perspektywie te rozréznienia sg
nieczynne i niefunkcjonalne, bo dzieto artystyczne czesto jest naraz jednym i drugim i dlatego jest

jednym, by by¢ drugim.

Sugestia przemy$lenia socrealizmu w §wietle przeformufowanej wizji modernizmu nie
oznacza oczywiscie zamiaru zatarcia istotnych miedzy nimi réznic. Wskazujac na modernistyczne
srédta wielu elementéw koncepcji uksztattowania MDM-u, autor takze tych réznic, i stusznie, nie
niweluje. Dla przyktadu odnotowuje rezygnacje z koncepcji odbioru projektowanej kompozycji

architektonicznej i urbanistycznej MDM-u zwigzanej z widzem przemieszczajgcym si¢
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samochodem (warto pod tym wzgledem siggnag¢ do analiz faszystowskiej architektury autorstwa
Filipa Burno), na rzecz odbiorcy pieszego - przechodnia albo uczestnika politycznych manifestacji.
Autor zwraca tez uwage, ze w odréznieniu od funkcjonalistycznych rozwigzan urbanistyki
warszawskiego $rédmiescia, architekci akceptujgcy socrealistyczng doktryne potozyli nacisk na
micszkaniows zabudowe tej czesci Warszawy, ale nie rozwigzali jej w duchu funkcjonalistyczne;j
awangardy, lecz zasad budowy jednostki sasiedzkiej (autor tego terminu nie uzywa, ale tak
rozumiem jego uwagi o trosce twércéw MDM-u o elementy tworzace §rodowisko zycia konkretnej
grupy spotecznej — sasiadéw). Wskazuje autor tez odmienno$é pomiedzy oba -izmami w sposobie
traktowania ulicy czy placu jako miejskiego wngtrza oraz charakteru wprowadzania dodatkowych
elementéw plastycznych w architektoniczng i urbanistyczng kompozycje, ktéra w socrealistycznym

wydaniu miata posta¢ narracyjnego programu ikonograficznego.

Stabiej natomiast wypadta metodologiczna strona pracy, bo formutujac jej zarysy p.
Mordyfiski czasami nakresla niekoniecznie najbardziej efektywny kierunek analizy, czasami popada
w sprzeczno$¢, czasami swoich deklaracji metodologicznych nie popiera jakim$ glgbszym

namystem czy wskazaniem adekwatnej do tych deklaracji, zaakceptowanej tradycji badawczej.

Sprzeciwiajgc sie we wstgpie do pracy zawezajacym interpretacjom MDM-u i pragnac
zwrécié uwage na ztozono$C jej genezy, p. Mordynski deklaruje, jak juz wspomniatem, zamiar
odtworzenia intencji tworcow srédmiejskiej dzielnicy Warszawy. Na temat intencji jako przedmiotu
badud historii sztuki wypowiedziano wiele krytycznych sadow, a klasyczna ksigzka Michaela
Baxandalla jest przyktadem jak ewentualnie mozna kwestie artystycznego zamiaru
problematyzowac, czynigc z niej umocowane historycznie narzedzie interpretacji. Tymczasem autor
dysertacji w kilku miejscach (np. s. 10, 19) deklaruje odtworzenie nie tylko intencji, ale i emocji
twireéw MDM-u, albo przynajmniej sugeruje, ze jest to mozliwe. Trudno powiedzie¢ dlaczego
autor biorgc pod uwage ztozono§¢ "tresci” MDM-u, wieloéé zaistniatych wypowiedzi, odczytai,
interpretacyjnych watkéw, odautorskich komentarzy, nie zdecydowal si¢ po prostu na analizg
dyskursu (ktéra$ z mozliwych i praktykowanych juz postaci), a postanowit operowac

niecfektywnymi kategoriami intencji, komunikatu, nadawcy i tekstu kultury.

Nie jestem tez do kofica pewien jak traktowac inng deklaracje autora, skadingd moim
zdaniem w znacznym stopniu stuszng, ze: "Przedmiotem analizy historii sztuki jest przede
wszystkim dzieto" (s.32), jesli wczesniej za cel uwagi badawczej uznat on intencj¢ (oraz "tresé
komunikatu nadawcy"), a nastgpnie wskazuje na konieczno$¢ mozliwie szerokich badaf

kontekstualnych (s. 35). Szkoda, ze autor nie zdecydowat sie na wskazanie jakichs konkretnych



bliskich mu orientacji badawczych, co dopowiedziatoby jak rozumie on "dzietocentryczng"

interpretacje uzgodniong z rozproszeniem tej centrycznosci na rzecz kontekstu.

W tekscie pracy pojawia si¢ takze zapowiedZ zastosowania interpretacji ideologicznej (s.
87), w stosunku do ktdrej trudno orzec czy ma by¢ ona fragmentem perspektywy kontekstualnej,
czy si¢ jako§ z niej wyodrebnia¢ 1 na jakich zasadach miataby si¢ komunikowaé z

"dzictocentrycznym" podejsciem.

W moim przekonaniu niektére z zadawanych przez autora pracy pytan badawczych nie
otwicrajg w sposéb efektywny interpretacyjnych mozliwosci. Mam na mysli ten fragment
dysertacji, w ktérym autor zastanawia si¢ nad statusem projektu architektonicznego jako dzieta
sztuki. Trudno na tak sformufowane pytanie odpowiedzie¢ bez uprzednich decyzji co do kategorii
okreslajacych pojecie sztuki czy artystycznosci, a na pewno nie jest tu wystarczajaca kategoria
pickna (s. 184). Notabene catkiem stusznie autor wlacza projekty w swoja analiz¢ MDM-u, ale
wydaje sig, ze zamiast pyta¢ o ich artystyczny status czy ideologiczng tre$¢, znacznie bardzie]
efekiywniej bytoby na przyktad sformutowac pytanie o wpisany w projekt architektoniczny - czyli
zamierzong catos¢ - projekt zycia (w duchu Christiana Norberga- Schulza), co wydaje si¢ byfoby
zgodne z ogdlnym kierunkiem docieka autora dysertacji. Usuwatoby to tez nie do konca jasne
wahania autora ze s. 90 na temat sposobéw istnienia MDM-u jako przedmiotu badaf w postaci
projcktu, rzeczywistej architektury i dyskursywnego splotu. Istnieje przeciez uchwytna obiektywnie
w opisie przestrzenna organizacja, ktdra daje si¢ badaé zaréwno w postaci projektu, jak materialnej
architektonicznej realizacji, niezaleznie (albo raczej w refleksyjnym dystansie) od istniejacego
dyskursu. Sam autor wszakze deklaruje w pracy zdjecie zasfony dyskursu z MDM-u jako

archilcktonicznej kreacji przystonigtej catym szeregiem opinii i generalnych odczytaf.

Wreszcie na koniec chee zwréei¢ uwage na analizy ptaskorzezb - przedstawiajacych matke
pociizymujacg dziecko i winobranie, dokonane przez p. Mordynskiego, w ktérych jako kryterium
oceny cstetycznej funkcjonuje kategoria mimetycznej trafnosci (s. 347, 361). Ale jak wiemy z
doéwiadczenia, a takze klasycznej ksigzki Rudolfa Arnheima, nieprzekonujaca pod wzgledem
zyciowego prawdopodobiefistwa poza moze byé przeciez przekonujaca wizualnie, jesli zostata
dobrze skomponowana. Czym innym sg oczywiscie btedy anatomiczne. Ale realizm nie musi by¢
sprawdzianem udanej kompozycji, czasami nawet moze byé wrecz przeciwnie. Autor tymczasem
dowlvi. ze rzezby sg nieudane, bo upozowanie postaci jest nieprawdopodobne z punktu widzenia
zyciowej praktyki. Ale w stynnej analizie "Zrédta" Ingresa przeprowadzonej przez Arnheima mamy
dov &l na sytuacje wrecz przeciwng - przypomng, ze wystudiowana poza kobiety z dzbanem z

obrizu francuskiego malarza nie sprawdzitaby si¢ jako sposGb przenoszenia naczynia z woda, ale
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sprawdza si¢ znakomicie jako wizualna kompozycja. Notabene istnieje pewne podobiefistwo  w
lustrzanym odbiciu pomiedzy ulozeniem postaci na warszawskim reliefie a uksztaltowaniem
sylwetki alegorii Zrédfa na obrazie Ingresa. Zapewne przyjecie Arnheimowskiej perspektywy
uwrazliwitoby autora dodatkowo na rol¢ relacji pomigdzy reliefem a §ciang, a takze na wizualny
efekt swego rodzaju ograniczenia, a nawet presji na przedstawione postaci, wynikajacy z

zamkniecia poszezeg6lnych sylwetek z cykiu alegoryzujgcego plan 6 letni w ciasnych ramach.

Wskazane przeze mnie dyskusyjne momenty pracy i zaproponowane kierunki poglebienia
badaf nad socrealizmem nie zmieniaja wyrazonej przeze mnie powyzej bardzo pozytywnej oceny
recenzowanej pracy. Jak wspomniatem, stanowi ona cenny wktad w krytyczng rewizj¢ dziejow
polskiej sztuki XX wieku 1 w zwigzku z tym mam nadziej¢, ze bedzie ona funkcjonowata w

szerokim zakresie w postaci wydanej drukiem monografii.

Podsumowujgc, uwazam, ze dysertacja: Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa jako tekst
kultury. Idee i interpretacje, autorsiwa p. mgr. Krzysztofa Mordynskiego spetnia ustawowe wymogi
stawiane pracom doktorskim i w zwiazku z tym whnioskuje o dopuszczenie p. mgr Krzysztofa

Mordynskiego do dalszych etapow przewodu doktorskiego, prowadzacych do publicznej obrony

jego pracy.



