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Recenzja z rozprawy doktorskiej pani mgr Darii Dulok

Wizerunki Ramy we wspolczesnej kinematografii indyjskiej.

Perspektywa antropologiczna

Rozprawe pani mgr Daril Dulok czytatam z zainteresowaniem, rosngca ciekawoscia
poznawczg 1 nasilajacg sig satysfakcja naukowa. 7Zainteresowanie i ciekawo$¢ powodowane
byly nader rzadkim pojawianiem si¢ W obrebie polskiego filmoznawstwa dysertacji
pos$wigconych kinematografii indyjskiej. W 2015 roku na krakowskiej indologii powstata 1
sostala obroniona rozprawa Tatiany Szurle] Tradycja. Stereotyp, manipulacja. Postac
kurtyzany w indyjskiej literaturze i kinie popularnym. Niepowodzeniem zakoficzyta sie proba
napisania pracy o relacjach filméw bollywoodzkich z kulturg Zachodu podjeta w Instytucie
Filologii Polskiej na Uniwersytecie Wroctawskim. Nie wiadomo, jak sfinalizujg si¢ badania
nad filmami po$wigconymi wojnom indyjsko-pakistafiskim 0 Kaszmir czynione przez
doktoranta w Instytucie Sztuk Audiowizualnych na Uniwersytecie J agiellonskim. Problemy z
powstawaniem rozpraw doktorskich o kinematografii Indii wyplywajg bowiem nie tylko ze
zwyklych klopotow nekajacych czgsto doktorantow, ale przede wszystkim ze specjalnych
wymaga, jakie stawiajg przed nimi tematy indyjskie. Nie wystarczy bowiem zakocha¢ si¢ W

indyjskich filmach, aby dotrzec do istoty pltynacego z nich przekazu i umie¢ opracowac go w



sposob naukowy. Nalezy takze poznac historie i wielce odmienng kulturg ogromnego i bardzo
Zroznicowanego kraju, nieco choé oswoic si¢ z jezykiem hindi, nauczy¢ sig dostrzegad 1
czyta¢ znaki zawarte W filmowych obrazach 1 deszyfrowaé skomplikowane kody
komunikacyjne wywodzace si¢ Z mitéw religijnych, literatury, muzyki, tafica, norm
spolecznych i mnogosci obyczajow. Indie to dla cztowieka z Zachodu caly s$wiat 1
zrozumienie jego spraw odbijajacych si¢ W filmach wymaga podjecia dhugotrwatych 1
wyczerpujacych studiow, wiekszo$¢ za$ pomocnych ksigzek dostgpna jest gtdéwnie po
angielsku. Tak wigc przystepujac do lektury dysertacji pani mgr Darii Dulok, ciekawa bylam,
jak poradzila sobie z tymi wszystkimi trudno$ciami.

Juz czytajac wstgp do rozprawy o filmowych wizerunkach boga Ramy, nabratam
przeswiadczenia, ze jej Autorka moze by¢ przykladem idealnej badaczki kinematografii
indyjskiej. Kazda kolejna strona poglebiata to wrazenie. Pani mgr Daria Dulok nie ksztalcita
sie wprawdzie na studiach indologicznych, jest absolwentkg Wydzialu Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, ale ukoficzyla
podyplomowe studium _Polityka i kultura krajow Azji i Afryki” w Instytucie Kultur
$rédziemnomorskich i Orientalnych PAN, nauczyla sie biegle hindi i urdu, dwukrotnie byta
w Indiach, nie tylko po to, by zwiedza¢ ten kraj, ale pozna¢ widowisko ramlili w Delhi 1
lalkowy teatr kathputli w Radzasthanie, wziela udziat w warsztatach dla doktorantow
zorganizowanych przez Katedre Azji Potudniowej Uniwersytetu Warszawskiego i
Uniwersytetu w Bonn, gdzie byla jedyna doktorantkg spoza indologii i nawet wyglosita
referat The Educational Role of Indian Cinema and its Influence on Indian Society.

Rozprawa doktorska pani mgr Darii Dulok ma 219 stron, nabitych réznorodng trescia,
niemal jak Jezioro czynow Ramy Tulsidasa. To moje ogolne wrazenie plyngce z lektury —
rozlegla wiedza Doktorantki na temat Indii, ich historii, religii, literatury, kinematografii,
$wiat, obyczajow, polityki, mentalnogci mieszkancow. Dysertacja ma glownie wymiar
antropologiczny, ale w istocie jest interdyscyplinarna, taczy bowiem antropologi¢ z indologia,
religioznawstwem, kulturoznawstwem, filmoznawstwem i socjologia. Podstawg naukowych
rozwazan pani mgr Dulok stanowig dwa starozytne eposy indyjskie oraz osiem filmow
dokumentalnych, 110 fabularnych i szes¢ seriali telewizyjnych.

Na poczatku mojej recenzji pragne podkresli¢ dwie sprawy: wielka staranno$¢ Autorki
w stosowaniu profesjonalnej transkrypcji polskiej 1 miedzynarodowej w zapisie wszystkich
stow indyjskich, imion, tytutow dziel, cytatow literackich i filmowych oraz dwutorowos¢
zastosowana przez nig w narracji pracy. Duktem gléwnym jest oczywiscie tekst rozprawy,

dukt poboczny, takze wazny i zajmujacy, stanowig przypisy zawierajace nie tylko odnosniki



do wykorzystanych i cytowanych lektur, ale takze nader cenne dopelnienia, a czasem wIgcz
male wyktadziki, uzupelniajace wywod glowny.

Rozprawa pani mgr Darii Dulok poswigcona filmowym wizerunkom boga Ramy ma
logiczng i klarowng konstrukejg. W rozdziale pierwszym zatytulowanym Znaczenie postaci
Ramy dla kultury indyjskiej Autorka komunikatywnie i sugestywnie wprowadza czytelnika w
religijng kulturg Indii, meandry dwu eposéow opowiadajacych o dziejach boga Ramy -
Ramajany Walmikiego 1 Jeziora czynéw Ramy Tulsidasa — charakteryzuje glownych
bohaterow tych dziet oraz kult, jakim Rama niezmiennie darzony jest przez swych
wyznawcOw. Juz ten pierwszy rozdzial ujawnia, ze osoba, ktora go tworzy, dysponuje
znaczna kompetencja w zakresie og6lnej wiedzy o Indiach czerpang z licznych lektur, pisze z
pasja oraz wyczuwalng checia przyblizenia i wyjaénienia czytelnikowi wielu spraw pewnie
mu nieznanych, a poznania godnych.

W rozdziale drugim, Widowisko ramlili i jego funkcja spoleczna i religijna,
Doktorantka przedstawia uliczne widowiska poswiecone bogu Ramie — mozna by je
porowna¢ do polskich misteriéw wielkanocnych. Stowo ,ramlila” laczy w sobie dwa
znaczenia: ,,Ram” - imi¢ boga, siodmego wecielenia boga Wisznu, oraz lila” — nazwg
mitologicznego widowiska teatralnego, jest takze synonimem stow ,,gra” i ,,zabawa”. Ramlile
obejmuja inscenizacje réznych epizodéw z Ramajany, z ktérych najwazniejszym jest
zwycieska walka boga Ramy z demonem Rawana, symbolizujaca walke dobra 1 zta. Pani mgr
Dulok opisuje ramlile w Ramnagar, miejscowosci lezacej W dystrykcie Waranasi, W stanie
Uttar Prade¢ w Indiach Péocnych, majaca juz dwustuletnia tradycje, ktora zna z zapisOw
filmowych i lektur, oraz ramlile w Delhi bezposrednio przez nig obserwowang W 2016 roku.

Szczegdlowy 1 plastyczny opis wygladow i dzialan aktorskich, dokonany przez
Doktorantke, to tylko wstep do przedstawienia ramlili jako ceremonii religijnej, w ktorej
nastepuje niezwykle przeistoczenie sig aktorow w grane przez nich postacie, tzw. swarupa,
oraz zamiana widzow w wyznaweow i czeicieli dostepujacych darsany w akcie zobaczenia
boga i bycia przez niego widzianym. Ta wymiana spojrzen jest rownoznaczna 7 uzyskaniem
przez wiernych boskiego blogostawienstwa. Autorka ujawnia takze spoleczne, polityczne 1
propagandowe funkcjonowanie ramlili, poniewaz w te mitologiczno-religijne widowiska
wpisywane sg przez ich organizatoréw dodatkowe, aktualne znaczenia, zrozumiate dla
uczestnikéw. Opisujac ramlile, pani mgr Dulok korzysta m.in. z nauk zawartych w
pochodzacej z 11 w. n. e. Natjasastry (Traktatu o teairze), natchnionej przez boga Brahme, a
spisanej przez legendarnego Bharate, ktora dowodzi, ze teatr jest mily bogom, wolg go

bardziej niz kadzidto i kwiatowe girlandy, oraz ze wspieranie teatru to jeden z gtéwnych



obowiazkéw krola. Wykorzystanie Natjasastry pozwala Autorce dokonaé trafnych
spostrzezen, wskazujacych na niezmiennoéé zasad 1 konwencji obowiazujacych w
spektaklach indyjskich. Drugg czgs¢ rozdzialu zajmuje analiza dwu filmow, w ktorych ramlila
stanowi wazny epizod fabularny i ideowy, Mdj kraj (2004) Asutosha Gowarikera i Delhi 6
(2009) Rakeshya Omprakasha Mehry. Na ich podstawie pani mgr Dulok pokazuje, jak
widowisko oparte na starym micie o walce Ramy i Rawany jest przez nadawcéw wplatane w
zycie kinowych bohateréw i wspélezesnych Induséw. Przekonujaco udowadnia takze, do
czego bywa wykorzystywane w checi propagandowego oddziatywania na odbiorcow.

Rozdzial trzeci, Wizerunek Ramy w filmach i serialach mitologicznych, zawiera
wyktad na temat filmu mitologicznego jako gatunku, z rozszerzeniem o devotional film — film
,poboznosciowy”, i jego historii W kinematografii indyjskiej. Analiza zjawiska zostata
przeprowadzona przez panig mgr Darig Dulok na przyktadzie dwu trafnie dobranych filmow
Ayodhapati Ram (Rama, wladca Ajodhji, 2011) w rezyserii Bapu, nakreconego w jezyku
telugu - co stanowi odstepstwo od wstepnej deklaracji Autorki, ze w swej rozprawie bedzie
zajmowa¢ sie tylko filmami w jezyku hindi, ale przekonujgco przez nig wytlumaczone - iLav
Kush (Lawa i Kusa, 1997) V. Madhusudana Rao. Historyczny kontekst tych dziet stanowi w
ujeciu Doktorantki film Ram Rajya (Krélestwo Ramy) z 1943 roku w rezyserii Vijaya Bhatta.
Pani mgr Dulok przywoluje takze i poddaje interpretacji dwa telewizyjne seriale
mitologiczne, 78-odcinkowy Ramayan z 1987 roku i 56-odcinkowy Ramayan z 2012.
Blyskotliwie i z podziwu godng kompetencja kulturoznawczg oraz filmoznawcza Autorka
komentuje wszystkie te dziela, osadzajac je we wiagciwych kontekstach historycznych i
znaczeniowych, z ktorych najwazniejszymi sa: wylaniajgcy si¢ z nich obraz boga Ramy,
prezentowany widzom na zasadzie swarupy, rola filméw mitologicznych jako zrodta wiedzy
o religii i jako edukatora wiernych o ich dharmie (termin wieloznaczny: prawo, cnota,
sprawiedliwo$§¢) oraz metakomentarz do aktualnej sytuacji polityczno-spofecznej panujace] W
Indiach.

Wreszcie rozdzial czwarty i ostatni zatytutowany Uwspdlczesniony wizerunek Ramy
zostal przez panig mgr Darig Dulok poswiecony filmom, ktorych akcja dzieje sig
wspbiczesnie w Indiach lub w innych krajach w $rodowisku indyjskiej diaspory. Ich fabuly
Jluzno nawiazuja do Ramajany — to bardzo specyficzna forma adaptacji i troche szkoda, ze
Autorka nie wdata sie tu w rozwazania teoretyczne na ten temat — a formulg narracyjna staje
sic bollywoodzka masala, lgczaca elementy roznych gatunkéw: filmu akeji, thrillera,
melodramatu, musicalu, filmu superbohaterskiego. Bég Rama jest w nich przedstawiany jako
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terrorysta. Autorka poddaje analizie pig¢ filmow: Khal Nayak (Czarny charakter, 1993)
Subhasha Ghaia, Jestem przy tobie (2004) Farah Khan, Ra.One (2011) Anubhava Sinhy,
Raavan (2010) i Raavanan (2010) Maniego Ratnama — te dwa ostatnie filmy nakrecono w
innych jezykach, hindi i tamilskim, oraz odmiennych (jak to w Indiach) uwarunkowaniach
kulturowych, znaczaco roznig si¢ takze obsada. Interpretacje wszystkich dziet zostaly
przeprowadzone przez Autorke ze swada, kompetencja, znajomoscia regul filmoznawczej
analizy antropologicznej i dyskretnym zaangazowaniem emocjonalnym. Jej opis przedstawia
nie tylko rézne metody kinowego uwspolczesniania starozytnych eposéw o bogu Ramie,
stanowigeych podstawe indyjskiej tozsamosci kulturowej i narodowej, ale takze sposoby
tworzenia modelu pozytywnego bohatera walczacego ze ztym przeciwnikiem w kontekscie
aktualnych probleméw nekajgcych indyjskie spoleczenstwo, zagrozenia wojna, terroryzmen,
korupcja polityczna, nieudolnoscia i okrucienstwem organéw scigania, agresja Swiata
wirtualnego.

W analizie filmow, co warte podkreslenia, pani mgr Dulok odwoluje si¢ do
Natjasastry, skutecznie pokazujac, jak zawarte w niej pouczenia dotyczgce zachowania w
kazdym spektaklu o$miu bhava, stanow emocjonalnych (mitosci, $miechu, zlosci, smutku,
mocy, zdziwienia, wstretu, strachu) oraz odmiu rasa, smakéw estetycznych (mitosei,
wesotosci, gniewu, smutku, bohaterstwa, zachwytu, wstretu, przerazenia), odbijajg si¢ na
kinowym ekranie, tworzac specyficzng estetyke wizualng 1 poetyke uczuciowa (s. 101 - 102).
Bez tej wiedzy filmy indyjskie, a szczegblnie bollywoodzkie, budza niezrozumienie 1
rozbawienie widzow zachodnich. Na przykiad komicznos¢ scen mifosnych w analizowanych
filmach, zastepowanych zwykle $piewem piosenki i plasaniem kochankow po kwietnej tace,
wérdd alpejskich szezytow lub na nadmorskiej plazy, wyplywa z niezrozumienia przez
zachodnich odbiorcéw nie tylko surowych rygoréw obyczajowych, ale takze koniecznosci
stworzenia oczekiwanego przez indyjska publicznosc _smaku milosci”, z ktorym wigze si¢
czerpanie przyjemnosci z ekspozycji efektownej pory roku i pejzazu, girland kwiecia,
urodziwych aktoréw, eleganckich 1 blyszczacych kostiumow, namietnych  spojrzen,
wdzigcznych gestow, mitych usmiechow, stodkich stow, zabaw i igraszek symbolizujacych
polaczenie mezczyzny i kobiety.

Rozprawa pani mgr Darii Dulok zostala przez nig uzupelniona nader uzytecznym
stowniczkiem postaci i terminéw indyjskich oraz opatrzona imponujgca bibliografig. Brakuje
w niej ksigzki Freeka L. Bakkera, The Challenge of the Silver Screen. An Analysis of the
Cinematic Portraits of Jesus, Rama, Buddha and Muhammad, Brill, Leiden - Boston 2009,



ktéra pozwolilaby jej spojrze¢ na Ramg jeszcze w dodatkowy sposob, konfrontujac go z
bogami innych wielkich religii.

Gtéwna wadg rozprawy pani mgr Darii Dulok jest nadmiar podsumowan, ktore
pojawiaja si¢ po kazdym rozdziale i jeszcze w jej finale, co powoduje liczne powtorzenia oraz
zwyczajnie nuzy czytelnika. Wydaje mi sig, ze W zupetnosci wystarczyloby jedno precyzyjnie
napisane podsumowanie zamieszczone na koncu dysertacjl.

Rozprawa zostala napisana poprawnym i komunikatywnym jezykiem polskim, w
ktorym tadnie odbija si¢ emocjonalne zaangazowanie Autorki w opisywane przez nig
problemy. Interpunkcja jest niemal doskonala, ale za to bardzo razg bledy ortograficzne
(podaje w zapisie Autorki): po krétce i bigkitno skéry (s. 19), dowiezg, zamiast dowiesc (s.
30), nie majacym (s. 54), nie bioracy (s. 72), nienajlepszy (s. 98), nie mniej (s. 120), nie zbyt
(dwa razy - s. 145), zado$é uczynié (s. 154), poza ekranowe (s. 179, dwa razy s. 200), z resztg
(s. 211). Zdarza si¢ nieprawidlowy zapis polskiej odmiany indyjskich nazwisk, np: Ghai’a (s.
171). Autorka stosuje tez kolokwialny rusycyzm oficjele (s. 64 i in.) na okreslenie notabli
rzadowych, co w kontekscie indyjskim staje sie szczegOlnie zabawne.

Na stronic 111. w przypisie 162 Autorka podaje, ze w 2018 roku kinematografia
telugu wyprodukowata najwicksza ilogé filméw w catych Indiach. Az prosi si¢ pytanie, ile ich
bylo i jak ta liczba ma si¢ do calej produkeji indyjskiej?

Na stronie 90. Autorka pisze: ,,Kamera wielokrotnie zastyga w przedtuzajace] si¢ stop
Klatce”. Kamera moze robi¢ dlugie ujecie, a stopklatka (pisze si¢ razem lub z dywizem: stop-
klatka) to fragment filmu, ktory celowo zostal zatrzymany podczas proj ekcji na krotkg chwile
w konkretnym celu artystycznym.

Dotkliwym brakiem w pracy pani mgr Darii Dulok jest brak fotosow. Odpowiednio
dobrane zdjecia z ulicznych ramlili i takiez kadry filmowe umieszczone W tekscie rozprawy
stanowilyby $wietne dopelnienie opiséw czynionych przez Autorke, a takze dawalyby
czytelnikowi bezposrednie wyobrazenie 0 wygladach aktorow, oléniewajacej scenografii
filmowej, bajecznych kostiumach i urodzie indyjskich pejzazy. Muszg przyznaé, ze W czasie
Jektury wielokrotnie szukalam w internecie np. tagodnego uémiechu na twarzy aktora
grajgcego Rame, dziesieciu glow demona Rawana, agni pariksha — préby ognia Sity,
tamilskiego aktora Prithviraja Sukumarana jako policjanta Deva Prakasha, czy Shah Rukha
Khana jako superbohatera G.One.

W kontekécie calej rozprawy Wizerunki Ramy we wspolczesnej kinematografii
indyjskiej nurtujg mnie cztery problemy i prosze jej Autorke, panig mgr Darig Dulok, o ich

wyjasnienie w czasie publicznej obrony jej dysertacjl.



Po pierwsze — dlaczego pomingla w swych rozwazaniach film Sanjaya Leele
Bhansalego Goliyon Ki Rasleela — Ram-Leela (Taniec kul — Ram-Leela, 2013) z Deepika
Padukone i Ranveerem Singhiem? Juz przeciez jego tytul odsyla do ramlili — cho¢
dwuznacznie oznacza takze imiona gléwnych bohaterow, Rama i Leeli. Ciekawe byloby
pokazanie, jak walka Ramy 1 Rawany zostata wpisana w bollywoodzki majstersztyk
Bhansalego. Jest to bowiem klasyczna masala stanowiaca konglomerat skiadajacy si¢ Z
dramatu Szekspira Romeo i Julia, filmu Baza Luhrmanna Romeo i Julia (1996) oraz musicalu
West Side Story (1961) Roberta Wise’a i Jerome’a Robbinsa. Brawurowy final rozgrywa si¢
w $wicto Dasahra, upamigtniajace zwycigska walke Ramy z Rawana. Taniec kul — Ram-Leela
bytby takze dla Autorki wdzigcznym materialem do rozwazai na temat glokalizacji
(udomowienia), wigczania elementéw z kultury zachodniej w obreb indyj skich kontekstow
kulturowych i religijnych. Pani mgr Dulok zna ten film, gdyz przywoluje go na 89 stronie
swojej pracy w przypisie numer 52, ale tylko przy okazji uzycia w nim piosenki mitosnej.

Po drugie — kilka razy w swej pracy pani mgr Dulok czyni spostrzezenia na temat
obrazu Sity, zony Ramy, jaki wylania si¢ z Ramajany oraz analizowanych przez nig filmow i
seriali. Sita jest przede wszystkim przyktadng patiwrata, idealna zona, dla ktore] maz jest
bogiem, a jego decyzje prawem. Réwnoczesnie jednak w tej kobiecie i jej losach ukryty jest
znaczny potencjal subwersywny. Z jednej strony stridharma, pokorna uleglo$¢ wobec decyzji
Ramy, a z drugiej odmowa poddania si¢ drugiej probie ognia i odrzucenie powrotu do meza —
Sita woli, by pochlonefa ja ziemia. Chcialabym zapytaé, czy pani mgr Dulok dostrzega ten
potencjal subwersywnosci w postaci Sity w analizowanych filmach, ktore powtarzaja wzor
czerpany z u$wigconego eposu, ale moze dokonujg w nim jednak takze jakiegos, chocby
najmniejszego, przesunigcia znaczenia? 1 dalej, dlaczego w tym kontek$cie Autorka nie
wspomniata, chocby w przypisie, 0 glosnym filmie Deepy Mehty Ogieri (1996), pierwszej
czedei jej Ltrylogii zywiotow”, w ktorym bohaterki nosza imiona indyjskich bogin, Sity 1
Radhy, oraz dokonuje sie w nim dostowna i symboliczna proba ognia?

Po trzecie — piszac o Farah Khan, rezyserce filmu Jestem przy tobie, pani mgr Dulok
twierdzi: ,,W filmach indyjskich uczynienie kobiety obiektem pozadania jest nad wyraz
czeste” (s. 179), ale w tym wypadku _niezrozumiate”, bo Farah Khan jest przeciez kobieta i to
.jedna z najbardziej wptywowych w indyjskim przemysle filmowym” (s. 180), ktora ,.nie
wykorzystuje swojej wyjatkowej pozycji, by wzmocni¢ przekaz kobiet, jej glos nie jest
glosem feministki — zamiast zmodyfikowaé¢ spojrzenie na cialo i role kobiety, wspiera
stereotypowy obraz 1 patriarchalny porzadek relacji genderowych” (s. 181). To prawda, W
swych czterech filmach Farah Khan pokazuje kobiety tylko jako pigkne i bezwolne obiekty



budzace pozadanie bohaterow filmowych i meskich widzoéw kinowych oraz zawis¢ lub
irytacje widzek. Nie jest feministka w typie Deepy Mehty, Miry Nair i Aparny Sen, ktore
realizujg swoje filmy poza Bollywoodem i w kluczu autorskim, a nie gatunkowym. Paradoks
Farah Khan polega moim zdaniem na tym, z¢ aby mogta ona przesta¢ by¢ tylko choreografka,
zadebiutowaé i potem przetrwac jako scenarzystka, rezyserka i producentka w najbardzie;j
chyba patriarchalnym systemie kinowym na $wiecie, musiala okazaé si¢ bardziej
patriarchalna niz jej koledzy rezyserzy. Stad, jak mniemam, to jej nasilone dbanie, 0
mistrzowskie — nie béjmy si¢ tego stowa — zachowanie wszystkich zasad 1 regul
obowiazujacych w bollywoodzkiej masali. Chetnie poznam opini¢ pani mgr Dulok na ten
temat.

Warto dodaé, ze nieuwzgledniony przez Autorke Taniec kul — Ram-Leela Bhansalego
dalby jej okazje do snalezienia dwu silnych, niezaleznych bohaterek. Leeli, wymieniajacej z
Ramem namietne pocatunki (co ciagle nie jest czeste w filmach bollywoodzkich) 1 na
sasadzie rownosci celujacej do niego z pistoletu, oraz jej matki, Dhankor Baa, stojagcej na
czele familijnego klanu, oddajgcej czesé wojowniczej bogini Amba i nazywajacej siebie, nie
bez powodu, ,,zabdjczynia”.

I po czwarte — moze 10 naiwne i bardzo zachodnie, ale zawsze zastanawiatlo mnie,
dlaczego Sita, przebywajac przez rok u ztego demona Rawana, ktory przeciez porwal j3 z
zemsty i pafal nienawiscia do jej meza Ramy, pozostala nieskalana? Czy chronita ja
konwencja literacka — niewinna bohaterka nie moze by¢ skrzywdzona Ww zadnych
okolicznosciach, a gdy sie na to zanosi, popelnia samobdjstwo — przestanki religijne czy
koniecznos¢ propagandowa? A moze jednak usprawiedliwione  jest subwersywne,
wywrotowe, odczytanie Ramajany przez Maniego Ratnama w jego filmach Raavan i
Raavanan dowodzace, ze demon po prostu zakochal si¢ w Sicie i nie byl w stanie jej
skrzywdzi¢? Prosze panig mgr Dulok o probe wyjasnienia tej kwestii w oparciu o teksty
eposow 1 wlasne prze$wiadczenie.

Konczac, stwierdzam, ze rozprawa doktorska pani mgr Darii Dulok Wizerunki Ramy
we wspdlczesnej kinematografii indyjskiej. Perspektywa antropologiczna jest dzielem
intelektualnie tworczym 1 Wwysoce oryginalnym na gruncie polskiego filmoznawstwa,
zrealizowanym nader poprawnie wedhug wszelkich kanonow obowigzujacych w pracach
naukowych. Autorka $miato formutuje w niej swe cele badawcze i konsekwentnie zmierza do

ich naukowego opracowania.



Uwazam, Ze rozprawa pani mgr Darii Dulok powinna zosta¢ opublikowana, po
ewentualnych uzupelnieniach i poprawkach. Stanowitaby ona cenng pozycje w dorobku
polskiego filmoznawstwa i — szerzej — kulturoznawstwa.

Jestem przekonana, 7€ dysertacja pani mgr Darii Dulok speinia z naddatkiem
wszystkie wymagania stawiane rozprawom doktorskim i prosze Wysoka Rad¢ o dopuszczenie

Doktorantki do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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