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C. Oméwienie celu naukowego wymienionych publikacii i osiagnigtych wynikow

Wstep

Stanistaw Moniuszko (1819-1872) i Wiadystaw Zelenski (1837-1921) uznawani sg za
najwybitniejszych polskich kompozytorow operowych XIX wieku i twércow najwazniejszych
pozycji narodowego repertuaru. Pomimo to stan wiedzy na temat tych wyjatkowych postaci oraz
ich spuscizny ciagle jeszcze pelen jest luk i licznych znakow zapytania. W chwili, gdy zaczynatem
prowadzi¢ moje badania nad ich zyciem i twérczo$cia operowa, skala wieloletnich zaniedban w tym
zakresie wydawata sig tak rozlegla, ze proba rewizji i poszerzenia dotychczasowego stanu wiedzy
stanowila powazne wyzwanie naukowe. Niezbgdne bylo zwlaszcza poszukiwanie nowych kluczy
interpretacyjnych, adekwatnych do wspétczesnych standardéw epistemologicznych. Znalezienie ich
dawa¢ moglo nadzieje na uwolnienie si¢ od etnocentrycznych, skrajnie subiektywnych
paradygmatéw poznawczych, ktére — jako spadek po epoce rozbioréw i czasach PRL-u —

w znaczacy sposob zawazyly na szeregu dawniejszych opracowan poswigconych obu
kompozytorom. (W tropieniu uzaleznien tradycyjnej biografistyki i wpisanych w jej ramy uje¢
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analitycznych od agend ideologicznych i konwencji literackich wielu cennych inspiracji dostarczala
postmodernistyczna krytyka historiografii przeprowadzona przez takich badaczy, jak Hayden White
czy Frank Ankersmit'.) Palacg potrzeba byly takze edycje dziel scenicznych Moniuszki

i Zelenskiego, w znakomitej wigkszosci do dzi§ niewydanych lub udostgpnionych co najwyzej

w postaci nieautentycznych, dwudziestowiecznych opracowan. Poglebienia i usystematyzowania
wymagata powierzchowna znajomos¢ ich Zrodlowych przekazow. Dotarcie do dziet Moniuszki

i Zelenskiego w ich wersjach oryginalnych, nieskazonych pézniejszymi, nieautoryzowanymi przez
kompozytoréw ingerencjami i ,,ulepszeniami” byto postulatem nadrz¢dnym, gdyz podejmowanie
kwestii dotyczacych stylistyki tych utworéw stawato si¢ w moim przekonaniu mozliwe i zasadne
dopiero po przeanalizowaniu kompozytorskich autentykéw — zar6wno rekopisow, jak

i autoryzowanych pierwodrukéw.

Nowego namystu, komentarzy i proby eksplikacji wymagatl zatem caly szereg kwestii
szczegbtowych, takich jak chociazby pojawiajace sie w literaturze przedmiotu, przeciwstawne na
pozor tezy o rzekomym nowatorstwie spuscizn operowych obu kompozytoréw, a zarazem o ich
silnym zakorzenieniu w lokalnej tradycji. Zweryfikowaé nalezalo wreszcie narzucajacg si¢
logicznie hipotez¢ o domniemanej zaleznosci stylu poszczego6lnych dziet obu twércow od
popularnych w epoce, ,,wiodacych” poetyk operowych czy wzorcéw gatunkowych. Chodzito zatem
0 nowe spojrzenie na opery Moniuszki i Zeleniskiego, o ponowne okreslenie ich miejsca zaréwno
w kontekscie lokalnym, jak i w wymiarze europejskim. Ponadto w trakcie prowadzonych przeze
mnie badan okazalo si¢, ze zadziwiajaco wiele niewiadomych skrywa nadal — kluczowa przeciez

z punktu widzenia wielu strategii interpretacyjnych — sfera biografii obu tworcow.

Rozmiar dotychczasowych zaniedban wykluczal rzecz jasna, by podjecie indywidualnych badan
nad zakreslong tak szeroko problematykg doprowadzi¢ moglo w stosunkowo krétkim czasie do
znaczgcego zniwelowania ogromu zaleglosci. Majac tego $wiadomos$¢, nadrzednym celem, ktory
sobie postawitem, byto przeprowadzenie eksploracji kilku kluczowych zagadnien odnoszacych sig
do dziet operowych oraz do wybranych aspektéw biografii Moniuszki i Zeleniskiego. Wskazanie
w ten sposob nowych kontekstow interpretacyjnych oraz wytyczenie alternatywnych kierunkéw
refleksji umozliwi¢ miato od$wiezenie dotychczasowego podejscia zarowno do kwestii zrodlowych
i stylokrytycznych, jak i biograficznych. Prowadzone przeze mnie badania zaowocowaty cyklem
powigzanych tematycznie publikacji zatytutowanym Twdrczos¢ operowa Stanistawa Moniuszki

i Wiadystawa Zeleriskiego: nowe konteksty trédlowe, stylistyczne i biograficzne, ktéry obecnie
pragne przedstawic¢ jako korpus prac stanowigcych podstawe do wszczgcia przewodu
habilitacyjnego.

1. Nowe konteksty Zrodlowe

Najwybitniejsze dzieta Moniuszki i Zelenskiego, Halka i Goplana, byty jednymi z niewielu
polskich dziewigtnastowiecznych partytur operowych, ktore doczekaty si¢ druku w pelne;j,
orkiestrowej postaci w wersjach autoryzowanych przez swoich tworcow. Bardzo ograniczony
naklad i niesprzyjajace ich zachowaniu dziejowe kataklizmy, ktére wstrzasaly w ciggu ostatnich
dwoch stuleci nasza cz¢scig Europy sprawily jednak, ze do czaséw wspotczesnych dotrwaly jedynie
pojedyncze, unikatowe egzemplarze tych wydawnictw, ktdrych warto$é — z racji zaginigcia
rekopismiennych autografow obydwu partytur — jest dzis trudna do przecenienia. Jako biate kruki
(w Polsce dostg¢pne jedynie w zbiorach Polskiego Wydawnictwa Muzycznego) nie byly one szerzej
znane Srodowisku muzykologicznemu. (W przypadku partytury Halki najszersza recepcje ma do
dzisiaj dwudziestowieczne opracowanie K. Sikorskiego i G. Fitelberga mocno zmieniajgce

1 Zob. Paulina Malochleb, Przepisywanie historii. Powstanie styczniowe w powiesci polskiej
w perspektywie pamigci kulturowej, Warszawa-Torun 2014.
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pierwotny ksztalt oryginatu. Jesli chodzi o orkiestrowy zapis Goplany jego kopie i odpisy
funkcjonowaty jedynie w obiegu dyrygenckim.)

Zwazywszy na wszystkie wspomniane okolicznosci, istotnym przedsigwzieciem okazaly si¢
przygotowane z mojej inicjatywy wspolczesne edycje faksymilowe pierwodrukéw partytury Halki
z roku 1861 i Goplany z roku 1897 (pozycje B.4. i B.7.). Edycje faksymilowg Halki bogato
ilustrowang wybrang przeze mnie dokumentacjg ikonograficzng, poprzedzitem wstgpem
merytorycznym oraz komentarzami (zob. poz. B.4., t. 1, s. IX-LV; t. 2, s. VIII-XI; t. 3, s. VIII-XI;
t. 4, s. VIII-XIII). Goplanie, jako dzietu dotychczas nieprzebadanemu i niemal nieobecnemu w
literaturze przedmiotu, poswigcilem zas bardzo obszerng, wieloaspektows autorskg monografie,
opatrzong siatkg szczegblowych przypiséw, dokumentacjg ikonograficzng (odnaleziong m.in. w
archiwach i zbiorach muzealnych), aneksami i bibliografig przedmiotu. Monografie Goplany
wilaczylem do edycji faksymilowej w formie Wstepu (zob. poz. B.7,t. 1, s. 10-161; t. 2, s. IX—
XXV). W przypadku edycji pierwodruku Goplany dodatkowym osiagnigciem byto uzupetnienie

i istotne poszerzenie zasadniczego materiatu partytury o dodatkowe, rekopismienne wkiadki
odnalezione przeze mnie w zbiorach archiwalnych Nérodiho Divadla w Pradze. Te wigczone do
mojej edycji unikatowe kompozytorskie autografy oraz autoryzowane rekopisy umozliwiaja
rekonstrukcje warszawskiej, premierowej wersji dzieta z roku 1898, ktéra réznila sie zaréwno od
prapremierowej wersji krakowskiej (1896), jak i od ,,posredniej” wersji Iwowskiej (1897)
utrwalonej w pierwodruku partytury. Wazny element stanowilo tez zawarte we Wstgpie krytyczno-
poréwnawcze omowienie wszystkich znanych nam obecnie zrodet Goplany, zar6wno rekopiséw

i drukow muzycznych, jak i rekopismiennych i drukowanych przekazow libretta.

Moje badania w znaczacy sposob poszerzyly takze wiedzg dotyczaca kontekstow zrodtowych
wezesnej tworczosci operowej Moniuszki. Ich wyniki oglositem w postaci artykutu poswieconego
obcojezycznym operom kompozytora, tj. Bettly (1852) z tekstem francuskim i Die Schweizerhiitte
(ok. 1837-1839) z tekstem niemieckim (zob. poz. B.6.). Istotnym wkiadem do badan nad spuscizng
operowa Moniuszki stato si¢ zwlaszcza poszerzenie przeze mnie listy dziel operowych
kompozytora o kolejng zachowang pozycje¢: nieznang dotychczas, niewymieniang w spisach

i zestawieniach jego dziel, nigdy nie wykonywang, dwuaktows ,,Komische Oper”

Die Schweizerhiitte. To wezesne dzielo, pochodzgce — wedtug moich ustalen — z okresu berlinskich
studiéw (zob. poz. B.5 i B.6) dotrwato do naszych czaséw w postaci wyciagu fortepianowego
(rekopis tego zaskakujgcego znaleziska zachowat si¢ w zbiorach Biblioteki, Muzeum i Archiwum
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, PL-Wtm 655/M). Moim wkiadem byla w tym
przypadku takze identyfikacja wykorzystanego przez Moniuszke tekstu niemieckiego, ktora
umozliwila przyblizone wydatowanie utworu i postawienie dalszych hipotez biograficznych

i stylokrytycznych (libretto zapozyczyt kompozytor z operetki Carla Bluma Mary, Max und Michel
wystawionej w Berlinie w roku 1836). Innym efektem badan zrédlowych przeprowadzonych w
zwigzku z publikacjg artykutu B.6. bylo ustalenie poprawnej atrybucji jedynej zachowanej wersji
opery komicznej Bettly (PL-Wtm 656, 657). Jak ponad wszelkg watpliwosé zdotalem dowiesé, nie
jest to niestety partytura tozsama z utraconym kompozytorskim oryginatem: wszystkie partie
wokalne, ktore zaginely niedtugo po $mierci kompozytora, dokomponowat ok. 1877 r. muzyk

i kompozytor minorum gentium, Gabriel Rozniecki (ok. 1815-1887). Jakkolwiek obydwie opery
komiczne sam Moniuszko odestal blyskawicznie do lamusa (Bettly w wersji oryginalnej doczekata
si¢ za zycia swego tworcy jednego tylko wystawienia, Die Schweizerhiitte — zadnego) fragmenty ich
materialu muzycznego spozytkowat w kilku dzietach p6zniejszych, m.in. w Hrabinie i w Strasznym
dworze.




2. Nowe konteksty stylistyczne

Od poczatku prowadzonych przeze mnie badan nurtowaly mnie istotne pytania dotyczace stylistyki
dziet operowych Moniuszki i Zelefiskiego. Kierunki poszukiwan w tym zakresie w odniesieniu do
tworczosci Moniuszki rozpoczatem publikacja B.3a. (ktérej poz. B.3b. jest nieznacznie poszerzong
wersjg angielska) i kontynuowatem w artykutach B.5. i B.10. Analogiczne refleksje odnoszace sie
do twérczosci Zelenskiego, ktore zarysowatem wstepnie w tekscie B.2., szeroko rozwingtem

i przedyskutowatem w mojej monografii opery Goplana opublikowanej jako Wstgp do poz. B.7.
We wszystkich tych pracach przedstawitem szereg argumentéw potwierdzajgcych mojg teze

o francuskich koneksjach stylistyk operowych Moniuszki i Zelenskiego oraz o ich réwnoczesnym
zakorzenieniu w polskiej tradycji.

Cho¢ wyksztatcony w Berlinie, autor Halki czerpat z wzorcéw francuskiego teatru muzycznego
popularnych w pierwszej potowie XIX w. Z racji politycznej i kulturowej dominacji Paryza (wedhig
okreslenia Waltera Benjamina ,,stolicy XIX wieku™) na mapie owczesnej Europy — wzorce te
stanowity w czasach Moniuszki wazny punkt odniesienia nawet dla tych kompozytoréw, ktérzy
dziatali z dala od wiodgcych centréw kultury. Moniuszko nawiazywat przede wszystkim do
francuskich gatunk6w komicznych taczacych muzyke ze stowem méwionym (zob. poz. B.5.), ale
w wigkszych dzielach zblizat si¢ takze do estetyki wielkiej opery francuskiej (grand opéra),
faworyzujacej element widowiskowy, eksponowanie scen zbiorowych i ustgpéw baletowych,
wreszcie fgczenie ,,monodraméw operowych” gtéwnych bohateréw z elementami sugestywnej
pantomimy (problematyke tego ostatniego zagadnienia przyblizylem, odwotujac sie do koncepcji
tzw. ,,modelu melodramy” w ujeciu Davida Charltona, zob. poz. B.3a, B.3b). Jak staratem si¢ przy
okazji wykaza¢, Moniuszko prowadzit §wiadomy dialog z cenionymi przez siebie kompozytorami
francuskimi, czego wyrazem jest caty szereg zawartych w jego dzietach aluzji do popularnych w
epoce pozycji francuskiego repertuaru operowego. Ewidentne wydaja si¢ nie tylko zwiazki Halki
z operg La Muette de Portici D.F.E. Aubera, czy powigzania Bettly i Die Schweizerhiitte z opera
komiczng Le Chalet A.Ch. Adama (zob. poz. B.6.), ale takze konkretne rozwigzania wprowadzane
w wilenskich ,,operetkach™ $wiadczace o przyswajaniu form i sposobéw opracowania muzycznego
zaczerpnigtych z wodewilu i opéra-comique (m.in. kuplety, romans, technika melodramatu,
vaudeville final, zob. poz. B.5.).

Innym istotnym kluczem do stylistyki operowej Moniuszki jest wszechobecny pierwiastek
taneczny. Jego fundamentalnej roli oraz istotnym funkcjom w idiomie operowym kompozytora
poswigcitem osobny artykut (poz. B.10). I w tym przypadku zrédet typowe;j dla narracji operowe;j
Moniuszki ,tanecznosci” sklonny jestem dopatrywaé si¢ we wplywach stylistycznych opery
francuskiej (wiele cennych wskazéwek w tym zakresie znalaztem w niezwykle inspirujgcych
pracach Maribeth Clark). Adaptacja francuskiej stylistyki dokonata si¢ u Moniuszki na drodze tzw.
transferu kulturowego. Teorig ta w odniesieniu do muzyki polskiej (do dziewi¢tnastowiecznej
symfoniki) postuzyt si¢ jako pierwszy Stefan Keym. W moim ujeciu zachodzacy u Moniuszki
proces transferu kulturowego polegat na kompilowaniu elementéw zapozyczanych z francuskiej
kultury operowej z tradycjami lokalnymi (za te ostatnie uznaje spuscizny operowe Jozefa Elsnera
i Karola Kurpinskiego), na ich stapianiu w jednorodny amalgamat (zob. poz. B.5.).

W przypadku Wiadystawa Zelenskiego zwigzki z francuska kulturg operows zostaty ostatecznie
skrystalizowane na koficowym etapie jego $ciezki edukacyjnej, tj. w latach 18661870, gdy po
ukoficzeniu studiéw w Pradze, dopelniat swego muzycznego wyksztatcenia w Paryzu, m.in.

u Bertholda Damckego (1812-1875), osiadtego we Francji niemieckiego muzyka i zastluzonego
wydawcy dziet Ch.W. Glucka, bardzo blisko zaprzyjaznionego z Hectorem Berliozem. Jak pisatem
we Wstgpie do poz. B.7., po probie adaptacii estetyki grande opéra, ktérej wplywy sg wyraznie
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dostrzegalne w pierwszej operze Zelenskiego, Konradzie Wallenrodzie (1885), w Goplanie zbliza
si¢ kompozytor do gatunku opéra lyrique. Stylistyka opéra lyrique — obok operetek Offenbacha —
jest uznawana za muzyczno-teatralng wizytowke Second Empire (blisko trzyletni pobyt edukacyjny
Zeleniskiego w Paryzu przypadal na schylek tego okresu). Jednak nawigzywanie do niej przez
Zelenskiego w ostatnich latach XIX w. bylo z pewnoscig manifestacjg tworczego konserwatyzmu

i wyraznym uklonem w strone¢ rozwigzan anachronicznych. Sam kompozytor staral si¢
ukierunkowac powstajgcg wowczas ,literature krytyczng” poswiecong Goplanie w strong rozwazan
nad obecng w dziele stylizowana ,,Judowoscig” (narzucong poniekad przez charakter fabutly) oraz
rzekomym ,, Wagneryzmem”, ktérego wyznacznikiem miat by¢ ,,progresywny” charakter niektorych
z zastosowanych przez Zelenskiego rozwigzan. Jednak pomimo wprowadzenia przez kompozytora
siatki specyficznie pojmowanych ,,leitmotywow” (ktére byly de facto zwyktymi ,,motywami
przypominajgcymi”, nie osiggajgcymi nigdy wymiaru symbolicznego charakterystycznego dla
leitmotyw6w Wagnerowskich), konserwatyzm Zelenskiego zdemaskowaé mozna poprzez
wskazanie typowej dla kompozytora sklonnosci do wplatania w narracj¢ dzieta obszernych ustgpow
baletowych. Stoi to w jawnej sprzecznosci z nowoczesng estetyka dramatu muzycznego:
Wagnerowska ,,choreofobia” — wynikajaca z niezgody na obnizanie rangi gatunku poprzez spajanie
go z popularnym idiomem tanecznym — wykluczala przeciez myslenie przestarzatymi kategoriami
»opery baletowej” (w ujeciu dziewigtnastowiecznym wielkiego spektaklu muzyczno-
choreograficznego). Gdyby Zelenski rzeczywiscie nalezat do nurtu ,,progresywnego”
uprzywilejowang pozycje zarezerwowalby dla Wagnerowskiej koncepcji opery jako ,,symfonii”

(w ktorej orkiestra pelni funkcje autonomicznego ,,narratora” i czynnika wspoélorganizujgcego
dramaturgiczny wymiar spektaklu). Konserwatyzm i eklektyzm stylistyki operowej Zelenskiego
podkreslali juz co prawda niektorzy jego wspotczesni (m.in. zaprzyjazniony z kompozytorem
krytyk sztuki, Stanistaw Tomkowicz). W moich tekstach przedstawitem jednak probe
usystematyzowania i wyjasnienia stylistycznego ,,rodowodu” i estetycznych przekonan
kompozytora oraz wskazania motywacji jego artystycznych wyborow. Staralem si¢ takze wykazac,
ze negatywnie dzisiaj warto$ciowany eklektyzm i akademizm postawy tworczej Zelenskiego nie
byly w jego czasach rzadkoscig. W epoce fin de siécle’u panorama kierunkdw operowych byla
niezwykle bogata, rozlegla i r6znorodna: zachodzagcym wowczas gwaltownym przemianom

w estetyce teatru muzycznego towarzyszyl nurt zachowawczy, reprezentowany przez szerokie kregi
tworcow narodowych usitujacych taczy¢ lokalne tradycje z elementami preferowanej przez siebie
szkoty europejskiej.

3. Nowe konteksty biograficzne

Poszukiwania tropow biograficznych stanowily integralny element moich badan nad tworczoscia
Moniuszki i Zelenskiego.

Rozwazania biograficzne dotyczgce Stanistawa Moniuszki zostaly przeze mnie wigczone do eseju
stanowigcego Wstgp do poz. B.4. oraz do artykutu B.5. W sytuacji istnienia obszernej literatury
poswieconej biografistyce Moniuszkowskiej, udato mi si¢ uzupeini¢ dotychczasowy stanu badan
o kilka ustalen. Naleza do nich fakty dotyczace relacji Moniuszki z przedstawicielami praskiego

i paryskiego srodowiska muzycznego, m.in. jego przeoczone kontakty z Eduardem Tauwitzem
(1812-1894), w latach 1846-1863 dyrygentem teatru Stavovské Divadlo, ktéry wezesniej przez
blisko trzy lata pelnit obowigzki kapelmistrza w teatrze wileniskim (1836—1839), czy z ksigciem
Jozefem (Giuseppe) Poniatowskim (1816—1873), kompozytorem politykiem i dyplomata
spokrewnionym z ostatnim krélem niepodlegtej Polski. W poz. B.5. staratem si¢ uscisli¢ daty i
okoliczno$ci dwoch pobytow Moniuszki w Paryzu oraz konsekwencje doznanych tam rozczarowan
i artystycznych niepowodzen dla dalszej biografii kompozytora. Pytania o kontekst biograficzny
pojawily si¢ tez nieuchronnie w trakcie prezentacji wynikéw badan opisanych w artykule B.6.
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Hipotetyczne, przyblizone wydatowanie momentu powstania Die Schweizerhiitte sktaniato do
rewizji dotychczasowych ustalen dotyczacych przebiegu edukacji mtodego Moniuszki w Berlinie.

Szczegdlnie wdzigeznym polem do eksploracji byta obszerna epistolografia Zelenskiego (zaréwno
listy kompozytora i te do niego kierowane, jak i korespondencja narosta ,,wokol” twércy,
wytworzona przez jego bliskich, przyjaciét i znajomych). Wstepne rozpoznanie zrodet
epistolarnych i dokumentéw (wraz z szeregiem diuzszych cytatow) umozliwiajacych uzupetnienie
i poszerzenie biografii Zelenskiego zawartem w artykule B.1. Po przeprowadzeniu pozniejszych
kwerend w archiwach i bibliotekach polskich, czeskich, stowackich, austriackich i niemieckich,
ktére zaowocowaly zebraniem pokaznego korpusu dokumentéw, obszerne fragmenty i streszczenia
nieznanych i nie cytowanych nigdy weczesniej listéw wigczylem do mojej monografii opery
Goplana stanowigcej Wstep do poz. B.7.

Osobng pracg poswigcitem nie do konca przebadanemu i kryjacemu liczne znaki zapytania
warszawskiemu okresowi zycia i tworczosci Zelenskiego (lat 1871-1881), w ktérym kompozytor
skrystalizowal swoje artystyczne zainteresowania: podjgt proby tworzenia w gatunkach piesni

1 kantaty, symfoniki i muzyki kameralnej zakonczone ostatecznym zwrotem ku operze. Zaznaczyl
takze swoj stosunek do pokolenia starszych muzykéw (z uwagi na nadrzedny temat mojego
projektu habilitacyjnego istotne miejsce zajelo tutaj przebadanie niejednoznacznych relacji
Zelenskiego ze Stanistawem Moniuszkg). Ujawnitem m.in. skomplikowane relacje Zeleniskiego

z tak wybitnymi postaciami, jak Moniuszko, Apolinary Katski, czy J6zef Brzowski. Przedstawitem
zaréwno okolicznosci zaistnienia Zeleniskiego w Warszawie i odwaznego wejscia w tutejsze
srodowisko, jak i histori¢ jego przemilczanych w dotychczasowej literaturze konfliktéw, ktore
doprowadzily w konsekwencji do podjecia decyzji o wyjezdzie rodziny Zelenskich do Krakowa.
Moje rozwazania biograficzne (poz. B.8.) dopelnitem edycja epistolarng opatrzong autorskim
komentarzem merytorycznym (B.9.) zawierajgcg listy Zelenskiego i jego zony Wandy

z Grabowskich (w wigkszosci nieznane) ze zbioréw polskich i austriackich oraz toczong w formie
»listow otwartych” nadsytanych do prasy polemike epistolarng Zeleniskiego z J6zefem Brzowskim.

Osiagni¢te rezultaty

ad 1. Obydwie moje edycje faksymilowe doczekaty si¢ obszernych omowien w czasopismach
naukowych i popularnonaukowych wydawanych w Polsce (Halka, Goplana) i za granicg
(omowienie Goplany ukazalo si¢ w periodyku ,,Musicalia” wydawanym przez Narodni Muzeum

w Pradze). Ich egzemplarze zostaly zakupione do ksiggozbiorow specjalistycznych bibliotek
polskich 1 Swiatowych (takich m.in. jak Bibliotheque-Musée de 1'Opéra w Paryzu czy
Osterreichische Nationalbibliothek). Za edycje Halki zostalem w 2013 r. nominowany do ,,Nagrody
im. Cypriana Kamila Norwida” i uhonorowany pamigtkowym medalem przez Samorzad
Wojewo6dztwa Mazowieckiego.

Z perspektywy czasu, ktéry uptyngt od momentu ukazania si¢ mojej faksymilowej edycji Halki,
jako pozytywne nastgpstwo tej publikacji odbieram zauwazalny wzrost zainteresowania wielu
muzykologdw i muzykow autentycznymi przekazami zrodtowymi oper Moniuszki. Obecnie,

w roku jubileuszu dwusetnych urodzin kompozytora, zjawisko to urasta do rozmiaréw powszechne;j
tendencji, owocujacej catym szeregiem powstajacych rekonstrukeji partytur i przygotowywanych
na ich podstawie ,,muzykologicznie poinformowanych” wykonan. W przypadku Halki zmianie
uleglo zresztg nie tylko podejscie do czteroaktowej wersji ,,warszawskiej”, ale takze do jej
pierwotnej, dwuaktowej wersji ,,wileniskiej” z roku 1848. Z racji niezachowania si¢
najwczesniejszej, orkiestrowej partytury dzieta, Halke ,,wileniska” (znang nam tylko z wyciagu
fortepianowego) rekonstruuje si¢ obecnie z wykorzystaniem tych rozwiazan Moniuszki w zakresie
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instrumentacji, ktore rejestruje wydana przeze mnie edycja faksymilowa wersji ,,warszawskiej”
(w ten sposob powstata np. najnowsza rekonstrukcja Halki ,, wileriskiej” dokonana przez Macieja
Prochaske na zaméwienie Warszawskiej Opery Kameralnej, ktérej premierg zapowiedziano na 19
maja b.r.).

Posrednim efektem moich prac nad Goplang bylo z kolei obudzenie zainteresowania tym dzietem
posrod wykonawcéw. Goplana po raz pierwszy od kilku dziesigcioleci powrdcita w 2016 1. do
repertuaru Teatru Wielkiego — Opery Narodowej. Jej premiera zostala wysoko oceniona przez
krytyke a spektakl uhonorowano w 2017 r. prestizows migdzynarodowa nagroda International
Opera Award. Notabene przepisanie materialtéw nutowych zostato sfinansowane ze srodkow
pozyskanych przez Redakcje serii ,Monumenta Musicae in Polonia” dla projektu zwiazanego

z przygotowaniem przeze mnie edycji faksymilowe;.

Po odkryciu przeze mnie nieznanej, mtodzieficzej opery komicznej Moniuszki duzym wydarzeniem
stala sie jej sceniczna prezentacja. W dniu 16 listopada 2018 r. na scenie Warszawskiej Opery
Kameralnej odbyta si¢ §wiatowa prapremiera Die Schweizerhiitte (Wyciag fortepianowy
zinstrumentowat na te okazje Maciej Prochaska) pod dyr. Stanistawa Rybarczyka i w rezyserii
Roberto Skolmowskiego. Wydarzenie, w ktérego przygotowaniu bratem udziat jako konsultant
naukowy, wzbudzilo zZywe zainteresowanie muzykologow, muzykéw i szerokich kregow
melomanéw. Otworzyto do dzi$ nie milknace dyskusje: premiera Die Schweizerhiitte stala si¢
tematem kilku artykuléw i recenzji prasowych oraz co najmniej czterech audycji wyemitowanych
na antenie Polskiego Radia.

(Notabene konsultacji naukowych udzielatem takze w trakcie przygotowarn do premier kilku innych
dziet Moniuszki — Widm, Nowego Don Kiszota, Noclegu w Apeninach, Karmaniola.)

ad 2. Moje tezy dotyczace stylistyki oper Moniuszki i Zelenskiego wzbudzity zywe
zainteresowanie innych badaczy. O przedstawienie mojego spojrzenia na styl oper Moniuszki
zostalem poproszony przez redaktorow najwazniejszych tegorocznych jubileuszowych publikacji
moniuszkowskich: napisalem obszerny artykut (o objetosci 3,5 arkusza) o dzielach operowych
przeznaczony do wieloautorskiej monografii Moniuszko 200. Kompendium pod red. prof. Ryszarda
D. Golianka (wyd. PWM) oraz zmieniona, polskojezyczna wersje poz. B.10. do ksiazki zbiorowej
pod red. prof. Magdaleny Dziadek (wyd. NCK). Obydwie ksigzki maja ukazag si¢ jeszcze w tym
roku.

Obszerne hasta po$wiecone poszezegdlnym operom Moniuszki i Zelenskiego napisalem takze na
zamo6wienie NIFC (teksty te maja zostaé opublikowane w internecie na powstajacym ,,Portalu
muzyki polskiej”. Zainteresowanie moim alternatywnym spojrzeniem na stylistyke Zelenskiego
potwierdzity z kolei konferencyjne i korespondencyjne dyskusje prowadzone z badaczami polskimi
i czeskimi. Poswigcone postaci i dzietom operowym Zelenskiego otwarte konwersatorium
naukowe, ktére w roku ubiegtym zorganizowalem wraz z mgr Michalem Jaczynskim w IS PAN
przyciagneto liczne grono zainteresowanych osob.

ad 3. Moje ustalenia z zakresu biografistyki Moniuszki i Zelenskiego zostaly dostrzezone przez
srodowisko naukowe i instytucje kultury. Na zaméwienie NIFC napisalem obszerne biogramy obu
kompozytoréw (oczekujace one nadal na publikacj¢ na powstajagcym internetowym ,,Portalu
muzyki polskiej”). Program 2 Polskiego Radia zaprosit mnie z kolei do poprowadzenia cyklu
audycji moniuszkowskich pt. ,Moniuszko — historia prawdziwa” (do ktérych —z mojej inicjatywy —
zaproszeni zostali takze inni badacze zycia i tworczosci kompozytora). Zostalem rowniez wiaczony
przez prof. Malgorzate Wozna-Stankiewicz do grona autoréw ksigzki zbiorowej poswigconej dzietu

Qr
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i postaci Ferdynanda Hoesicka, do ktérej przygotowalem rozdzial omawiajacy wieloletnia, bliska
znajomo$é bohatera publikacji z rodzing Zelenskich. W oczekujacym na druk artykule cytowatem
niepublikowang dotad korespondencje i przytoczylem szereg nieznanych faktow ustalonych

w trakcie moich badan archiwalnych. Szczegélne zainteresowanie muzykologéw wzbudzity moje
prace zawierajace edycje lub fragmenty niepublikowanych listow Wiladystawa Zelenskiego, ktore
sg wykorzystywane i cytowane przez autoré6w publikacji naukowych i popularnonaukowych (m.in.
przez prof. Marcina Gmysa w jego eseju wigczonym do ksiazki programowej wydanej w 2016 1.
przez TW-ON z okazji premiery Goplany i przez Michata Jaczynskiego w jego publikacjach
dotyczacych recepcji tworczosci Zelenskiego).

Podsumowanie. Osiggniete zostaly cele, ktére wyznaczylem sobie w chwili rozpoczgcia moich
badan naukowych nad omawianym tematem. Po pierwsze dzigki moim publikacjom badania nad
omdéwionymi aspektami tworczosci Moniuszki i Zelenskiego ,,ruszyly z miejsca” i zaczely sie
dynamicznie rozwija¢. Po drugie nieznana tworczos$¢ operowa obu kompozytorow zaczeta
powracac¢ na polskie sceny, za$ ich dziela znane (Halka) zacz¢to z wolna oczyszczaé z
nieautoryzowanych przez kompozytora przerdbek i dazy¢ do przywracania do obiegu w przestrzeni
publicznej w ich autentycznych wersjach. Efektem moich publikacji jest nie tylko osobisty wkiad
i aktywne wigczenie sie¢ w proces zaszczepiania w Srodowisku muzykologéw i wykonawcow
»wrazliwosci” na zré6dta Moniuszkowskie oraz te zwigzane ze spu$cizng operowg Zelefiskiego, ale
i upowszechnianie nowego spojrzenia na stylistyke operowa obu kompozytoréw. Moje refleksje

z zakresu biografistyki Moniuszki i Zeleniskiego sg — obok prac kilku innych badaczy

(m.in. M. Dziadek, S. Niemahaj, A. Wypych-Gawronskiej, A. Topolskiej, M. Jaczynskiego) —
proba od$wiezenia i zrewidowania spetryfikowanych i przez lata niezmiennych wizerunkéw obu
kompozytoréw oraz vatrakcyjnienia i ukazania pelnego obrazu ich spuscizny operowe;j.

5. Oméwienie pozostalych osiggnie¢ naukowo-badawczych

Réwnolegle z pracami nad tematem habilitacyjnym prowadzitem badania Zrédtowe i archiwalne
nad spuscizng operowa i wybranymi aspektami biografii innych kompozytoréw polskich oraz
z Polska zwigzanych.

Cze$¢ artykuléw opublikowanych przeze mnie po uzyskaniu stopnia doktora stanowily poszerzone
lub zrewidowane ust¢py mojej dysertacji doktorskiej. Sg to artykuly dotyczace tworczoscei LLE.

Dobrzynskiego (Zat. 3, poz. B.4., B.7.) S. Moniuszki (Zal. 3, poz. B.2.), Z. Noskowskiego (Zat. 3,
poz. A.3. A.6. B.6.), A. Miinchheimera (Zat. 3, poz. B.1.) R. Statkowskiego (Zal. 3, poz. A.1.) oraz
stylom i kierunkom w polskiej tworczosci operowej drugiej polowy XIX w. (Zal. 3, poz. A.5. B.3.).

Na etapie podoktorskim konsekwentnie kontynuowanym przeze mnie nurtem byly badania
Zzrodtowe nad zyciem i tworczoscig Romana Statkowskiego polaczone z dwoma edycjami jego
odnalezionej przeze mnie w kraju i za granicg, nigdy wczesniej nie publikowanej korespondencji
(Zal. 3, poz. A.9., A.10.[edycja], A.15. [artykul z edycja w aneksie], B.8., B.9.).

Poklosiem 3-miesigcznej kwerendy archiwalnej przeprowadzonej przeze mnie w Paryzu w ramach
programu Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej byt z kolei obszerny artykul po§wiecony operze Pierre
de Médicis Jozefa (Giuseppe) Poniatowskiego, kompozytora arystokraty spokrewnionego z
ostatnim krélem niepodleglej Polski (Zal. 3, poz. A.7.). (Pierre de Médicis byt jedynym dzielem
kompozytora o polskim nazwisku, ktére w XIX wieku doczekatlo si¢ premiery w Operze paryskiej.)
Opublikowane przeze mnie unikalne dane okazaly si¢ cenng wskazéwka dla wykonawcow, ktérzy —
zainspirowani moim tekstem — doprowadzili w roku 2011 do wspétczesnego koncertowego
wykonania tej opery podczas krakowskiego Festiwalu Muzyki Polskiej. Notabene, fragmenty
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mojego artykutu zostaly przedrukowane w festiwalowym programie (o czym niestety dowiedziatem
si¢ po fakcie).

Za duze osiggniecie naukowe uwazam takze znajdujgcg sie obecnie na etapie koncowych prac
korektorskich, przygotowang przeze mnie edycj¢ zrodtowo-krytyczng dwuaktowej opery Jozefa
Elsnera Krol Lokietek, czyli Wisliczanki (1818), zrealizowang w ramach serii ,,Monumenta Musicae
in Polonia”.

Swiadectwem mojej aktywnosci naukowej pozostaja réwniez opublikowane artykuly recenzyjne
poswiecone wybitnym publikacjom z zakresu historii i estetyki opery francuskiej i wloskiej drugiej
polowy XIX w. (Zal. 3, poz. A.2., A.4., A.8.), badan nad F. Chopinem i M. Karlowiczem (Zat. 3,
poz. A.11, A.12., A.13.) oraz srodkowoeuropejskiej epistolografii muzycznej (Zal. 3, poz. A.14.).
Inng forma aktywnosci naukowej byto pisanie hasel dla muzycznych encyklopedii (Zat. 3, poz.
B.5.) i internetowego ,,Portalu muzyki polskiej” (25 hasel opatrzonych bibliografig o tgczne;j
objetosci ok. 9 arkuszy, dotychczas nieopublikowanych).

Wyniki moich badan oglaszatem w formie referatow wyglaszanych na konferencjach w kraju i za
granicg (szczegotowy wykaz zob. Zal. 3, I1.1.). Po uzyskaniu stopnia doktora uczestniczylem

w dwoch projektach grantowych MNiSW oraz w projekcie miedzynarodowym realizowanym
wspolnie ze Stowackg Akademig Nauk (zob. Zal. 3, IL.G.).

Dodatkowo po uzyskaniu stopnia doktora prowadzitem dziatalno$¢ dydaktyczng, zajmowatem si¢

popularyzacjg nauki i nawigzalem kontakty z muzykologami zatrudnionymi w kilku instytucjach
zagranicznych (szczeg6lowe informacje na ten temat zawiera zatacznik 4).
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