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Prezentowana praca jest owocem wieloletnich studidéw i badan nad polskojezycznymi
tradycjami muzycznymi. Na Wilenszczyznie przewaza zdecydowanie repertuar
Spiewaczy, zatem skupiam si¢ przede wszystkim na wiejskiej tradycji $piewanej.
Wyb6r tematu wigze si¢ z osobistym doswiadczeniem: ponad 20 lat badam tradycyjna
kulture Spiewu w sposéb teoretyczny i praktyczny. Prowadzac dziatalno$§¢ muzyczng i
organizacyjng na Wilenszczyznie, dostrzegtam konieczno$¢ gromadzenia i
uporzagdkowania wiejskiego repertuaru muzycznego wedtug gatunku, widzialam
sensowno$¢ wprowadzania okreslonych terminéw dotyczacych muzyki wiejskiej, a
takze potrzebg studiowania proweniencji piesni polskojezycznej we wsiach
Wilenszczyzny.

Zatrzymatam si¢ na okreSleniu polskojezyczne (zamiast polskie), poniewaz nie
definiuje ono jednoznacznie narodowos$ci wykonawcy. Nie okresla takze pochodzenia
repertuaru  wiejskiego, ktéry ma przewaznie proweniencj¢ litewska albo jest
charakterystyczny dla catego obszaru pogranicza litewsko-biatorusko-polskiego. W
tym samym czasie miejskie zespoty, organizacje oraz ruch narodowy dzialaja w
duchu polskosci 1 czesto nie akceptuja skomplikowanej wiejskiej swiadomosci
lokalnej. Uwzgledniajac ztozong sytuacje kulturowo-jezykowa (a takze polityczng)
badanego obszaru, powstat podtytut pracy: ,miedzy $wiadomoscia narodowg a
lokalng kulturowego pogranicza”.

Wspétczesne psychospoteczne studium pogranicza powinno odbywac si¢ w dialogu i
w stalym kontakcie z depozytariuszami tradycji. W pracy tej o charakterze
empirycznym miatlam okazje bada¢: delikatng wigzke wspomnien, rozmaito$¢
wrazliwosci ludzkiej, znaczne poktady liryzmu w pamieci ludzkiej oraz pozna¢ duza
wage historii w Swiadomosci spotecznosci Wilenszczyzny. Te zakresy zastuguja na
podsumowanie teoretyczne. Opracowanie zostato podjete takze z intencjg, aby mogto
by¢ testowane na innych przyktadach pogranicza, réwniez o odmiennej przesztosci
historyczno-politycznej. Jest to zatem podsumowanie w miar¢ ogdlne, z
uwzglednieniem aspektu psychologicznego i perspektywy indywidualnej ws$réd
depozytariuszy tradycji. Innymi stowy, staram si¢ przybliza¢ problematyke
swiadomosci i wrazliwosci lokalnej, wykorzystujgc fakt bycia insiderem.

Cel i teza pracy

Celem pracy jest dogtebne zbadanie wspoétczesnej stylistyki 1 praktyki wykonawczej
w odniesieniu do polskojezycznych tradycji muzycznych na Litwie w przekroju

diachronicznym, a takze rozpatrzenie kontekstow kulturowego i spotecznego.



Teza pracy. Kultura muzyczna jest to sie¢ splatajgca bardzo rézne zjawiska
kulturalno-polityczne. Ta sie¢ organizuje $§wiadomo$¢ kulturows, wpltywa na
ekspresje ludzka, ksztattuje wiezi spoteczne na réznym poziomie. Jest jednym z
najwazniejszych wyznacznikOw przynaleznosci do okreslonej, grupy, spoteczenstwa,
narodu.

Metody badawcze

W niniejszej pracy metody statystyczne (ankiety, akustyczne badanie dzwigku)
uzupetnione s3 wywiadami, cigglym kontaktem z nadawcami i obserwacja proceséw
kulturowych zachodzacych w badanym regionie. W pracy badawczej bardzo
pomocne mi bylo biegle postugiwanie si¢ wymienionymi j¢zykami: polskim,
biatoruskim, litewskim i rosyjskim.

Zasigg terytorialny pracy obejmuje rejony: Wilenski, Solecznicki, Trocki,
Swiecianski, czesciowo Elektrenski. Badania terenowe przeprowadzane byty w latach
2004-2014, niektére miejsca odwiedzatam kilkakrotnie. Podczas wywiadu stosowany
byt takze kwestionariusz muzyczny, z pomocg ktérego probowatam przyblizyc¢
upodobania estetyczne Spiewajacych.

Oprécz badan terenowych korpus muzyczny uzupeiniajg nagrania z archiwéw
etnomuzykologicznych, rejestracje z koncertéw, festiwali, imprez folklorystycznych
oraz wydawnictwa fonograficzne. W latach 2004-2013 regularnie odwiedzatam
archiwa muzyki ludowej departamentu Etnografii Litewskiej Akademii Teatru i
Muzyki, Litewskiego Instytutu Literatury i Folkloru Litwy, Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk i prowadzitam monitoring wydawnictw materiatu tradycyjnego.

W 2007 roku jako juror i organizator uczestniczylam w pierwszym przegladzie
polskich zespotéw folklorystycznych i etnograficznych. Przeglad ten organizowato
Centrum Kultury Ludowej Litwy. Od 2010 roku pracowatam w Centrum Kultury i
Etnografii Mniejszosci Narodowych Litwy, organizujagcym przeglady dziecigcych
zespotow folklorystycznych. Znaczng czg$¢ uczestniczacych zespotéw stanowig
zespoty polskie. Bylo to poczatkiem zbierania informacji oraz nawigzywania
kontaktéw z zespotami wykonujacymi muzyke tradycyjng. Odwiedzalam gtéwne
osrodki kultury Wilenszczyzny, uczestniczytam w lokalnych przegladach, §wigtach i
jubileuszach zespotéw, konsultowatam liczne grupy Spiewacze.

Uklad pracy

Praca sklada si¢ z trzech zasadniczych cze$ci, a ponadto ze wstgpu, podsumowania
oraz aneksu zrédlowego. Najwazniejsza czeS$cig pracy jest analiza zebranego

repertuaru piesniowego w trzech perspektywach — stad trzy podstawowe rozdziaty.



Po pierwsze, omawiam przestrzen spoteczng, w ktérej muzyka ludowa dzisiaj
funkcjonuje. Dokonuj¢ przegladu gatunkéw muzycznych i rytuatéw funkcjonujacych
obecnie we wsiach Wilenszczyzny oraz tych, ktére pozostaty tylko w pamigci
informatoréw.

Po drugie, omawiam zespoty folklorystyczne. W obrazie kulturalnym Wilenszczyzny
maja one ogromng rol¢ i stanowig zdecydowang wiekszo$s¢ w przekroju zycia
muzycznego. Sa to: wiejskie zespoty Spiewacze, zespoty zajmujace si¢ rekonstrukcja
folkloru, zespoty piesni i tanca, zespoty muzyki folkowej, teatry tradycyjne 1 in.
Rozwazam warunki ich powstawania, przedstawiam lideréw i stosunki w zespotach.
Trzeciag perspektywa jest analiza repertuaru wykonywanego. Przedstawiam wiejskie i
miejskie preferencje wykonawcze, kryteria wyboru piesni, charakterystyki muzyczne

repertuaru oraz réznorodno$¢ stylu wykonawczego.

Gléwne wyniki i wnioski

Trudno traktowa¢ Wilenszczyzne jako suwerenny region, jest ona bowiem
terytorialnie dosy¢ mata. Stanowi jednak spoiwo dla matych spolecznosci, ktére
zachowuja swojg odrebnos¢. Bardziej istotna wydaje si¢ tu tozsamo$¢ lokalna,
poczucie przynaleznosci terytorialnej niz $wiadomo$¢ narodowa. Wiasnie w tej
tozsamosci 1 specyfice lokalnej, badacz znajdzie cale bogactwo kultury. Mimo
uplywu czasu 1 zmian politycznych, historycznych, spotecznych, te mate spotecznosci
nadal petlnig wielkg role kulturotwdrcza, sa znakiem, symbolem terytorialnej
swoistosci oraz przyczyniajg si¢ do formowania §wiadomos$ci narodowe;j.

W repertuarze muzycznym oddawana jest wielowarstwowos¢ tradycji. T¢ ,,polifoni¢”
tradycji tworza: muzyka 1 stroje o korzeniach litewskich, polski repertuar, liczne
importy i procesy adaptacji oraz sam realny wielogtos, ktéry takze pozostaje
wielowatkowy — przede wszystkim auksztocki, z wptywem muzykowania szkolnego i
Spiewu prawostawnego.

W tej migdzyetnicznej wieloznacznosci znakiem specyficznym repertuaru badanego
regionu jest jego melodyka i sposéb wykonania. Stylistyka wykonawcza (m.in. barwa
glosu, maniera Spiewu), a takze pochodzenie wigkszosci melodii sg litewskie; jezyk
za$ badanych przyktadéw — w wigkszosci polski. Wskaznikiem pochodzenia w tym
wypadku jest nie tyle jezyk $piewu, co styl — wielogtosowos¢ i barwa glosu, estetyka
wykonawcza. Jeszcze raz mozemy si¢ przekonac, iz cechy muzyczne wykonywanego
repertuaru  s3 niezmiernie wazne W interpretacji tozsamos$ci narodowej

manifestowanej praktyka muzyczng.



Tozsamos$¢ jest wyrazem poczucia przynaleznosci do terytorium, do rodziny,
wspdlnoty lokalnej, do jakiej$ grupy narodowej, etnicznej. Charakterystyczne dla
poczucia tozsamos$ci na kresach jest jego elastycznos¢ w zaleznosci od kontekstu:
zamOwien, oczekiwan, sytuacji wykonawczej. Na podstawie zebranego materiatu
muzycznego oraz badan terenowych na Wilenszczyznie mozna twierdzi¢ i
postulowac, ze kwestie pogranicza powinny by¢ studiowane zwtaszcza od wewnatrz,
w swoim realnym funkcjonowaniu. Pisz¢ to z wlasnego doswiadczenia wykonawcy,
jurora, organizatora, pedagoga i badacza; bytaby to suma doswiadczen zebranych i
wspomagajacych wnioski teoretyczne. Wykonywany repertuar $wiadczy o
preferencjach wykonawcy, jednakze nie jest to deklaracja jednoznaczna dotyczaca
tozsamosci wykonawcy.

Na pograniczach istnieja rézne centra-poziomy tozsamosci na poziomie: jednostki,
rodziny, grupy S$piewaczej, wspdlnoty lokalnej, dyskursu narodowego,
prezentowanego np. w zespotach pie$ni i tanca, w placowkach oficjalnych. To
wszystko przedstawia si¢ jako pasmo, zintegrowany przekrdj tozsamosci, réznie si¢
przejawiajacy w kazdym z nas, w kazdej osobie. Prawidlowo odczyta¢ tozsamos¢
narodowg na pograniczu pomaga do$§wiadczenie.

Gléwnym postulatem i przestankg badania kultury na obszarach o ztozonej
przesztosci historyczno-politycznej] w tej pracy jest zachowywanie ostroznosci w
ocenach zwiqzanych z tozsamosciqg narodowq na pograniczach. Jest to zjawisko
raczej ptynne i bardzo uzaleznione od réznorodnych uwarunkowan wewnetrznych i
zewngetrznego wpltywu.

Lokalna muzyka wiejska sprzyja komunikowaniu si¢ spolecznemu. Muzyka lokalna
wchtania w swym obiegu caly przekrdj tendencji narodowosciowych i
wyznaniowych. Jest to spoiwo, czy tez ,eliksir” majacy charakter pozytywny
psychospotecznie. Ideologie narodowe lub polityczne maja natomiast tendencje
przywlaszczania sobie spoteczno$ci, podczas gdy repertuar muzyczny ma walor
estetyczny, jest wrecz rewirem wolnosci estetycznej. Wykonawcy wiejscy Spiewaja
to, czego potrzebuja, co chca. Tak si¢ dzieje nawet przy polaryzacji w zastosowaniu
repertuaru ,,dla siebie — na scen¢”.

Pojeciem analitycznym, ktére mozna tu przywotaé jest ,przedzialowos¢” ang.
compartmentalization, czyli dwoista tozsamos¢. Oznacza to, ze osoba identyfikuje si¢
z dwoma (a nawet czasem wigcej) kulturami czy tez narodowosSciami. Jest to
kontrolowana dwoistos¢ tozsamosci, ktéra nie ma nic wspdlnego z chorobg

psychiczng. W réznych sytuacjach depozytariusz ujawnia inng tozsamos$¢. Np. na



Wilenszczyznie, a takze na Polesiu i na innych pograniczach wykonawcy wiejscy
dobierajg stroje i piesni wedlug oczekiwan obserwujacego, a nawet przechodza na
jezyk rozméwcy. Powody tego mogg by¢ rézne, ale najczgstszym jest trudnos¢
identyfikacji narodowosciowej. Dla ludzi pochodzacych z rodzin mieszanych,
terenéw wielojezycznych, jednoznaczna deklaracja narodowosciowa nie jest tatwa.
Problem §wiadomosci narodowej i lokalnej bywa kreowany przede wszystkim przez
badaczy, wiladze, placowki kulturalne itd., ktére wciaz proponuja okresla¢ sie
narodowosciowo. U depozytariusza tradycji pozostaje za$ na pierwszym miejscu
umitowanie $piewu, muzyki, ekspresji tradycji wtasnej lub nauczonej, gdzie losy
osobiste i kultura muzyczna przynosza nowe wi¢zi symboliczne, podatne jednak na
zmienno$¢ zalezng od kontekstu i sytuacji wykonawcze;j.

Spiew po polsku na pograniczu nie oznacza zawsze, ze osoba czuje si¢ Polakiem, bo
w innym kontek$cie moze zaspiewac po litewsku, biatorusku, czy po rosyjsku. Jezyk
w pie$ni nie musi by¢ wyrazem opcji narodowosciowej. Jest raczej wskaznikiem
kompetencji kulturowej osoby. Na ile polski Spiew jest przodujacy 1 wazny —
decyduje sama jednostka. Male miejscowosci, spotecznosci lokalne zyja poza czy
ponad polaryzacjami politycznymi. Musza koegzystowa¢ a repertuar muzyczny godzi
przeciwienstwa i tagodzi konflikty.

Podsumowujac, w poczuciu tozsamo$ci na Wilenszczyznie charakterystyczna jest
elastycznos¢ w zaleznosci od kontekstu, a z drugiej strony, to poczucie tozsamosci
jest dosrodkowe, nadzwyczaj prywatne. Ponadto owa elastyczno$¢ pojawia si¢ we
wszystkich aspektach poczucia przynaleznosci, w stadiach przejsciowych miedzy
$wiadomoscig narodowg a lokalna.

Wiejski repertuar Spiewany jest ,rezerwatem” informacyjnym. Nie jezyk, ale
gruntowna analiza stylu muzycznego piesni jest niezmiernie pomocna w odnalezieniu
tozsamosci dziedzictwa muzycznego, a tym samym profilu narodowosciowego.
Studium stylu muzycznego Polakéw Wilenszczyzny ujawnilo, iz jest on pokrewny
lokalnym tradycjom litewskim (auksztockim i dzukijskim) oraz biatoruskim.

Cenna wydaje si¢ rola zespotéw $piewaczych jako oaz lirycznej wrazliwosci i
»przechowalni” ogdlnoludzkich wartos$ci kultur ludowych i regionalnych. Jest to
wyrazna alternatywa zaro6wno wobec kultury masowej, jak i wobec scenicznych
obrazéw stluzacych jako emblemat przynaleznosci narodowej lub ekspozycja

ideologiczna, polityczna.



