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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Ireny Rokickiej
pt. Polskojezyczne tradycje muzyczne na Wilenszezyinie
w drugiej polowie XX wieku i na poczqtku biezqcego stulecia.

Migdzy swiadomosciq narodowq a lokalng kulturowego pogranicza

Wilenszezyzna jako obszar etnomuzyczny, pomimo dhugiej tradycji dokumentacji,
siegajacej roku 1815 nie moze poszczyci¢ si¢ ciagloscia obserwacji badawczej. Rok 1858
zakonczyl pierwszy, romantyczny etap gromadzenia materialéw etnograficznych i piesni, a
na nowe wysitki w tym wzgledzie przyszlo czekaé blisko siedemdziesiat lat do czasu
powolania Zakladu Etnologii Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Niestety II wojna
$wiatowa przyniosta kres istnieniu tej placowki i prowadzonych przez nig niezbyt owocnych
badan etnomuzykologicznych. Trudno za w pelni satysfakcjonujace wuznal takze
akcydentalnie prowadzone przez badaczy litewskich rejestracje muzyczne w niektérych
wsiach Wilenszczyzny w latach siedemdziesigtych XX wieku, czy réwnolegle do nich
prowadzone z prywatnej inicjatywy dokumentacje Jana Mincewicza. Szeroka i poglebiong
naukowo wizje tradycji muzycznych Wilenszczyzny, a przede wszystkim ich wokalnego
zakresu, daly dopiero badania prowadzone aktywnie od lata osiemdziesigtych dwudziestego
wicku do konca pierwszej dekady obecnego stulecia przez badaczy takich jak Maria
Krupowies i Gustaw Juzala-Deprati. Biorgc pod uwage fazowos¢ ksztaltowania sig
zainteresowan kulturg muzyczng tego obszaru po tym bardzo owocnym okresie spodziewa¢
sic mozna bylo =znacznego oslabienia zainteresowan tym obszarem ze strony

etnomuzykologow.

Tymczasem obszerng rozprawe poswigcong polskojezycznym tradycjom muzycznym
na WilenszczyZnie, napisang po kierunkiem prof. Piotra Dahliga przedstawila mgr Irena
Rokicka. I juz na wstepie stwierdzam, ze chodzi w tym wypadku o pracg bardzo wazng i to z
wielu powodéw. Przede wszystkim napisana zostata tak pod wzgledem pochodzenia jak i
dziatalno$ci muzycznej autorki z perspektywy insidera. Z tego faktu wynikaja najwazniejsze

kompetencje badaczki, ktére zawazyly na realizacji tematu, a wigc praktyczna znajomos¢



lokalnych stosunkéw spotecznych, jak tez biegle postugiwanie si¢ jezykami polskim,
biatoruskim. litewskim i rosyjskim, uwzgledniajgce regionalne cechy dialektologiczne.
Stawiato to doktorantke w komfortowej sytuacji niemal doskonatego partnera do rozméw o
kazdym zakresie repertuaru oraz ograniczalo ryzyko odgrywania przez jej rozmoéwcow rol
przyjmowanych w zaleznodci od ograniczen lingwistycznych prowadzacego wywiad, co
wielu badaczom wezesniejszym — w tym piszacemu te stowa - czgstokro¢ utrudnialo pracg
terenowa na Wilehszczyznie. Szerokim kompetencjom muzycznym doktorantki praca
zawdzigcza bardzo obszerny zbi6r starannie przeprowadzonych transkrypcji. Wérdd nich zas
odnajdujemy takze pozycje archiwalne, ktore oficjalnie zostaly udostepnione dopiero w
pierwszej dekadzie biezacego stulecia. Jednakze za najwigkszy wklad autorki w badania tego
obszaru uwazam obszerne omodwienie stanu obecnego omawianej kultury muzycznej,
rozwinigcie problematyki badawczej o elementy muzyczne dotychczas jedynie
wzmiankowane lub pobieznie charakteryzowane, a przede wszystkim wyakcentowanie
zlozonosci skomplikowanego zagadnienia $wiadomosci badanych na tym pogranicznym
obszarze, ktore nie sposob sprowadzi¢ wyltacznie do kategorii deklarowanej narodowosci, czy

preferencji jezykowych.

Na dysertacj¢ skladajg si¢ dwa tomy — pierwszy, zawierajacy na 348 stronach tekst
zasadniczy rozprawy, poprzedzony stronami formalnymi i spisem tresci; oraz tom drugi
(Ancks) zawierajgcy wykaz zespoléw dzialajagcych na Wilenszezyznie wraz z dosé
szczegblowymi charakterystykami, informacjami i zdjgciami; wykaz 74 indywidualnych i
zbiorowych informatoréw; spis tabel, rysunkow i ilustracji; poprzedzong usystematyzowanym
spisem antologie 206 piesni z repertuaru zarejestrowanych informatorow; a takze bardzo
obszerng bibliografie obejmujaca ponad trzysta pozycji - przede wszystkim litewsko- i
polskojezycznej literatury przedmiotu, ale takze anglo- i rosyjskojezycznej z zakresu
metodologii badan oraz podloza spoleczno-kulturowego badanego obszaru. Aby uniknagc

powtOrzeh w niniejszej recenzji stwierdzi¢ nalezy, iz Aneks stanowi wazne uzupeknienie

pracy, moggce w przyszlosci sta¢ si¢ podstawa do przygotowania oddzielnych publikacji, do
czego zreszta autorke zachecam. Niemniej w Antologii rzuca si¢ w oczy pominigcie
informacji o miejscu pochodzenia i roku rejestracji przetranskrybowanych piesni, co wydatnie
ogranicza uzytecznoéé zbioru. Zastanawia tez zasadnos$¢ ujecia w wykazie zespolow tak
odlegtych geograficznie grup artystycznych jak ,Mariampolskie kropelki™ czy pochodzacy z
Kiejdan zesp6l wokalny ,,Issa”, nie mowigc juz o zamieszkujacych w Polsce ,,Chiopcach z

Nowoszyszek”. Idac bowiem tg logika autorka musialaby uwzgledniaé tez takie grupy jak



.Perta Warmii” z Lidzbarka Warminskiego, czy muzykéw i zespoly z elckiego ,,zaglebia”
cymbalistow. Nie odnalaztem natomiast w wykazie ZTL ,Perla” z Niemenczyna, ktérego
chociazby z powodu ogromnej rozpoznawalnosci medialnej na Litwie poming¢ bez stowa

komentarza nie mozna.

Zasadniczy tekst podzielony zostal na cztery glowne rozdzialy poprzedzone
rozdzialem wstepnym. Zagadnienia wstgpne obejmujg wymagane od prac monograficznych
elementy, w tym: przyblizone okreslenie terytorium Wilenszczyzny, zdefiniowanie — choc
bez odwolania si¢ do literatury specjalistycznej - kategorii $wiadomosci terytorialnej i
lokalnej, wskazanie przedmiotu i celu badan, oraz okreslenie postawy metodologiczne;j
autorki. Zastrzezenia w tym fragmencie budzi brak okreslenia przyjetej definicji folkloru i
folkloryzmu, cho¢ na brak literatury w tym wzgledzie w jezyku polskim nie mozna narzekac.
Trudno tez bez uwag zaakceptowaé przyjety przez autorke podziat folkloru na ,.czysty” i jego
.prezentacje”, zaproponowany przez Marcina Skrzypka na marginesie eseju poswigconego
innym zagadnieniom, podczas gdy istnicje do$¢ bogata literatur specjalistyczna w tym
wzgledzie. Szkoda réwniez, Ze wspominajagc o koncepcji ,pierwszego 1 drugiego bytu
folkloru™ autorka poprzestata na powotaniu si¢ wylacznie na publikacje Anny Czekanowskiej
i Jana Steszewskiego, pomijajac klasyczny tekst Der Untergang des Volksliedes und sein
Zweites Dasein Waltera Wiory'. Dalsze jednak ustepy rozdzialu wstepnego nie budza
zastrzezen. Oprocz metod tradycyjnie stosowanych przez etnomuzykologie, takich jak
badania terenowe, kwerendy S$rodowiskowe, kwerendy zrédlowe, analizy historyczno-
socjologiczne i poré6wnawcze, autorka zadeklarowala we wstepie - a znalazlo to réwniez
odzwierciedlenie w dalszym przebiegu pracy - si¢gni¢cie po eksperyment i akustyczne
badanie dzwieku, ktoére w polskiej etnomuzykologii stosowane byly dotychczas niezmiernie
rzadko. Autorka tez prezentuje gltowne punkty tradycji badawczej kultury muzycznej
Wilenszczyzny.

Pierwszy z glownych rozdzialéw pracy - ,Historia kultury muzycznej Polakéw na
Wilenszczyznie w XIX i XX wieku” — obejmuje podrozdzialy: Osadnictwo, Osrodki kultury i
o$wiaty, Szkoly muzyczne, Wielos¢ wyznan, Muzyka profesjonalna, Szlachta wilenska i
zasciankowa oraz Zbieranie folkloru. W wyniku lektury tego rozdziahi czytelnik niewgtpliwie
zostaje dos$¢ dobrze wprowadzone w podstawowg wiedze z zakresu okreslonego tematem.

Autorka jednak nie ustrzegla si¢ brakow lub nadmiernych rozszerzen dokonywanych

! Walter Wiora, Der Untergang des Volksliedes und sein Zweites Dasein, ,Musikalische Zeitfragen: Das
Volkslied heute” 7, Kassel 1959, s. 9-25.



omowien. 1 tak, pomimo zakreSlonych tytulem rozdzialu ram czasowych w niektérych
fragmentach wiele miejsca poswigca wydarzeniom znacznie wczesniejszym, sam za$ okres
XIX i XX wicku ograniczony jest do podania najwazniejszych faktow. Negatywnie wyroznia
sie tu podrozdziat ,,2.5 Muzyka profesjonalna” zawierajacy wiele faktéw z okresu od XVI do
XVIII wieku, konczy sie za$ na roku 1848. Zdarza si¢ rowniez, ze niektére tresci roztozono
niepoprawnie, np. informacje dotyczace Litewskiej Filharmonii Narodowej zawarto w
podrozdziale ,,Szkoly muzyczne” zamiast w podrozdziale ,,Muzyka profesjonalna”. Ponadto o
ile caly rozdzial nie odznacza si¢ zbyt imponujacymi rozmiarami to stanowczo za zbyt krotki
uzna¢ nalezy podrozdziat ,,Zbieranie folkloru” zamykajacy si¢ w pieciu linijkach. Trudno
zreszta zrozumie¢ dlaczego tak mato miejsca poswiecita autorka zagadnieniu zbierania
folkloru, skoro tres$¢ pracy dowodzi, ze zagadnienie to jest jej dobrze znane. Inna rzecz, ze
moim zdaniem podrozdzial ten w omawianym rozdziale jest calkowicie zbedny, skoro
autorka zarysowala juz wczesniej to zagadnienie na marginesie przedstawienia stanu badan
nad polskimi tradycjami muzycznymi na WilenszczyZnie. Poszerzenie kontekstu
zainteresowan etnograficznych przy okazji oméwienia badan etnomuzykologicznych zapewne

catkowicie usatysfakcjonowatoby czytelnikéw przysztej publikacji.

Kolejny rozdzial poswigcono wspélczesnemu funkcjonowaniu polskojezycznych
tradycji muzycznych, odniesionemu gléwnie do tozsamosci rozpatrywanej w kontekscie
uwarunkowan jezykowych, terytorialnych, politycznych, deklarowanej w spisach
narodowosci, religii, kuchni, zycia muzycznego, cyklu dorocznego i rodzinnego, jak tez
dzialalnosci roznego rodzaju zinstytucjonalizowanych grup muzycznych lub muzyczno-
tanecznych. Jakkolwiek caly rozdzial obfituje w szereg interesujagcych informacji
pochodzacych z kwerend, zestawien, wywiadow i obserwacji, to jednak na szczegdlng
pochwale zashluguje tu szerokie omoéwienie obydwu cykli, zawierajace liczne odwolania do
literatury naukowej oraz egzemplifikacje muzyczng (warto jednak zastanowié sie, czy
uwzgledniona na s. 56 piesn Jadg goscie jadg nagrana w Pikieliszkach nie jest aby
przyktadem na rozpowszechnienie si¢ repertuaru Panstwowego Zespolu Piesni i Tafica
~-Mazowsze”). Wiele nowego w stosunku do prowadzonych dotychczas badan wprowadza
podrozdziat ,,Wiejskie tradycje muzyczne w miastach i sieci instytucji”, stanowigc istotny
wklad autorki do badan nad kultura muzyczng Wilenszczyzny. Nawiasem mowige
podrozdzial ten powinien zosta¢ wyodrebniony, co wplyngloby korzystnie na przejrzystosé i
proporcjonalno$¢ rozkladu tresci pracy. Warto przy tej okazji wyeliminowaé z tresci

przyktady muzykow znacznie wykraczajacych poza obszar geograficzny badan (np. polski



zespot ,,Chlopcy z Nowoszyszek”, s. 97-99), na co zwracalem juz uwage przy okazji
omawiania ,,Aneksu”. Negatywnie za to zaskakuje brak egzemplifikacji regionalnych w
rozdziale ,Kuchnia tradycyjna a tozsamo$é”, co stawia pod znakiem zapytania sens
wprowadzenia tej tematyki w sklad pracy. Samo pokrewiefistwo elementéw kultury na
zasadzie przynaleznosci do zbioru niematerialnego dziedzictwa nie jest wystarczajgcym
argumentem do stawiania tego elementu ponad elementy dziedzictwa materialnego, w
zakresie ktorego tozsamos$¢ na pograniczu moze si¢ rOwniez bardzo wyraziscie przejawiaé. A
skoro brak miejsca w dysertacji doktorskiej na tak szerokie oméwienia, to moze jednak warto
pozosta¢ przy tematyce najblizszej podjgtym problemom badawczym. Na marginesie
zglaszanych przeze mnie uwag merytorycznych pozwalam sobie tez zwr6ci¢ uwage na to, ze
celny co do zasady cytat z wypowiedzi Zygmunta Baumana zawiera niescistos¢ historyczng —
przytoczona przez wybitnego socjologa zasada Cuius regio eius religio dotyczy bardziej
pokoju augsburskiego niz westfalskiego, ktory stosowanie tej zasady wszak czgsciowo
ograniczat. Przed publikacja warto uzycie tego cytatu zrewidowa¢ lub niescistos¢ tg

skomentowac.

Za bardzo istotny uwazam rowniez kolejny rozdzial pos$wigcony charakterystyce
instytucji, systeméw i programéw wspierajacych dzialalno$¢ omowionych wczesniej
zespolow, a takze przedstawieniu lideréw Srodowiska oraz najbardziej charakterystycznych
wykonawcow. O ile przedstawianie w polskich i litewskich pracach etnomuzykologicznych
osobowosci, doswiadczen muzycznych i pogladow estetycznych od lat siedemdziesigtych XX
wicku zostalo juz dobrze ugruntowane praktyka, o tyle deskrypcje systemow
instytucjonalnych, sieci i przemystéw kultury, a takze ich lideréw oddzialywujgcych na
muzyke tradycyjna, jej przekaz i wizerunek nadal nalezg do rzadko spotykanych. Wynika to
najprawdopodobniej z tego, iz wielu badaczom trudno jest zaakceptowaé fakt, iz folklor
muzyczny w pierwszym bycie wystepuje obecnie szczatkowo, a tradycyjne zjawiska
muzyczne funkcjonuja dzi§ wedtug zupelnie innych zasad niz jeszcze pot wieku temu. Ale
taka postawa nie moze by¢ akceptowana w czasach dominacji drugiego, estradowo-
scenicznego, czy tez uwiklanego w programy edukacyjne i regionalistyczne bytu folkloru
muzycznego. Z tego doktorantka zdaje sobie doskonale sprawe, czemu daje wyraz
poswiecajac pokazna cze$¢ omawianego tu rozdzialu wskazanej powyzej problematyce.
Cenne sg tez liczne spostrzezenia i uwagi autorki, wzbogacajace dyskurs etnomuzykologiczny

w tym wzgledzie zarbwno w Polsce, jak i na Litwie. Jako recenzent muszg jednak zwrocic



uwage, ze zaréwno tytul rozdzialu, jak i jego podtytuty nie do konica odpowiadajg ich
zawartosci i przed publikacjg dysertacji warto dokona¢ tu stosownych korekt.

Wysoko oceniam ostatni rozdziat pracy, ktéry swiadczy o doskonalej znajomosci
przez doktorantke tradycyjnego repertuaru i pdl jego wspéiczesnego funkcjonowania.
Ponadto przy przygotowaniu materiatu badawczego na potrzeby tego rozdzialu autorka
wykazala si¢ tez wysokimi kompetencjami transkrypcyjnymi, klasyfikacyjnymi i
analitycznymi. Uwazam tez, ze chociaz powstala wczesniej literatura etnomuzykologiczna
poswiecona piesniom z Wilenszezyzny jest obfita, to zaréwno zbiér Ireny Rokickiej, jak
roéwniez przeprowadzone przez nig postgpowanie klasyfikacyjne 1 analityczne wraz z
komentarzami na temat obecnosci poszczegdlnych grup piesni we wspodlczesnej kulturze
muzycznej Wilenszczyzny wnosza wiele nowego w dotychczasowy dyskurs naukowy.
Najistotniejszym wkladem doktorantki w badania nad tradycjami muzycznymi na
Wilenszczyznie jest jednak przeprowadzona przy uzyciu narz¢dzi informatycznych analiza
stylow wykonawczych (intonacja, melizmatyka, vibrato, rejestr, skale, rubato, dynamika,
artykulacja, barwa), ktoére dotychczas byly jedynie krotko charakteryzowane na podstawie
subiektywnych spostrzezen. Tymczasem w $wietle przeprowadzonych przez doktorantke
badan okazalo sie, ze cechy wykonawcze stanowig roéwniez istotny no$nik tozsamosci
regionalnej, co jest wyraznie widoczne nawet pomimo ograniczonej grupy wykonawcow,
ktorych wykonania poddano analizom. Ten fragment dysertacji stanowi jednocze$nie udang
probe asymilacji na gruncie polskiej literatury etnomuzykologii narzedzi badawczych szerzej
stosowanych przez badaczy litewskich. Pomimo mojej zdecydowanie pozytywnej oceny tego
monstrualnie obszernego rozdzialu uwazam jednak, ze dla przejrzystoséci i proporcjonalno$ci
struktury pracy korzystnym byloby jego podzial na trzy mniejsze dotyczace kolejno:
repertuaru bedacego w powszechnym uzyciu, repertuaru uzytkowanego przez zespoly, w
konicu charakterystykom 1 analizom strukturalno-stylistycznym.

Calos¢ pracy zamyka kilkustronicowe podsumowanie, stanowigce procz zebrania
najwazniejszych ustalen pracy takze wazki glos kompetentnego naukowo insidera. Autorka
wige w sposdb zwigzly, ale satysfakcjonujacy odnosi si¢ do celéw pracy 1 podstawowych tez
postawionych w rozdziale wstepnym dysertacji. Jednakze jednoczesnie podkresla szczegdlne
powigzanie problematyki $wiadomosci 1 wrazliwoscei lokalnej na pograniczu, elastycznos¢ i
dosrodkowos$¢/prywatnoé¢ tozsamosci na Wilefiszezyznie, fakt przynaleznosci badanej
praktyki wokalnej do Srodowiska kobiet, oraz wazko$¢ cech wykonawczych repertuaru

muzycznego dla interpretacji tozsamosci narodowej.



Tresci calej pracy sa zgodne z tytulem dysertacji, cho¢ sformulowania niektoérych
rozdzialéow nalezaloby wymieni¢ na nieco bardziej adekwatne do ich zawartosci. Uklad pracy
jest niewatpliwie logiczny 1 wlasciwy niemniej - jak juz wczesniej sygnalizowano - dla
przejrzystoéci i proporcjonalnosei struktury koniecznym byloby podzielenie zawartosci
dwodch nazbyt rozbudowanych rozdzialow oraz wyeliminowanie dwéch nic nie wnoszgcych
do pracy podrozdzial6éw. Praca napisana jest jasnym, swobodnie ksztaltowanym i na ogot
poprawnym jezykiem, cho¢ zdarzajg si¢ drobne i niezbyt razgce potknigcia skladniowe i
stylistyczne, w ktérych znak o sobie daja wzorce jezykowe funkcjonujgce w Spiewnej
podwilenskiej mowie. Nieco bardziej widoczne s3 niezamierzone skroty myslowe,
wywolujace czasami niezrecznosci jezykowe. Przed publikacja dysertacji koniecznym bedzie
wigc rewizja tekstu przez uwaznego korektora. Praca posiada tez wlasciwie sporzadzony
aparat naukowy, a wszystkie transkrypcje muzyczne i zdecydowana wigkszos¢ wykresow
zostaly przygotowane z duzg i zastugujaca na wyrdznienie starannoscig. Warto jednak
pamigtaé o uzupehienie niektérych informacji, ktére na ogét sa w pracy do odnalezienie,

niemniej powinny zosta¢ umieszczone w sasiedztwie zapisow nutowych.

Na koniec chcialbym zwrdci¢ autorce uwage jeszcze na dwa nie najszczesliwsze
sformulowania w mniejszym stopniu zwigzane z tematyka pracy, a majgce bardziej

zasadnicze znaczenie:

1. Na stronie 9 autorka stwierdza, ze ,,Tak samo jak mowa, muzyka jest jezykiem, ktérym
poshuguje si¢ codziennie”. Co prawda muzyke dos$¢ powszechnie okresla si¢ mianem
jezyka, z ktérym ma wiele wspolnych wlasciwosci: mozliwosé przekazywania
abstrakcyjnych idei, oderwania si¢ od tu i teraz, artykulacji obrazu $wiata,
przewidywania przyszioséci i nawigzywania do przeszitosci. Jednakze juz Theodor W.
Adorno zwrocit uwage, ze jest to jedynie podobienstwo. Z kolei Roger Scruton
podkresla, ze jakkolwiek muzyka posiada strukturg, to nie jest to struktura ani
syntaktyczna ani semantyczna, zasady w muzyce stanowig uogdlniong teoretycznie
tradycj¢ praktyki muzycznej, muzyczne znaczenie to kwestia ekspresji zaleznej od
kontekstu, a regularnosci ekspresyjnego znaczenia powstaja na skutek procesu
tworezego. Trudno wiee w pracy naukowej okreslaé¢ muzyke jako jezyk.

2.  Na stronie 12, piszgc o zespolach piesni i tanca, autorka stwierdza, ze ,.zespoly te
powstaty w epoce socrealizmu i stanowig wiasnie «klasyczny» przykiad sztuki tego
okresu”. Trudno na to przystaé bez zastrzezen, biorgc pod uwage liczne zespoly

powstate po 1989 roku, a prowadzone przez pedagogéw po studiach w Klajpedzie, czy



tez instruktorow po rzeszowskich kursach dla zespolow polonijnych, o czym zresztg
sama autorka wspomina w kilku miejscach pracy. Odbieram wigc informacje o
powstaniu zespoléw w epoce socrealizmu jako niezrgczny i wprowadzajacy w blad
skrét mys$lowy. Niemniej trudno si¢ tez zgodzi¢ na twierdzenie jakoby zespoly piesni i
tanca byly typowym przykladem sztuki epoki socrelizmu, co zostalo utrwalone
wielokrotnym jego powtarzaniem przez ignorantdw w dziedzinie historii tafica i muzyki
popularnej. Ponad p6l wieku przed powolaniem do zycia zespolow ,,Slz!sk” i
.Mazowsze” na ziemiach polskich istniala orkiestra wloscianska Karola
Namystowskiego, a Maria i Bronistaw Dembowscy w Zakopanem wystawiali
opracowany folklor goéralski w sali ,,Morskiego Oka”. Wigkszos§¢ razacych nas swag
przerysowana, iscie slapstickowg stylistyka choreografii tancéw litewskich powstato z
pobudek patriotycznych na przetomie XIX i XX wieku. A stawiany za wzér dla
wszystkich zespoloéw piesni i tarica bloku wschodniego zesp6t Piatnickiego zaczat swoja
blyskotliwa kariere w roku 1910 od wystepu dla odrazajagco bogatych moskiewskich
burzujow. Z kolei funkcjonujace dzisiaj na Wilenszczyznie zespoty procz promowanych
w czasach socrealizmu baletowych tancéw charakterystycznych okraszonych
akrobatyke chetnie prezentujg uznang siedemdziesigt lat temu za wrogg klasowo
technike tanca wspolczesnego lub tez nieznane wowczas historycznie poinformowane
chorograficzne wizje tancoéw sredniowiecznych. Warto o tym pamigtac piszac o bardzo
zlozonej 1 mocno osadzonej w dtugiej tradycji teatralnej problematyce zespoldw piesni i

tanca.

Zadna z wymienionych powyzej uwag krytycznych w Zzaden sposob nie
dyskwalifikuje recenzowanej dysertacji. Autorce udalo si¢ zrealizowaé postawione we
wstepie cele, a biorgc pod uwage tradycj¢ badawcza nalezy uznaé, iz praca ta stanowi
niezmiernie istotny wkiad w badania tradycji muzycznych — a szczegdlnie piesniowych — na
Wilenszezyznie, bedac w istocie pierwszg tak mocno osadzong we wspolezesnosei i
wszechstronng monografia naukowsa praktyki wokalnej. W mojej ocenie przedstawiona przez
panig mgr Irene Rokicka rozprawa p.t. Polskojezyczne tradycje muzyczne na Wileriszczyznie w
drugiej polowie XX wieku i na poczgtku biezgcego stulecia. Miedzy swiadomoscig narodowg
a lokalng kulturowego pogranicza jest praca poprawnie skonstruowana, a przy tym dobrze
przygotowana oraz napisang i spelnia wszelkie wymogi stawiane pracom doktorskim.

Whnioskuje zatem o dopuszczenie doktorantki do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.






