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Polskie tradycje muzyczne kultywowane w $rodowiskach polonijnych na Litwie stanowig w
ostatnich dwoch dekadach przedmiot intensywnych studigw podejmowanych w ramach
dzialalnosci polskich placéwek naukowych, czego efektem s3 m.in. powstajace prace
doktorskie (Krupowies 1999, Nowak 2003, Juzala 2007). Megr Irena Rokicka wpasowuje sie
W ten nurt, koncentrujgc sie w swoich badaniach na zmianach, Jakie dokonaty sic w przekazie
1 funkcjonowaniu polskich tradycji muzycznych na Wilefiszezyznie w kontekgcie probleméw
zwigzanych z poczuciem tozsamosci i przynaleznosci wspélnotowej mieszkancdw
kulturowego pogranicza, Jej zamiarem bylo ukazanie calosciowego obrazu tych tradycji z
uwzglednieniem wszystkich grup, w ktérych dokonuje si¢ ich przekaz, oraz wszystkich

gatunk6w muzycznych.

Doktorantka siegneta do réznego rodzaju zrédel oraz prac i materiatow audiowizualnych
publikowanych w Polsce i na Litwie, a takze przeprowadzita wywiady z twércami, muzykami
i tancerzami. Ona sama jest réwniez depozytariuszka badanych tradycji jako wykonawczyni,
kierowniczka zespoléw i juror na festiwalach folklorystycznych. Niewatpliwym atutem
Doktorantki jest biegla znajomos$é jezykéw polskiego i litewskiego, ktéra umozliwila jej
bezposredni i bliski kontakt z badanymi oraz korzystanie ze #rédet i opracowan w obu

jezykach.

Autorka ukazata badang kulture z perspektywy historycznej i wspolczesnie prowadzonych
badan. Nie poprzestata na dokumentacji etnomuzycznych faktéw, lecz starala si¢ nadaé im
historyczng glebie, co pozwolito na umieszczenie badanych zjawisk w szerszej perspektywie
czasowej 1 przestrzennej. W przypadku spolecznosci poddanej przez mgr Rokicka badaniom
chodzito o pogranicze kulturowe, ktére z natury rzeczy charakteryzuje si¢ stosunkowo duzym

tempem przemian. Ustalenie powigzan wspélezesnych przejawéw kultury z przesztoscig i



uchwycenie kierunkéw zachodzacych przeobrazen bylo wiec tu szczegblnie wazne.
Doktorantka zrelacjonowata w wyborze wiedze z dziedzin historii, etnologii, socjologii 1
filologii w celu stworzenia pehiejszego kontekstu dla omawianych zagadnief bezposrednio

zwigzanych z muzyka. Rozprawa ma wiec z zalozenia charakter interdyscyplinarny.

Praca sklada sie z tomu gtéwnego, obejmujacego poza wstepem (oznaczonym jako rozdziat
pierwszy) i podsumowaniem (rozdziat szdsty) cztery rozdzialy, oraz Aneksu (w osobnym
tomie), zawierajacego wykazy zespolow i indywidualnych informatoréw, fotografie,
transkrypcje muzyczne oraz bibliografie. Uklad pracy jest w planie ogolnym logiczny,
watpliwosci budza natomiast rozwigzania szczegélowe, W gléwnej czescei dysertacji uderzaja
mocno zréznicowane rozmiary rozdzialow. Najobszerniej zostat potraktowany rozdziat piaty,
»muzyczny”, ktéry liczy ponad 175 stron, Najskromniej pod wzgledem objetosci prezentujg
si¢ rozdzialy drugi, Hhistoryezny™, i szésty, petnigey rolg podsumowania, ktére mieszczg sie
na siedmiu stronach kazdy. Rozdziaty zostaly podzielone na liczne podrozdzialy, a te —
najczesciej — na jeszeze mniejsze numerowane fragmenty, zajmujace niekiedy mniej niz jedna
strong. Intencjg Autorki bylo Zapewne przejrzyste posegregowanie i zhierarchizowanie
poruszanych probleméw. Tymczasem owo nadmierne rozdrobnienie wywotuje efekt wrecz
odwrotny. Dzieje sie tak réwniez z powodu stosowania powtarzajgcych sie kategorii przy
wyodrebnianiu podrozdzialéw, co prowadzi do niepotrzebnych zdublowan z jednej strony i
do rozproszenia informacji dotyczacych tego samego zagadnienia z drugiej. Sama Autorka
gubi si¢ w ,,pietrowej” numeracji (zob. podpunkty do ,3.3.2.3. Kapele” i do ,3.3.2.4.
Wspbdlczesne interpretacje muzyki tradycyjnej™). W podrozdziale 5.5. pojawia sie tylko jedna
kolejna w hierarchii jednostka, 5.5.1., co jest bledem. Jej wyodrebnienie jest niepotrzebne,

powinna znalez¢ sie w hierarchii o jeden poziom wyzej.

Otwierajgcy rozprawe dwudziestostronicowy rozdziat pierwszy, zatytutowany »Zagadnienia
wstepne”, zawiera klasyczne elementy wstepu do prac naukowych: sformulowanie
przedmiotu i celu rozprawy, wyjasnienie kwestii terminologicznych i opis uktadu pracy oraz
w oddzielnych podrozdziatach — metodyki i stanu badan. Eksploracje terenowe wskazala
Doktorantka jako szczegolnie wazny etap pracy. Prowadzila je na przestrzeni dziesieciu lat,
wykorzystujac takie narzedzia jak ankiety i wywiady, oraz uczestniczac w przegladach
zespotow folklorystycznych i obchodach Swigt i uroczystosciach z ich udzialem. Badanie
piesni w kontekscie nie tylko okolicznosci wykonaf, ale i estetycznych ocen wykonywanego
repertuaru, motywacji wykonawcdw i zrédet inspiracji miato przyczyni¢ si¢ do uzyskania

petniejszego obrazu badanej kultury muzycznej. Pytania dotyczace tych zagadnien zawierat
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stworzony na okazje wywiadow kwestionariusz. Nie zostal on przytoczony w pracy, ale o
jego ksztalcie mozna wnioskowac z cytowanych przez Autorke wywiadéw. Niedostatkiem
Jest pominiecie istotnych informacji na temat powstatego zbioru nagran. We »wstepie” do
drugiego tomu Tozprawy p. mgr Rokicka podaje, iz wigkszo$¢ z 206 piesni, ktorych
transkrypcje znajduja si¢ W tym tomie, »lagrano podczas badan terenowych”, a cze$é piesni
pochodzi ze zbioréw archiwalnych i opublikowanych plyt kompaktowych, W » Wykazie
informatoréw” figurujg nazwiska 0s6b, ktore sporzadzily nagrania, lub wskazane zostato
zrédlo, z ktérego korzystata Doktorantka (m.in. wydana przez Centrum Kultury Ludowe;j
antologia ,,Muzyka zrodet”). Z zamieszezonych tu danych wynikaloby, ze zadnego nagrania
nie dokonata ona sama, co — jak si¢ domys$lam — nie moze by¢ faktem. Wykaz ten ma jeszcze
i ten mankament, ze uwzglednia nazwiska wszystkich wykonawcow stranskrybowanych
piesni, réwniez tych, z ktérymi Doktorantka nie mogla mieé bezposredniego kontaktu. Nie
wiadomo wiec, ktorzy wykonawcy byli jej informatorami, a ktérzy innych badaczy. W
przypadku nagran, ktére nie naleza do zbioréw archiwalnych badz nie byly publikowane,
nalezatoby wskazag, gdzie zostaty zdeponowane, w jakiej postaci itp. We wstepie do
rozprawy powinna znalez¢ sie tez informacja czy i ewentualnie jakie instytucje wspieraly
badania finansowo. Przemilczenie tej kwestii wskazywatoby, ze p. mgr Rokicka prowadzita je

W cafosci wlasnym sumptem.

Na uznanie zastuguje zamieszczony w odrebnym podrozdziale pierwszego rozdziatu obszerny
przeglad dotychczasowych osiggni¢é naukowcdw zajmujgcych sie badaniami nad polskimi
tradycjami muzycznymi na Wileniszezyznie z wyréznieniem przedzialéw czasowych. Tytulem
uzupetnienia dodam, ze takie badania byly prowadzone réwniez podczas trzech ekspedycji
etnomuzykologicznych poznanskich muzykologéw, wyktadowcow i studentéw, w latach
dziewigédziesigtych XX wieku, a materialy, ktére wéwezas zebrano — nagrania muzyki i
protokoly z wywiadéw — znajdujg si¢ w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu im. Adama

Mickiewicza w Poznaniu.

Rozdzial drugi, , Historia kultury muzycznej Polakéw na Wilenszezyznie w XIX i XX w.”,
mialby dotyczyé zgodnie z tytulami podrozdzialéw osadnictwa, instytucji kulturalnych i
szkolnictwa, w tym szkél muzycznych, muzyki tworzonej przez profesjonalnych
kompozytoréw, szlachty oraz zbierania folkloru. Zestawienie i kolejno$¢ podejmowanych
tematow sprawiaja wrazenie przypadkowych. Niezupehie tez tresé podrozdziatéw odpowiada
ich tytutom oraz tytutowi rozdzialu. Na przykiad podrozdziat 2.5. »Muzyka profesjonalna®,

obejmujacy jedna strone tekstu, przynosi lakoniczne wzmianki na temat muzyki na Litwie od



XI po XIX wiek, niekoniecznie majacej cokolwiek wspolnego z polskimi tradycjami. Z kolei
podrozdziat 2.7. , Zbieranie folkloru” zamyka si¢ w trzech zdaniach, w ktérych nie ma mowy

ani o polskim folklorze, ani o WilenszczyzZnie.

Rozdzial trzeci, ,,Wspélczesne funkcjonowanie polskojezycznych tradycji muzycznych”,
T0zpoczyna wazna refleksja na temat poczucia tozsamosci mieszkancow Wilenszczyzny
posiadajacych polskie korzenie. Jest to — jak zwykle w spolecznosciach stanowigcych
mniejszo$ci etniczne i narodowe — tozsamosé ptynna, w tym wypadku szczegOlnie zlozona w
zwigzku z przemieszczaniem si¢ granic panstwowych a nie ludnosci. Autorka identyfikuje
szereg czynnikow majacych wpltyw na ksztaltowanie si¢ $wiadomosgci narodowej i lokalnej
cztonkéw badanej grupy w oparciu o badania wlasne oraz przeprowadzone w latach 2013-
2014 badania socjologiczne. Interesujgce jest przyblizenie punktu widzenia na te kwestie
réwniez politykow litewskich. Trzon rozdzialu stanowi opis polskich tradycji muzycznych w
srodowiskach wiejskim i miejskim oraz Sposobdéw ich transmisji. Mimo iz zgodnie z tytulem
podrozdziatu 3.1. opis mialby dotyczy¢ sytuacji w XXI wieku, kiedy — jak stwierdza
Doktorantka — ,,przekaz muzyki tradycyjnej w naturalnym obiegu zostat przerwany” (s. 43),
stosunkowo duzo miejsca poswigcila ona opisowi cyklu dorocznego z elementami
przedchrzescijanskimi, gléwnie w oparciu o publikacje i nagrania innych autoréw. Z kolei
opis tradycji zwigzanych z cyklem rodzinnym bazuje w przewazajacej czegsci na informacjach
z wywiadow przeprowadzonych przez Doktorantke. Podrozdziat 3.3., zatytulowany ,, Wiejskie
tradycje muzyczne w miastach i w sieci instytucji”, uwzglednia w rzeczywistosci rowniey,
wykonawcéw dziatajacych na wsiach. Mgr Rokicka wyréznita w nim na wstepie osiem
typéw indywidualnych wykonawcéw i zespolow ze wzgledu na ich rézne podejscie do
tradycji, po czym opisala kazdy typ zespoh wedlug schematu: nazwy i lata zalozenia,
dziatalno$é, sklad i liderzy, repertuar, styl wykonawcezy oraz stroje. Podrozdzial 3.4.
»Praktyka muzyczna o intencjach wspélnotowych i reprezentacyjnych” ma charakter
podsumowania poruszanych w rozdziale zagadnien. Najlepiej jednak oddajg intencje Autorki
graficzne zestawienia ,Form funkcjonowania [polskiej? BM] muzyki tradycyjnej” i
~Zakreséw obecnosci i uprawiania [polskiej? BM] muzyki tradycyjnej” na Wilenszczyznie
(s.111).

Rozdziat czwarty o niefortunnym tytule »Dziatalnoé¢ spoteczna zespolow folklorystycznych”
(bo nie chodzi tu o dziatalno$é cztonkéw zespotéw jako spotecznikow) przynosi dalsza
charakterystyke zespolow opisywanych w rozdziale trzecim: podejmowanych przez nie

gléwnie zinstytucj onalizowanych dziatan oraz »pogladdéw i preferencji estetycznych” lideréw



i czlonkéw. W rozdziale tym pojawia si¢ tez niespodziewanie podrozdziat zatytutowany
,»Osobowosé wykonawcy. Portret muzyka wiejskiego Wilefiszezyzny* (4.3.), w ktérym
Doktorantka przedstawia pojedynczych informatoréw reprezentujgcych wybrane wioski. W
catym rozdziale sg przytaczane obszerne fragmenty wywiadow przeprowadzonych przez mgr
Rokicka, ktore zawierajg cenne informacje na temat polskich tradycji muzycznych i
przyblizaja osobowosé indagowanych os6b. Tekst tego rozdzialu ma jednak bardziej
charakter notatek czy w najlepszym wypadku protokoléw z badan terenowych niz

przemy$lanego opracowania naukowego.

W rozdziale pigtym, zatytulowanym ,, Wlasciwosci muzyczne repertuaru w zywym obiegu®,
ktéry stanowi blisko polowe rozprawy, 100 stron zajmuje ,,przeglad” piesni wedtug
gatunkéw. Autorka zdecydowata si¢ na uporzgdkowanie zbioru wykonywanych na Litwie
polskich piesni, kierujac sie wzorami litewskimi (z prac Sluzinskasa i Juzali), ktére wydaty
si¢ jej bardziej adekwatne do przewazajacego tutaj jakoby w przeciwienstwie do sytuacji w
Polsce repertuaru wokalnego. Moze lepszym argumentem byloby istnienie wykazanych w
formie tabelarycznej paraleli miedzy repertuarami polskim i litewskim. W omawianym
podrozdziale znalazta sie spora cze$¢ transkrypcji z Aneksu, pogrupowanych podobnie jak w
Il tomie wedlug gatunkéw, z krétkim opisem okolicznosci i stylu wykonafn oraz — w
przypadku czesci piesni — , typow melodycznych”. Nie zostalo wyjasnione, co zdecydowalo o
doborze piesni, ktérych transkrypcje Doktorantka postanowita zacytowa¢ w tomie I. Wydaje
sig, ze niekiedy mamy do czynienia z dwiema wersjami zapisu utworu dokonanego na
podstawie tego samego nagrania. Tak jest na przyklad w przypadku piosenki ,,Przyjda ja
Maniu do ciebie”, zanotowanej w metrum 3/8 w tomie I (s. 214) i w metrum 6/8 w tomie II (s.
133). Wg informacji w przypisie 421 w tomie I i przy nazwisku wykonawczyni w tomie II
(s.55) podstawa obu wersji bylo to samo nagranie. O ile nieuzasadnione wydaje si¢
dublowanie transkrypcji, o tyle wazna i dobrze uargumentowana jest konkluzja pojawiajgca
si¢ W podsumowaniu podrozdziatu 5.2. na s. 266, iz wspélczesnie dziatajace zespoty

folklorystyczne ,,staja si¢ spadkobiercami, a nawet ‘bastionami’ muzyki tradycyjnej.”

Tresci odpowiadajace $cisle tytulowi rozdziatu pigtego przynosi dopiero podrozdzial 5.4.
»Charakterystyka muzyczna”. Doktorantka prezentuje w nim wyniki analizy 206 piesni
zarejestrowanych w  latach  1961-2014 wg schematu: architektonika, struktury
metrorytmiczne, tonalno$é i struktury melodyczne. Zatowaé nalezy, ze przeprowadzajac te
analiz¢ mgr Rokicka przyjela wylacznie perspektywe zewnatrzkulturows. Slady podejscia

emicznego s3 widoczne jedynie w podrozdziale 5.4.4. , Okolicznodci i zasady wykonania”



zawierajacego krétki fragment dotyczacy ludowego nazewnictwa zwigzanego ze $piewem.
Cennym dopehieniem rozdzialu jest fragment poswigcony badaniom stylu wokalnego za
pomocg programu komputerowego Praat. Na Litwie badania takie maja juz swoja tradycje i s
prowadzone gléwnie w  $rodowisku etnomuzykologéw  wileniskich 7z Rytisem

Ambrazeviéiusem na czele, z ktérym Doktorantka wspotpracowala.

Ostatni  rozdziat »Miedzy swiadomoscia narodowg a lokalng” pogranicza etniczno-
kulturowego. Préba podsumowania” syntetyzuje i podsumowuje — zgodnie ze swoim
przeznaczeniem — problematyke  bedaca przedmiotem rozwazan w rozprawie.
Przeprowadzone postgpowanie interpretacyijne podporzadkowata Autorka naczelnej idei,
ktéra stanowilo okreglenie roli muzyki tradycyjnej w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej i

lokalnej zamieszkujace; Wilenszezyzne ludnosci posiadajacej polskie korzenie.

Mimo zgloszenia wielu uwag krytycznych uwazam, ze praca posiada istotne walory
poznawcze i stanowi znaczacy wkiad do europejskiej folklorystyki muzycznej. Autorke
mozna uzna¢ za ekspertke w dziedzinie kultury muzycznej polskiej spolecznosci na
Wiletszczyznie. Wyniki jej badan zastuguja na upowszechnienie. Jednak gdyby tekst
rozprawy mial staé sie podstawg ksigzki, konieczne byloby gruntowne przeorganizowanie

zawartych w nim tresci oraz wnikliwa korekta jezykowa.

Stwierdzam, ze rozprawa Pani mgr Ireny Rokickiej pt. Polskojezyczne tradycje muzyczne na
Wileniszczyznie w drugiej polowie XX wieku i na poczgtku biezgcego stulecia, Miedzy
Swiadomosciqg narodowq a lokalng kulturowego pogranicza spetnia wymogi stawiane w
Ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym z 14 marca 2003 r. z pdzniejszymi
zmianami w brzmieniu DzU. z 27 wrzesnia 2017 r. poz. 1789 i stawiam wniosek o

dopuszczenie jej Autorki do publicznej obrony.





