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Recenzja pracy doktorskiej Ewy Ziembinskiej

»oara Lipska. Artystka wszechstronna”

Ewa Ziembinska jest absolwentka historii sztuki UW. Prace magisterska pt.
Bracia Natanson. Kolekcje, gusta i krytyka artystyczna przygotowala pod
kierunkiem prof. Marii Poprzeckiej (2002). Podjela prace w Muzeum
Narodowym w Warszawie — w oddziale Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego w Krélikarni. W 2012 zorganizowala w Krélikarni wystawe
Sara Lipska. W cieniu mistrza, wydajac do niej katalog z pierwszym
opracowaniem tworczosci artystki. Przygotowujac wystawe i katalog oparia
sie czesciowo na zbiorze jej dziel znajdujgacych sie w MNW. Z realizacja
wystawy, a nastepnie podjeta praca doktorska, laczyly sie stypendia do
Francji — Rzadu Francuskiego (2007), Towarzystwa Historyczno-Literackiego
im. Marii Zdzarskiej-Zaleskiej (2008), a takze Fundacji Lanckoronskich
(2014). Dzieki nim udalo si¢ przeprowadzi¢ badania w licznych muzeach,
archiwach i zbiorach prywatnych, co istotnie wzbogacilo materialy do
doktoratu.

Badania na srodowiskiem polskim w Paryzu od konca XIX wieku do 1939
roku, choC zaawansowane, posiadaja jednak sporo malo spenetrowanych
zakresow. Dzieki autorom publikacji, antologii krytyki, wystaw m. in.
Wiadystawy Jaworskiej, Elzbiety Grabskiej, Hanny Bartnickiej-Gérskiej, Ewy
Bobrowskiej, Anny Wierzbickiej, Barbary Brus-Malinowskiej i piszacego te
stowa, marszandom jak Tadeusz Rudnicki, Antonina Gmurzynska, Krzysztof
Zagrodzki i Marek Mielniczuk, wreszcie kolekcjonerom, w tym Bolestawa
Nawrockiego, Wojciecha Fibaka, Marka Roefflera posiadamy dobra ogdlng
orientacje. Brak wcigz jednak polskich monografii wybitnych twércéw, jak Eli
Nadelmana, Louisa Marcoussisa, Mojzesza Kislinga, Zygmunta Menkesa i
najwazniejszego malarza lat 30. Joachima Weingarta.

Kolonia polska w Paryzu staia sie przed I wojng §wiatowg i zapewne w latach

20. najliczniejszym polskim Srodowiskiem artystycznym. Byla Srodowiskiem



bardzo zréznicowanym: obok artystéw wybitnych znajdowali sie w nim
tworcy drugiego planu, czasem wrecz amatorzy-samoucy, obok Polakéw —
artysci zydowskiego czy ukrainskiego pochodzenia, obok mezczyzn — diuga
lista artystek, wreszcie obok malarzy, rzezbiarzy i architektéw -
przedstawiciele sztuki stosowanej, projektanci wnetrz i mody, ilustratorzy.
Praca Ewy Ziembinskiej dobrze wpisuje sie w ten kontekst. Dotyczy artystki-
kobiety, tworczyni  drugiego planu, Zydowskiego  pochodzenia,
przedstawicielki sztuki stosowanej — scenografki, projektantki wnetrz i mody
(cho¢ jej tworczo§¢ malarska i rzezbiarska posiada takze interesujace
walory). Przezyla niemal cale swoje zycie w Paryzu, wchodzac w réznego
rodzaju Srodowiskowe kontakty (uktady) artystyczne, zawodowe i towarzyskie
— zar6wno polskie i Zydowsko-polskie (w tym wspoélpraca z Antoine’m
Cierplikowskim i Helena Rubinstein), jak i miedzynarodowe, zwlaszcza
rosyjskie (Balety Rosyjskie i Serge Lifar)

Dwa zespolone ze sobg aspekty sa wazne w jej zyciorysie i tworczosci.
Pierwszy to trwajacy przez cale zycie zwigzek z Xawerym Dunikowskim —
mistrzem, ale tez partnerem. Drugi to wyjScie z ortodoksyjnego,
prowincjonalnego Srodowiska zydowskiego do wolnosci i1 niezaleznosci
osobistej, powigzane z trudna psychologicznie postawa samotnej matki
(matki corki Dunikowskiego), ktéra w warunkach ostrej konkurencji
przedzierala si¢ przez zycie.

PostaC Sary Lipskiej skupia réznorodne, ale typowe problemy dla sporej
grupy kobiet-artystek, z ktorych nazwiskami spotykamy sie badajac sztuke
kregu Ecole de Paris. Wyrézniat ja kontakt z Dunikowskim, dzieki ktéremu
ocalala o niej pamieé, listy i dziela, pokazane na wystawie w Krolikarni w
kontekscie jego twérczosci.

Praca podzielona zostala na Wstep (z zaloZzeniami i stanem badan) i 5
rozdzialéw, z ktorych 5, poswiecony tworczosci, z 6 poddzialami méglby staé
si¢ jej druga czescia.

Jej problematyka dzieli si¢ na dwa kregi zagadnien: Pierwszy ,warszawski”
obejmuje mlodosé, studia, poczatek tworczosci, relacje z Dunikowskim — az
do wyjazdu do Paryza pod koniec 1912 roku. Drugi ,paryski” okresla dorosle

zycie 1 tworczose.
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Autorka doktoratu szeroko staraia si¢ ukazaC pochodzenic z tradyeyng]
(cho¢ nie do konca) rodziny, stosunki rodzinne oraz micjsce urodzin i
zamieszkania (Miawa, potem Warszawa).

Warto zwroci¢ uwage na jej rodzenstwo, z kiorego Tea — akiorka, zajmujaca
si¢ takze literaturg 1 kryivka, byia boda] najbardziej ekstrawagancka
przedstawicielka 2zvdowskiej cyganerii artystyczne] w Warszawie, brat Jan
Izydor (z zawodu inzynier) i siostra Liba, kitéra pragnela zostac tancerka,
wszyscy przeniesh sie do Francji. Ich zachowanie odbiegalo od przecietnych
zachowan. Sara zwigzala sie z Dunikowskim. Tea zostala ,porwana” na
wlasng prosbe z domu przez Bera Kratke, rzezbiarza, kolegi Sary ze SSP,
najwazniejszego warszawskiego ucznia Dunikowskiego. Cala czworka
pojechaia (w towarzystwie Leopolda Gottlieba) na szalong wyprawe do
Jerozolimy, gdzie wiasnie otwarto szkole ,Becalel”. O Kratce i Tei, ktora
zostala w Jerozolimie jego zona, 1 ich znaczeniu w mlodym Srodowisku
zydowskim Warszawy pojawito si¢ kilka pozycji, ktére mozna by dotaczy¢ do
bibliografii. O roli Kratki, tworcy okolo 1910 roku Zydowskiego Kétka
Artystycznego, organizacji mliodych literatow i artystow, ktoéra zapowiadala
ruch ,nowej sztuki” pisalem w ksigzce Malarstwo i rzezba Zydéw polskich. W
2017 roku w ,zydowskim” numerze ,Pamietnika Sztuk Pieknych”
opublikowalem artykut Walerija Galiczenki i Swietlany Nikulenko Powrét do
mistrza. Préba rekonstrukcji biografii i portretu twoérczego Bernarda Kratki. Z
kolei o Tei, ktéra po wyjezdzie w 1916 roku Kratki na state do Rosji, wyszia
za maz za polskiego inzyniera Joachima Arciszewskiego, ukazal sie¢ artykut
Aviva Livnata Tea Arciszewskq and the Jewish artists w tomie pod moja
redakcja Art in Jewish society (2017). W tym artykule autor podal rézne fakty
(niekiedy bledne) z ZzZyciorysu i dzialalnoSci Arciszewskiej, wspominajac
kilkakrotnie o jej siostrze Sarze. Reprodukowal zdjecie z pogrzebu jej
trzeciego meza, wybitnego pisarza Efraima Kaganowskiego w Paryzu w 1958
roku; na zdjeciu obok wdowy stoi Sara Lipska. (Dalsze pozycje w bibliografii
do powyzszych publikacji.) W kregu oddzialywania Kratki nalezy
umiejscowiC ilustracje do ksiazki Janusza Korczaka Moski, Joski i Srule

(Warszawa 1909, wydanie w jidysz 1922). Przypominaja one ilustracje Kratki.



Obszernie autorka omawia dziatalnos¢ warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych.
Podkresla znaczenie otwarcia szkoly — drugiej w kraju po wileniskiej Szkole
Rysunkowej, w ktorej mogly uczy¢ sie kobiety. Zwraca szczegdlna uwage na
pracownie rzezby Dunikowskiego, co laczy rozdziat II o SSP z III dotyczacym
zwigzku artystki z Dunikowskim.

O tym zwiazku wspominano wieclokrotnie, jednak dopiero wystawa
monograficzna Lipskie] w Krolikarni, przygotowana przez doktorantke w
2012, a w $lad jej obszerny wspomniany rozdzial zawiera pierwsze szersze
omowienie tego zwigzku, oparte zaréowno na listach i materialach
pozostawionych przez Dunikowskiego w MNW, jak i archiwaliach i
wywiadach, przeprowadzonych w Paryzu. Interesujacym artystycznie
zagadnieniem jest oméwione w pracy ekspresyjne przetworzenie wizerunku
Sary w twoérczosci Dunikowskiego.

Z drobnych spraw: Rodzina Biedermanéw, ktérej pochodzila Fryda
Frankowska byla niemieckiego pochodzenia (s. 76), Czurlanis przez cale
zycie pisal swoje nazwisko po polsku (85, 102), Stanistawa Centnerszwerowa
(nie Centnerszwerowna) z d. Reicher (173)

Rozdzialy IV i V pracy dotycza pobytu i tworczosci Lipskiej w Paryzu, dokad
przyjechata w 1912 roku.

Artystka pozostala poza polskimi organizacjami artystycznymi w stolicy
Francji. Utrzymywala jednak kontakty m.in. z malarkg Zofig Piramowicz,
Antoine’em Cierplikowskim i Helena Rubinstein, dla dwoch ostatnich
pracowala, wykonujac projekty wnetrz. Wspdlpracowala z Baletami
Rosyjskimi, z pochodzacym z Polski (z Grodna) Leonem Bakstem i z Serge’ m
Lifarem.

Rozdzial V podzielony zostal na podrozdzialy, w ktérych znalazla sie analiza:
scenografii, projektéow mody i projektow wnetrz. Doktorantka stworzyla
szeroki przekrdj przez twoérczos¢ Lipskiej, podkreslajac jej ewolucje
stylistyczng. Artystka inspirowala sie z jednej strony orientem z
charakterystycznym kolorem i wzornictwem, z drugiej nowymi kierunkami
malarstwa, w tym fowizmu, kubizmu i abstrakcjonizmu. Zwracala uwage na

drobne elementy dekoracyjne.



W projektach wnetrz przeciwnie — stosowala zasady funkcjonalizmu.
Projektowala proste wnetrza, pozbawione ozdéb. Wykorzystala elementy
metalowe, szklo i nowe materialy, efekty $Swietlne. Wspélpracowata z
architektka Adriana Gorska (siostra Tamary Lempickiej).

Bez watpienia zagadnienie podjete przez autorke sa nowe, zwlaszcza w
zakresie architektury i ksztaltowania wnetrz. Dotychczas badajac polskie
$rodowisko w Paryzu zwracano uwage przede wszystkim na malarstwo, w
znacznie mniejszym stopniu na rzezbe i grafike. Moda traktowana byla dos¢
marginalnie. Natomiast tworczos¢ w zakresie architektury i wnetrz faktycznie
nie budzila zainteresowania, cho¢ dzialali wybitni architekci jak Bronisitaw
Elkouken czy wspomniana Adriana Gorska.

Niezaleznie od waznych rozwazan relacji Lipska — Dunikowski, zagadnienia
architektury i wnetrz wprowadzaja nowy zakres do badan polskiej kolonii w
Paryzu i polsko-francuskich relacji.

Ostatnim elementem monografii jest charakterystyka malarstwa i rzezby
Sary Lipskie;.

Malarstwo reprezentowalo nurt ekspresyjnego koloru wywodzacy sie z
fowizmu. Towarzyszyla temu lagodna, plynna stylizacja postaci, pozbawiona
jednak deformacji. Moze najbardziej wyraziste formalnie sg martwe natury z
lat ok. 1915-1925. Dalsza twérczos¢ obejmuje giownie portrety osob, z
ktérymi artystka byla zwigzana lub z ktérymi wspéipracowala, jak Helena
Rubinstein. Niektére z nich, jak portrety Cierplikowskiego z lat 30. maja
nieco fantastyczny (surrealny) charakter (Antoine i jego marzenia, 1934). W
podobnych konwencjach utrzymana jest jej pozniejsza, w tym powojenna
tworczosc.

Moze bardziej interesujace formalnie sa rzezby. Byly to wylacznie portrety
m.in. Heleny Rubinstein, Artura Rubinsteina, Edgara Varése. Wczesniejsze,
wykonane w sztucznym kamieniu czasem posiadaja element ekspresji.
Szczegolnie wazne formalnie i Swiezym sa wykonane z drewna i szkla
syntetyczne, plaskie Trzy twarze Antoine’a (ok. 1925), a takze zrobione z
zywicy syntetycznej kubizowane fragmenty glow Czerwona giowa i Masque
de femme (1936-1937). Niekiedy kompozycje rzezbiarskie byly wykonane do
wnetrz, jak Ptak i samolot (1937).



Tych kilkanaScie obrazow i rzezb powinno wejsS¢ do przysziej Historii sztuki
polskiej XX wieku, obejmujacej takze artystéw dziatajacych poza krajem.
Przypatrujac si¢ otoczeniu Sary Lipskiej mozna by przeprowadzi¢ poréwnanie
postaw artystki i jej siostry Tei. Sara dzieki nauce w SSP i zwiazkom z
Dunikowskim weszlta w Srodowisko polskie, Tee Ber Kratko zwiazal z
zydowskim Srodowiskiem literacko-teatralnym, ktore poshugiwalo sie
jezykiem jidysz. Stata sie¢ aktorka, muza Pereca, czesto wypowiadala sie na
temat sztuki. Byla zapewne silniejsza osobowoscia niz Sara. W Paryzu,
dokad wyjechata w latach 30. takze zwigzala sie ze Srodowiskiem zydowskim.
Poslubita wybitnego (wspomnianego juz) zydowskiego pisarza Efraima
Kaganowskiego, zwigzanego niegdy$ z Kratka, gdy po dlugim pobycie w ZSRR
i powojennej Polsce, przybyt w 1949 roku do Paryza. Sara, jak znajdujemy w
doktoracie, wykonata katolickie rzezby Matke Boskq z ptakami i Glowe Sw.
Franciszka. Jej corka zwigzana byla Osrodkiem Pallotynéw. Zapewne wiec
Jjak wielu polsko-zydowskich artystow i artystek (poczawszy od Marka i Giny
Szwarcow) przeszia na katolicyzm.

Praca wnosi istotne wartosci do badan nad polska kolonig artystyczna we
Francji 1 nad Srodowiskiem Ecole de Paris. Autorka operowala szeroka
literatura przedmiotu. Przeprowadzila we Francji poszukiwania w zbiorach
publicznych, ale takze kolekcjach prywatnych. Nawigzala kontakt z osobami,
ktore pamietaly artystke, uzyskujac nieznane informacje. Dysertacja zostata
napisana poprawnym polskim jezykiem. Jej redakcja, opracowanie
zalaczonego katalogu, takze obszernej bibliografii nie budzi zadnych uwag.
Wedlug mojej opinii praca spelnia wymogi pracy doktorskiej. Wnosze wiec o

dopuszczenie jej do nastepnych etapow przewodu doktorskiego.
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