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STRESZCZENIE

Celem rozprawy jest analiza dzialalnosci artystycznej Santiego Gucciego
(1533-ok. 1600), florenckiego rzezbiarza czynnego w Polsce w drugiej polowie XVI wieku,
oraz kierowanego przezen warsztatu. Tworczos¢ tego artysty przez ponad pol wieku
ksztaltowala obraz malopolskiej rzezby, wprowadzajac do obiegu formy sztuki
manierystycznej w czysto toskanskim wydaniu. Pomimo tego nie zostala dotychczas
w pelni opracowana, nie doczekala si¢ dogl¢bnej analizy, a wloskie poczatki dzialalnosci,
kluczowe dla obrazu sylwetki artystycznej Gucciego, zostaly rozpoznane jedynie
w niewiclkim stopniu. Istota podjctych przeze mnie interdyscyplinarnych badan nad
dzialalnoscia tego artysty bylo zarysowanie szerszej perspektywy badawczej, wskazanie
na bardziej panoramiczny obraz sztuki tego okresu, a co za tym idzie dokonanie analizy
tworczosci Florentczyka nie tylko przez pryzmat atrybuowanych mu dziel, ale przede
wszystkim poprzez prébe rekonstrukcji mechanizméw stojacych u podstaw rozwoju jego
kariery oraz funkcjonowania jako artysty-inwentora 1 przedsi¢biorcy. Celem
przeprowadzonych badan bylo zatem dokonanie rzetelnej oceny tworczosci Florentczyka,
omoéwienie procesow, ktére stanowily o genezie wykonanych przezen dziel rzezby
iarchitektury oraz dokonanie szerszego jej osadu, z uwzglednieniem czynnikow
ekonomicznych i spolecznych, ktére warunkowaly funkcjonowanie pracowni tego artysty.

Tekst glowny rozprawy zlozony jest z szesciu czgsci, z ktorych pierwsza obejmuje
zagadnienia wst¢pne wraz ze stanem badan, ostatnia zas stanowi podsumowanie. W drugiej
czgsel rozprawy, w oparciu o nowe zrodla archiwalne, oméwiono poczatki tworczosci
Santiego Gucciego, sytuujac ja w kontekscie 6wezesnego Srodowiska florenckiego. Ponadto

charakterystyce sylwetki artystyczne czlonkéw rodziny artysty, przedstawiajac nowe



dokumenty archiwalne ujawnione w toku licznych kwerend przeprowadzonych
we Florencji. Z uwagi na to, iz wplyw tworczosci oraz nauka u florenckich mistrzow
uksztaltowaly styl artysty, w tej czesci pracy przedstawiono takze mechanizmy
funkcjonowania,  niejako = modelowych,  wloskich  warsztatow  rzezbiarsko-
architektonicznych doby Renesansu, w tym szczeg6lnie Benvenuta Celliniego, Bartolomea
Ammannatiego oraz Baccia Bandinellego. 7 uwagi zas na potwierdzong zrédlowo
wspolprace Gucciego z Cellinim przy najwazniejszej, kluczowej realizacji rzezbiarskiej tego
artysty - statui Perseusza, w dalszej cz¢sci pracy scharakteryzowano Srodowisko mlodych
artystow zaangazowanych w proces powstawiania tego dziela, z ktérymi bez watpienia
bezposrednig stycznosc¢ mial Santi Gucci.

Badacze dotychczas wlasciwie poprzestali na odnotowaniu kwestii pokrewienistwa
mig¢dzy artystami i skoligaconymi z nimi rodzinami, stwierdzajac bez konkretnych analiz,
ze zwiazki rodzinne sprzyjaly prowadzeniu intereséw, w ktorych kazdy z krewnych
specjalizowal si¢ w innej dzialalnos$ci zwigzanej z budownictwem. W tym celu, w kolejnym
rozdziale zrekonstruowano i oméwiono mozliwe zaleznosci zachodzace migdzy Santim
Guccim a przedstawicielami rodzin aktywnych w Polsce i we Wloszech od konca XV wieku
- Guccich i Tedaldich, wskazujac przy tym na potencjalny wplyw ich profesji oraz zaplecza
ekonomicznego w dalszym rozwoju artysty.

W polowie lat 50. XVI wieku, kiedy Gucci przybyl do Polski, w Krakowie
monopolistag na rynku artystycznym byl wloski mistrz Giovanni Maria il Mosca zwany
Padovano, od lat 60. zas usamodzielnil si¢ zwiazany z jego warsztatem Girolamo Canavesi.
W drugim rozdziale dysertacji charakterystyce poddano takze krakowskie srodowisko
artystyczne oraz obracajacych si¢ w jego kregu Wilochéw. W tej czesci pracy oméwiono
pierwsze realizacje Santiego Gucciego, przedstawiajac skorygowane datowanie kluczowych
dziel Florentczyka, a takze wskazujac na nieznany dotad epizod dzialalnosci artysty
w Polsce — wspolprace z Padovanem.

W dzielach naukowych i literackich osoba fundatora z reguly calkowicie
przeslaniala wykonawcow jego woli, w tym artystow. Pokutuje przekonanie o kolektywnym
charakterze artystycznych przedsiewzig¢, w ktorym sila sprawcza i ostateczng instancija
byl inwestor-fundator. Nie sposéb w pelni przeanalizowac niespelna 50-letnia dziatalnos¢
Florentczyka na ziemiach polskich bez osadzenia jej na tle funkcjonowania artysty w stuzbie

krola oraz w kregu zlecen wysokiego rangg moznowladztwa. W badaniach



nad srodowiskami artystycznymi w nowozytnej Europie wazna rol¢ odgrywa ponadto
analiza koligacji rodzinnych i towarzyskich, ktére wywieraly istotny wplyw na dzialalnos¢
tworcza. Szczegolnie istotnym w kontekscie przeprowadzonych przeze mnie badan stalo
si¢ zatem uchwycenie zwiazkéw interpersonalnych, ktére mogly warunkowac wybor
artysty, np. na drodze polecenia. Swoje ustalenia w tym zakresie omowilam w trzecim
rozdziale przedmiotowej rozprawy, w ktérym w chronologicznym ciagu przedstawiono
kolejne realizacje Santi Gucciego, scharakteryzowano sie¢ klientalng artysty wskazujac
sposob, w jaki artysta budowal swoéj przedsicbiorczy potencjal w oparciu o relacje
familiarne.

Ostatnig czeS¢ pracy stanowi omowienie dojrzalej, schylkowej fazy tworczosci
Santiego Gucciego zwiazanej z rozwojem jego warsztatu w Pinczowie. Ulokowanie
si¢ warsztatu Florentczyka w pinczowskim zaglebiu kamieniarskim, implikujace dostepnosc
materialu i zwigzane z tym stosunkowo nieduze koszty realizacji zaméwien, Swiadczy
o doskonalej organizacji pracy i przedsi¢biorczym duchu artysty. Florentczyk podczas
swojej niespelna pigcdziesi¢cioletniej dzialalnosci artystycznej w Polsce byl réwniez
przedsi¢biorcag budowlanym, zatrudniajacym w swym warsztacie pinczowskim rzezbiarzy
i rzemieslnikow. Najwigcej realizacji rzezbiarskich bedacych pracami warsztatowymi
powstalo w ostatnich latach XVI wieku, w okresie wzmozonej dzialalnosci artysty
jako przedsi¢cbiorcy. Duza liczba realizowanych zlecenn decydowala o kolektywnym
charakterze procesu tworczego i zespolowej organizacji pracy w ramach warsztatu.
Implikowalo to daleko posuni¢ta specjalizacjec poszczegolnych oséb wjego obrebie.
Problematyka dzialalnosci warsztatu pinczowskiego stanowi zatem temat istotny
1 wymagajacy szerszej analizy, ktorej poswigcono ostatni rozdzial niniejszej rozprawy.

Analizie dzialalnosci artysty w Polsce przeprowadzonej w przedmiotowej pracy
towarzyszy katalog dziel Santiego Gucciego, opatrzony serig ponad 80 tablic ilustracyjnych,
odpowiadajacych poszczegolnym notom katalogowym. Katalogiem objeto wylacznie
zachowane po dzi§ dzien obiekty, a takze przyklady niezachowanych dziel, do ktérych
zachowala si¢ ikonografia pozwalajaca na ich charakterystyke. Sa to realizacje powstale
w warsztacie Santiego Gucciego za jego zycia, jak réwniez te, ktére w mojej ocenie
rozpocz¢to jeszcze przed $miercig artysty. W tresci katalogu zawarto pelne odniesienia

zrodlowe i bibliograficzne do kazdego z obiektéw, odnotowujac przy tym najwazniejsze



informacje zwiazane z historig ich transformacji, wraz z lokalizacja, okresleniem surowca,
wymiarami oraz trescia widniejacych na nich inskrypcji.

Obok katalogu w pelni rejestrujacego zasicg i skale dzialalnosci Santiego Gucciego,
w kolejnej czesci pracy zawarto obszerny aneks zrédlowy, w ktorego tresci przytoczono
szereg niepublikowanych dotychczas dokumentéw odnoszacych si¢ do Zycia i aktywnosci
artystycznej Florentczyka. Dokumenty objete aneksem skatalogowano w trzech grupach.
W pierwszej przedstawiono zrédla odnoszaca si¢ do zycia prywatnego Santiego Gucciego
oraz poszczegolnych jego realizacji. Z uwagi na obszerny zaséb zachowanych zrédel
odnoszacych si¢ do poswiadczonej kontraktem pracy artysty nad rozbudows krélewskiej
rezydencji w Lobzowie, zesp6l dokumentéw zwigzanych z ta fabryka stanowi kolejna,
odrebnie wydzielona grupe. Trzecia grupe tworzy zas zespol dokumentéw, w znacznej
mierze dotad nieznanych, odnoszacych si¢ do fundacji podskarbiego krolewskiego Jacka
Mlodziejowskiego.

Rozprawa, oprocz katalogu, odnoszacego si¢ don zespolu tablic ilustracyjnych
1 aneksu, zawiera takze ilustracje oraz bibliografi¢ zawierajaca wykaz wykorzystanych zrodet
r¢kopismiennych oraz zrédel drukowanych i opracowan. Aparat ilustracyjny opatrzono
odpowiednio spisem tablic i ilustracji. W oddzielnej wkladce na koncu pracy zawarto takze
opracowane przez autorke trzy mapy obrazujace zasi¢g terytorialny dziel artysty

oraz wykorzystywang przezen sieC transportu.





