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Recenzja rozprawy doktorskiej Olgi M. Hajduk pt.: ”Santi Gucci Fiorentino: artysta-
przedsigbiorca w Polsce XVI wieku”, napisanej pod kierunkiem prof. Dr hab. Katarzyny Mikockiej-
Rachubowej w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Przekonanie o wyjatkowej pozycji Santi Gucciego w tworzonej w Polsce w XVI wieku sztuce
jest wérod jej badaczy niepodwazalne, wiaze si¢ nie tylko z dzietami tego artysty ale rowniez z
realizacjami zdradzajacymi dlugotwalty wplyw pozostawionego przez niego zasobu rozwiazan
formalnych, czesto z niezwykla swoboda przetwarzanych przez nastepcéw. Bardzo liczne dzieta
1zesbiarskie i kilka architektonicznych $wiadcza o niezwyklej pracowitoéci artysty, umiejetno$ciach
zorganizowania zespotu sprawnie z nim wspdlpracujacych twércéw. Nie dziwg zatem podejmowane
juz od korica XIX wieku préby syntetycznego ujecia tego dorobku, najczesciej jednak przywotywane
sa trzy pozycje: z okresu miedzywojennego obszerne studia Krystyny Sinko-Popielowej (1933) i
uzupelnienia Witolda Kierzkowskiego (1934) oraz zapewne najcze$ciej wykorzystywana monografia
artysty, opublikowana w 1969 roku, zatem p6l wieku temu, w formie obszernej ksiazki, Andrzeja
Fischingera. OczywiScie w ciggu tego pélwiecza pojawialy si¢ liczne publikacje poglebiajace wiedzg o
dzielach samego Santi Gucciego badz jego warsztatu, analizami przekonujace o wiaczeniu do dorobku
tego artysty dalszych obiekiow. W badaniu twoérczo$ci Santi Gucciego Wrecz wyspecjalizowata sig
Autorka recenzowanej dysertacji, publikujac w jedenastu obszernych artykutach szczeg6towe analizy
wybranych dziel tego artysty, przede wszystkim Kryskich w Drobinie a takze Kobylnickich w
Kobylnikach, Krasifiskich w Krasnem, Modliszowskich w Lomzy. Rzeczywiscie nastat juz czas, by
podja¢ nowa prébe ujecia syntetycznego tego fenomenu w sztuce tworzonej na ziemiach polskich w
XVI wieku, wykorzystaé nowe mozliwosci techniczne w prowadzeniu badan materii dziela sztuki.
Mozemy dzi§ uzupelni¢ wiedz¢ o nim uwzgledniajac nowe aspekty badawcze, dajace sie wyjasni¢
dzieki niespotykanym wczeSnie] mozliwo$ciom prowadzenia badan archiwalnych nie tylko w zbiofach
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Olgi Hajduk moze znalez¢ si¢ pozytywna ocena jej tekstu, stanowigcego odwazng prébe opracowania
na nowo wielkiego dorobku artystycznego Santi Gucciego.

Podzielony na VI rozdzialtéw zasadniczy tekst dysertacji liczy ponad 260 stron, W dwu
kolejnych osobnych rozdzialach zawarto na 24 stronach 104 ilustracje zwiazane z analizg
poréwnawcza oraz na 118 stronach ponad 370 ilustracji katalogu dziel Santi Gucciego pogrupowanych
na 83 tablicach. Tekst dopelniaja na stu stronach aneksy 7r6dlowe, zaprezentowane w trzech zespolach:
cytatéw dokumentow zwigzanych z Zyciem 1 dzialalnoécia Santi Gucciego, cytatow dokumentow
odnoszacych si¢ do rozbudowy rezydencji krolewskiej w Lobzowie oraz zespolu cytatéw dokumentow
$wiadczacych o udziale Santi Gucciego w realizacjach fundacji architektonicznych Jacka
Miodziejowskiego. Bibliografia rozpisana zostata na ponad 60 stronach.

W pierwszym rozdziale czeéci tekstowej zapowiedziano cel rozprawy i zaprezentowano stan
badai. Tre§¢ drugiego rozdziahi jest w najwyzszym stopniu nowatorska, prezentuje na podstawie
przeprowadzonych badafi archiwalnych niezwykle szeroko florenckie $rodowisko rodzinne i
artystyczne Santi Gucciego, kontakty z twércami i ich warsztatami, ktére uksztaltowaly jego
umiejetnoSci artystyczne. Sposréd wymienionych wielu twércéw Srodowiska wloskiego poznaliSmy
szerzej dzieje i tworczosc ojca bohatera pracy, Giovanniego Gucci oraz przyrodniego brata Franciszka
Camilianiego. Koniec tego rozdziatu i poczatek nastepnego traktuje o problemach pozycji
spokrewnionych rodow wloskich w gospodarczych przedsigwzieciach na koronnych terenach Polski w
XVI wieku, co z kolei wyjasnia funkcjonowania mechanizméw spotecznych sprzyjajacych pojawianiu
sie u nas tak licznych artystow z PSlwyspu Apeninskiego. Rozdzialy trzeci, czwarty i piaty omawiaja
dzieje artysty na ziemiach Polski. Trzeci rozdziat to poczatki jego kariery artystycznej w Krakowie i
jej rozwiniecie na terenie Mazowsza. Rozdzial czwarty prezentuje przedsiewziecia okresu dojrzatego,
realizowane na terenach Lublina, Krakowa, Warszawy, zlecen krélewskich i magnackich za$ ostatni
rozdzial to omdéwienie mecenatu Myszkowskich i funkcjonowania warsztatow pificzowskich.

Imponuje skala przeprowadzonych badan archiwalnych. Wynika to z odmiennego spojrzenia na
srodla dzi$ a 50 czy 70 lat temu. Niezwykle wazna byla dawniej informacja écisle faktograficzna,
odnoszaca sie niemal wylacznie do wyszukiwania danych dotyczacych nazwiska artysty, konkretnej
daty z nim zwiazanej, informacji shuzacej budowie hipotez wyjaéniajacych problemy formalne.
Obecnie mamy $wiadomos$¢ o niezwykle skomplikowanym zwiazku najrézniejszych uwarunkowar, nie
tylko badamy migracje artystyczne ale funkcjonowanie twoércy w jego érodowisku: rodzinnym,
odtwarzamy jego zwiazki i zaleznoéci ekonomiczne, pozycje W hierarchii zawodowej czy spoleczne]j —
wplyw kontaktow z elita polityczna czy ekonomiczng. Dzieki temu rozumiemy okolicznoéci zaméwien
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najwyzszych jak i srednich czy nizszych przedstawicieli hierarchii spolecznej. Zatem w tekst pracy
wplecione zostaly dwa watki: jeden $cisle wiazacy si€ z histori sztuki, jej dazeniami do precyzowania
aspektow faktograficznych, formalnych, ideowych, typologicznych, oraz drugi watek, zwigzany z
badaniami odtwarzajacymi nie tylko kontakty zawodowe twoércéw ale i ich uwiklania wynikajacye z
wiezi rodzinnych, gospodarczych, mecenasowskich. Zauwazamy, jak pieczolowicie i szeroko
rozwijane byly wszelkie powiazania tego typu W miejscach diuzszych pobytéw Santi Gucciego: we
Florencji, nastepnie w Krakowie, Kazimierzu Dolnym i ostatecznie w Piiczowie.

Rozumiemy mechanizmy przekazywania zleceri, ktére wynikaly najczeSciej z powigzan
rodzinnych, krewniaczych inwestoréw. Zwigzanie si¢ z ustosunkowanymi w taki sposéb osobami
zapewnialo niemal nieprzerwany ciag zaméwien, zlecen na najrézniejsze wytwory — od elementow
architektonicznych wystroju inwestycji budowlanych: kamienic, zamkéw po nagrobki i epitafia.
Przystepujac do analizy okreslonego dziela Autorka stara si¢ dotrze¢ do jego pierwotnej formy,
odtworzy¢ ja na podstawie zachowanych przekazow ikonograficznych, uzyskujac wlasciwy obraz
dzieta po jego korektach konserwatorskich. Przedmiotem rozwazan staje sie zatem autentyczna
substancja artystyczna obiektu. Tak wyjéciem do analizy staly sie nagrobki w Drobinie, Kobylnickich,
Ososlifiskiego itp. Zwrécono uwage na typizacje kompozycji nagrobkéw z postaciami lezacymi; jedna
noga wyprostowana, druga zgieta w kolanie, lekko nachylony tutéw i podparta czesto reka glowa.
Rzeczywiscie po mistrzowsku oddawano detale zbroi, w ktéra odziana bywata uwieczniana postac,
szyszak i niezmiennie robigca wrazenie doczepionej glowa, oddajaca, tak wierzymy, portretowo lezaca
osobe, stad oddzielnie opracowywana. Niezwykla jest z kolei dekoracyjnos¢ skonwencjonalizowanych
fald szat postaci kobiecych, podporzadkowanych niemal wylacznie wzgledami estetycznymi we
wpisaniu ich na plaszczyzng podtuznej plyty nagrobka. Co jest istome, to przekonujaco uzasadnione
stwierdzenie, ze nagrobek Anny Jagiellonki stanowi nie poczatek mody na tak oddawane W nagrobkach
postaci kobiece a raczej podsumowanie wezeéniejszych préb wypracowania tej konwencji formalnej.
To, co moze szczegblnie zastanawiac, to popularno$¢ wiasnie tej skonwencjonalizowanej formy postaci
na plytach nagrobkéw, bo w warsztacie Santi Gucciego potrafiono znakomicie odda¢ pelnoplastyczne
figury o czym $wiadczylaby rzezba Zygmunta Augusta, personifikacje cn6t w nagrobku Stefana
Batorego, w miare sprawnie oddane figury nagrobkow Kryskich czy Jordanow. Jednak krélewskie
plyty Anny Jagiellonki i Stefana Batorego zapewnily wysoka range wilasnie takiego uproszczonego
wizerunku na pomnikach nagrobnych. Oprocz zaakceptowanego wczesnie] dorobku artystycznego
Santi Gucciego jak i jego warsztatu Autorka recenzowanej dysertacji zamieécita w niej réwniez dzieta
uznane przez innych badaczy oraz dotaczyha kolejne wedle wlasnego uznania do omawianego zespotu.

W stosunku do wczesniejszych opracowan a zwlaszcza do klasycznej monografii Santi Gucciego A.



Fischingera proponowany zespot dziel artysty powiekszony zostat niemal dwukrotnie — z 43 do 87.
Czy wszystkie atrybucje zostang zaakceptowane — zostawmy (o przysztym dyskusjom po publikacji
rozprawy, bowiem zapewne tylko w ten spos6b okreslimy przekonujacy dorobek tego artysty.

W formutowanych analizach brak wigkszego dystansu Autorki do poziomu artystycznego dziel
rzesbiarskich warsztatu Santi Gucciego. Opis podstawowych schematow kompozycyjnych winien
jednak by¢ wzbogacony niekiedy oceng poziomu artystycznego niektérych szczegolow omawianych
dziet. Shisznie wyrazany jest zachwyt precyzja szczegblow dekoracji naniesionych na stroje Czy
fragmenty uzbrojenia uwiecznianych postaci. Jednak pewien niedosyt wrazeii estetycznych wzbudzajq
na przyklad glowy herm w nagrobku Jordanéw, zbytnia schematyczno$¢ poz lezacych postaci takich
nagrobkow jak Ossolinskiego, ich wrecz czesto niewiarygodne wygiecie tulowia w pozie lezacej. Brak
réwniez rozwazai na temat pierwotnej formy stojacej postaci krola Stefana Batorego, opisanej) w
cytowanym kilkakrotnie kontrakcie na jej realizacje — kogo 1 co moglo skioni¢ do rezygnacji z
wyjatkowej konwencji ukazania postaci krélewskiej na rzecz juz wypracowanego schematu
kompozycyjnego? Zaproponowat rozumienie tej zmiany Jerzy Kowalczyk w opublikowanym
niedawno studium, ale czy przekonuje ono Autorke dysertacji? A przeciez warsztat tego artysty ma w
swoim dorobku niezwykle subtelnie wykonang podobizne Magdaleny Koémierzowskiej w Czchowie
(przed 1585) jako stojaca, Prof. Kowalczyk wymienia sporo takich realizacji z XVI wieku a jednak
zrealizowano posta¢ krdla w skonwencjonalizowanej formie, chyba zbyt radykalnie
podporzadkowanej wypracowanemu wczeéniej schematowi formalnemu.

W pracy przyjeto chronologiczny spos6b prezentowania zebranego materialu. We wstepie
Autorka podkre§lita, Ze sposob prezentacji dorobku artysty przez A. Fischingera podporzadkowany byt
przyjetej przez niego hierarchii wagi obiektow i przedsiewzie¢ artystycznych. Dla niego architektura
byla najwazniejsza, a jej oméwienie zaczynaja inwestycje dworu krélewskiego, dopiero po nich
magnackie. W tekécie Fischingera tworczo$é 1zeibiarska ustepowala architektonicznej a w czesci
pos$wieconej rzezbie inwestycje dworu krélewskiego zapoczatkowuja omawianie tych dziet za$ obiekty
zamawiane przez magnatéw, szlachte czy bogate mieszczanstwo zZaprezentowano w dalszej kolejnosci.
W recenzowanym tekscie dysertacji przeciwnie - jednoznacznie wyeksponowano znaczenie dziel
zesbiarskich, one stanowily zasadniczy zrab dokonann Gucciego, znacznie mniej bylo prac
architektonicznych. Najwigcej uwag z mej strony‘ bedzie dotyczylo prezentacji tego architektonicznego
dorobku artysty.

Odnosi sie jednoznacznie wrazenie, 7e architektura potraktowana zostata jako nosnik
elementéw wystroju, pominigto problem funkcji, ktory w pierwszej kolejnosci warunkuje powstawanie
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wielkich inwestycji prowadzonych przez Gucciego - rozbudowa zamku w Janowcu dla Barbary i
Andrzeja Firlejéw - potraktowana zostala zdecydowania zbyt pobieznie. Podsumowanie ustalen
dotyczacych wystroju architektonicznego Jerzego Kowalczyka czy Krasnowolskiego winno by¢
poprzedzone prezentacjq budowli, takich czlonéw jak budynek bramny z kaplica, basteja poinocna,
przedsionek wschodni i wielki palac potudniowy, wzbogacony zapewne biegnaca wzdhuz jego elewacji
dwukondygnacyjna galeria arkadowo-kolumnowa, z zewnetrzna klatka schodowa. Nalezatoby jednak
zaprezentowal poglady badaczy odtwarzajacych hipotetycznie funkcje tych cztonéw, bo jednak
koncepcja skrzydia poludniowego i wnetrz wschodnich jest niezwykle bogata, logiczna, nowatorska na
tle zamkowej architektury magnackiej — zwlaszcza koncepcja diugiego, jednotraktowego patacu
poludniowego. Prébe okreSlenia pozycji w polskiej architekturze rezydencjonalnej XVI wieku dokonan
Santi Gucciego w Janowcu zaprezentowata Irena Rolska-Baruch, moze zbyt szeroko wiaczajac w pole
poréwnan obiekty wytacznie wznoszone na wydhizonym planie, ale faktem jest, ze patac poludniowy,
wobec dominujacych wiezowych kompozycji wznoszonych zamkow, jest czym$ wyjatkowym,
wybitnym, w XVI wieku najpelniejszym nawigzaniem do jednotraktowych, wieloizbowych skizydet
Palacu Wawelskiego. Wyszczegolnione elementy wystroju architektonicznego postuzyly jedynie
Autorce do potwierdzenia udziatu Santi Gucciego w realizacji przedsigwziecia przebudowy i
rozbudowy zamku janowieckiego przez Firlejow.

Kolejny, niestety nie zachowany, wybimy obiekt autorstwa Santi Gucciego to rozbudowa
kazimierzowskiego zatozenia w Lobzowie w imponujaca budowle patacowa. Niezwykle ciekawy jest
tekst kontraktu, wielokrotnie cytowanego w opracowaniach. Interesujace jest dazenie do zachowania
gotyckiej wiezy z XIV wieku, wiaczenie jej architektonicznie i wykorzystanie funkcjonalne w
budowane zatozenie patacowe. Nowym stalo sig wydhizone pietrowe skrzydto zachodnie, tym razem O
dwutraktowym ukladzie wnetrz, z dwiema wiekszymi salami w trakcie dziedzificowym, zapewne
reprezentacyjnymi, oraz czterema pomieszczeniami apartamentu mieszkalnego, o czym $wiadczytby
umieszczenie przy jednym z nich prewetu. Arkadowe galerie polaczyly nowy palac z usytuowang w
narozu poludniowo-zachodnim wieza kazimierzowska, ujmujac kwadratowy, obszerny dziedziniec
wewnetrzny. Pietrowa wieza zawierala zapewne apartament goscinny, ztozony z wiekszej sali i
mniejszego pomieszczenia, z 0s0bna klatka schodowa. Jednak wymogi reprezentacji nowej rezydencji
nie byly dostateczne, bowiem przed 1595 rokiem, juz po émierci krola Stefana Batorego, za czasow
Zygmunta III Wazy, od strony péinocnej wiezy dostawiono kolejny, dwupietrowy tym razem budynek,
z wielka sala na drugim pigtrze i apartamentem mieszkalnym na pierwszym. Sale os$wietlala
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rozbudowa kontynuowat réwniez Santi Gucci, cho¢ nie natrafiono na zadne poswiadczenia
archiwalne. Wielkie skrzydto potudniowe Jana Trevano powstato na poczatku XVII wieku.

I prawdziwe arcydzielo architektoniczne — palac w Ksigzu Wielkim, na Mirowie. Nabycie
miejscowosci przez Myszkowskich, przeniesienie tradycji rycerskiej z $redniowiecznego zamku na
Mirowie w Jurze, z ktérym zwigzany zostal tytul hrabiowski, zaowocowalo zapewne jedna z
najdoskonalszych pod wzgledem estetycznym rezydencjonalnych kreacji architektonicznych.
Zdecydowanie wydhizony plan, érodkowa zryzalitowana, przedzielona tréjarkadowym przeSwitem
sala, krzyzowym podzialem S$cian wyodrebnione uklady czterech pomieszczen, zaakcentowanie
krétszych bokéw wiezowymi aneksami, tworzy niezwykle regularny projekt budowli patacowej. Z jej
rustykowang dwupigtrowq elewacja kontrastowaly azurowe, lekkie arkadowe fasady dwu bocznych
pawilonéw. Propozycja Autorki by jeden z apartamentow przypisaé biskupowi Piotrowi
Myszkowskiemu — wskazywataby na to funkcja kaplicy znajdujacej si¢ w sasiadujacym z ta czgscia
palacu pawilonu, za$ drugi zesp6l pomieszczef apartamentu uzytkowalby jego bratanek Zygmunt,
ktéremu jako osobie $wieckiej logicznie] odpowiadatby pawilon pelniacy funkcje biblioteki. Jednak
program funkcjonalny czeka nadal na jakie§ sensowne wyjasnienie, bowiem jedna z dwu klatek
schodowych umieszczona zostata w zachodnim wiezowym ryzalicie za$ druga wbudowano po prawej
stronie érodkowej sieni, w pomieszczeniu traktu dziedzificowego. Apartament od strony kaplicy nie
miat zatem ulatwionego z nia kontakty, biblioteka — tak. Palac shuzy} chyba jednej prominentnej
osobie, poczatkowo tylko biskupowi, podobnie jak znacznie pbZniejszy palac kielecki biskupow
krakowskich, z dwoma apartamentami bocznymi i dwiema salami $rodkowymi. Zasugerowana
inspiracja w opracowaniu planu palladiafiskg willa Godich kolo Vicenzy, wzniesiong okoto 1540 roku,
jest interesujacy, jednak uklad czterech pomieszczen osiaganych krzyzowym podzialem $cian, szeroko
rozpropagowany w traktacie Pietra Catanego — stad nazywany Czgsto schematem Cataneo — nie by}
jednak zbyt populamy, wyjatkowy, jak wyjatkowa jest willa Godich, ze zryzalitowang od strony ogrodu
salg $rodkowa i gleboko cofnieta érodkowa sienia dostepng ze schodéw tréjarkadowym przeswitem.
Wydobycie ryzalitami $rodkowych wnetrz rezydencji staje sie reguta w XVII wieku, w Ksigzu mamy
chyba jedno z najwczesniejszych w Furopie tak wyraziste podkreslenie tej czesci budowli. Wraz z
bocznymi ryzalitami wiezowymi wydtuzony zasadniczy blok budowli ozywiony zostal rysujacymi sie
poérodku jego bokow wyraznymi akcentami. Jeszcze jeden aspekt estetyczny wart jest rozwazenia.
Niezwykla boniowana elewacja budowli dotychczas rozpatrywana byla w kontekécie wartoSci
estetycznych. Faktem jest, ze jest ona szczegOlnie charakterystyczna dla architektury patacowej
Florencji i z tego oérodka mogla wyplywac inspiracja dla takiej dekoracji elewacji. Ale wlasnie w tym
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fasadowa Palazzo Rucellai ,,Conci alla romanesca”. Jesli rustyka byta rozumiana jako aluzja do
stylistyki rzymskiej czy zatem w Ksiazu wprowadzajac ja nie starano sie ewokowac starozytmo$¢ rodu,
Jkrewnego” Gonzagéw? Por. Georgia Clarke, Roman House — Renaissance Palaces. Inventing
Antiquity in Fifteenth-Centuey Italy, Cambridge 2003. Szczegdlnie podrozdzial ,Rustication”, s.187-
194).

7amek w Baranowie, ktdrego przynajmniej projekt zostat przypisany Santi Gucciemu, stanowi
$wiadectwo wykorzystania do$wiadczen osiagnietych przy rozbudowie Janowca — arkadowe skrzydio
pozome z zewnetrzng klatka schodowa — z dwoma bocznymi skrzydtami, jak w Lobzowie oraz
dodatkowo z najdluzszym trzecim. JeSli nie mamy poswiadczen archiwalnych o obecnosci Santi
Gucciego przy tej inwestycji to wptyw jego dwu poprzednich realizacji jest ewidentny.

Jak najbardziej nalezy zgodzi¢ si¢ z sugestia Autorki o nie zaliczeniu do dorobku Santi
Gucciego rozbudowy zamku w Grodnie. Nie tylko §wiadczylby o tym bark jakichkolwiek Zrddet
archiwalnych ale i plan skrzydta wzniesionego z inicjatywy Stefana Batorego, cho¢ na swdj sposéb
nowatorski — wielka sala reprezentacyjna zajmujac jeden kraniec budowli, drugi wypehiaja wnetrza
apartamentu mieszkalnego, oba cziony rozdzielone obszerna sienia — to jednak brak regularnoSci,
swoistego porzadku w grupowaniu pomieszczen tak czytelnego w Lobzowie czy zwlaszcza w Ksigzu
potwierdzatby przekonanie Autorki. Omowione dzialania w rozbudowie czy przebudowie kamienicy
na Kanoniczej 21 w Krakowie shusznie uzasadnia obecno$é gucciowskich elementéw wystroju
architektonicznego, osiagniecie efektownego rozwiazania przestrzennego mimo szczuplosci miejsca.

Podsumowujac z mocg nalezy stwierdzi¢, mimo przytoczonych wyzej uwag, Ze praca stanowi
wielkie osiagniecie w znacznym wzbogaceniu naszej wiedzy o Santi Guccim w okresie
poprzedzajacym przybycie artysty do naszego kraju. Ustalenia nie tylko drogi doskonalenia jego
umiejetnoéci artystycznych ale przez zwrécenie uwagi na powigzania zawodowe i szczegblowo
odtworzone wiezi rodzinne umozliwity nam poznanie i odtworzenie mechanizméw klientalnych tak we
Wloszech jak i w Polsce. Rozumiemy niezwykla skale oddzialywania sztuki i warsztatu
zorganizowanego przez artystg w Polsce dzieki silnym wigziom charakteryzujacym czlon6w nacji
wloskiej zyjacych na naszych ziemiach, wiazania sie jej réwniez rodzinnie z sferami miejscowymi
aktywnymi gospodarczo w tym czasie. Poznajemy po raz pierwszy tak szczegbtowo odtworzone te
wiezi i mechanizmy w dzialalnoSci wybranego artysty. Zaprezentowano realny i hipotetyczny zbiér
dziet powstatych za przyczyna Santi Gucciego — jego wiasnych jak i warsztatu. Szczegblowe uwagi
dotyczace wykonawstwa zachowanych dzie wzbogacaja mozliwosci prowadzenia analiz formalnych,
zdecydowanie poszerzajg nasza wiedze o umiejetnodciach artysty czy cztonkéw jego warsztatu. Jest to

moze zbiér za szeroki ale tylko jego prezentacja i wywolana dyskusja przyblizy do w miarg



przekonujacego zespotu dziel zwigzanych z tym artysta. Uwagi dotyczace dorobku architektonicznego,
jesli przekonaja Autorke dysertacji, uwzglednig bardziej poglebiong analize tego niezwyklego dorobku,
dorobku artysty, ktéry, jak stusznie w dysertacji podkre§lono, byt przede wszystkim rzezbiarzem,
podejmujacym sie réwniez i skomplikowanych zadan architektonicznych. Sformulowane wyzej uwagl
uzasadniaja moje przekonanie, iz dysertacja mgr Olgi M.Hajduk spetnia warunki stawiane pracom
doktorskim i moze byé podstawa do dalszych etapow przewodu celem nadania jej Autorce stopnia

naukowego doktora.
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