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Zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku w swietle teorii performansu,

Warszawa 2020

1. Ocena wyboru tematyki pracy

Podjecie w pracy dyplomowej tematyki zwigzane] z muzykowaniem ulicznym Swiadczy
niewatpliwie o odwadze naukowej Autorki. Jak sama zauwaza, tematyka ta budzi kontrowersje
i jest tylez intrygujaca, co trudna do badania. Wsréd muzykéw uzywane jest bowiem rozne
nazewnictwo zwiazane z ich dzialaniami, nie zostala tez wypracowana jednolita terminologia
przez badaczy. Istotnym problemem jest i to, ze na scenie ulicznej wystepuja zar6wno
wyksztalceni muzycy, jak 1 muzycy-amatorzy, postrzegani przez jednych (w tym wiadze
miejskie) jako artysci, przez innych — wrecz jako Zebracy, a ich repertuar obejmuje niemal
wszystkie gatunki muzyczne (s. 4). Tym niemniej mgr Grygier podj¢ta ryzyko, bedge od wielu
lat stuchaczka muzyki ulicy 1 jej wykonawczynig. Wazng motywacjg do przeprowadzenia
badan byl ponadto fakt, iz zadna z powstalych dotychczas prac — w Polsce sg to glownie prace
dyplomowe — ,,nie przynosi — wedhug Doktorantki — catosciowej analizy zgiebianego zjawiska™
(s. 17). Istotnym argumentem przemawiajacym za stusznoscig wyboru tematu pracy jest
odbycie przez mgr Grygier w roku akademickim 2009/2010 studiow muzykologicznych w
ramach programu Socrates-Erasmus na Uniwersytecie Wiedenskim i uczestnictwo w zajeciach
Strassenmusik in europaischen Stadten, prowadzonych przez prof. Regine Allgayer-Kaufmann
1 dra Augusta Schmidhofera. Podjete badanmia zaowocowaly powstaniem interesujgce;j
niewgtpliwie rozprawy o interdyscyplinarnym charakterze. Mgr Grygier wykazala si¢ w nie;
erudycjg 1 szerokg wiedzg nie tylko na temat wspdlczesnej praktyki wykonawczej, ale 1 historii

badanego fenomenu

2. Ocena tytulu, struktury i tresci rozprawy

Tytul recenzowanej rozprawy zostat stormulowany zasadniczo poprawnie, cho¢ zawarte w niej

tresc1 wykraczajg daleko poza wyznaczony zakres. Jako gtéwny temat badawczy zostalo w

tytule wskazane zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku, tymczasem
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stosunkowo wiele miejsca poswieca Autorka Jjego wystepowaniu w historii i w innych krajach.
Na s. 245 deklaruje wprost, ze omoéwi zarejestrowany przez nig wspolczesny repertuar
wykonywany w polskich miastach, ale i — ,.dla poszerzenia kontekstu” — w Wiedniu. Z tytulu

wynika rowniez, ze Doktorantka przyjmuje jako perspektywe badawcza teori¢ performansu, co

Jest w odniesieniu do badanego zjawiska trafng decyzja.

Praca posiada strukture w ogdlnym zarysie typowg dla opracowan naukowych o charakterze
empirycznym, zastrzezenia budza natomiast rozwigzania szczeg6lowe. Rozprawa sklada SIE Z
pigeiu rozdzialéw poprzedzonych piecioma nienumerowanymi fragmentami, ktorych tytuty
nawigzujg do klasycznego planu wstepu w pracach dyplomowych, oraz zakonczenia. Zawiera
rowniez aneksy z wykazem wykonawcow, zdjeciami  dokumentéw urzedowych i
korespondencji oraz stosowne spisy tabel, lustracji i dokumentéw urzedowych, opis nagran
terenowych na dolaczonej do pracy plycie kompaktowej i bibliografie. Z elementow zalecanych

W tego typu pracach zabraklo streszczenia w jezyku angielskim.

Czgs¢ o charakterze wprowadzenia stanowi najstabsze ogniwo rozprawy. Tytuly
nienumerowanych fragmentéw aczkolwiek kojarzg si¢ z problematyka poruszang w
klasycznym wstepie, to jednak nie zawsze odpowiadajg zawartym w nich tre$ciom. Tytul
»Zagadnienia wstepne” nie dotyczy calego »Wstepu”, jak jest to w pracach dyplomowych
przyjete, a jedynie pierwszego fragmentu, w ktorym zostalo zarysowane ogdlne tlo dla
podejmowanych w pracy rozwazan. Autorka opisala w nim takze swoje motywacje do
przeprowadzenia badan nad zjawiskiem muzykowania ulicznego. Kolejne dwa fragmenty,
noszgce tytuty ,,Metodologia badan” i , Badania terenowe. Konteksty i problemy”, traktuja o
zastosowanych podczas eksploracji terenowych metodach, technikach i narzedziach
badawczych, pozyskanych zrédtach do badan oraz zasadach ich porzagdkowania. W drugim z
cytowanych fragmentéw zostaly réwniez sformulowane problemy badawcze, co powinno
nastapi¢ wczesniej, jako ze decyzje o przyjeciu takich a nie innych rozwigzan
metodologicznych podejmuje si¢ w relacji do postawionych pytan badawczych.
Oczekiwalabym ponadto, ze juz w tym miejscu Doktorantka po$wieci nieco wigCe] miejsca
zagadnieniom z zakresu performatyki, do ktorej narzedzi siegneta, rozpatru; gc wystepy uliczne
— zgodnie z zapowiedzig w tytule rozprawy — jako performanse, oraz wskaze inne dziedziny,
jak np. studia nad dzwiekiem, z ktorych czerpala inspiracje (por. podrozdzialy 2.1.13.1.3.). W
duzym skrdcie i mato przekonujaco zostaty przedstawione nawiazania do ,metodologii teorii
ugruntowanej” oraz ,triangulacji metod”, ktorej przejawem mialaby by¢ analiza réznego

rodzaju Zrodel, wspodlczesnych i historycznych, stosowana przeciez powszechnie w
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etnomuzykologii. Mylacy jest tytul kolejnego fragmentu — . Literatura”. Wydaje si¢ on tym
bardziej niefortunny, iz pojawia sie ponownie pod koniec rozprawy w odniesieniu do wykazu
cytowane] literatury przedmiotu. Tymczasem we wspomnianym fragmencie mowa jest
powtornie o zrédiach i opracowaniach wykorzystanych przez Autorke, zakresie badan oraz
problemach terminologicznych. Czg$¢ wstepna rozprawy zamyka fragment informujacy
zgodnie z jego tytulem o celu i ukladzie pracy. Sformutowanie dotyczace celu zamyka sie w
Jednym zdaniu: ,,Celem niniejszej rozprawy jest przedstawienie oraz analiza zjawiska
muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku.” Nie wnosi ono nic nowego w stosunku do
tytutu rozprawy i méwi o przedmiocie opisu i anélizy, nie wyjasniajgc, czemu zastosowane
procedury mialyby stuzyé. Zauwazyé tez trzeba, ze cel pracy powinien zostaé¢ okreslony
wcezesnie], jako ze wigze si¢ bezposrednio z postawionymi pytaniami badawczymi. Brakuje we
wstepie sprawozdania na temat stanu badan, na tle ktérego Autorka winna przedstawi¢ wlasne
stanowisko badawcze i uzasadni¢ potrzebe podjecia studiéw nad realizowang w rozprawie
tematykg. Wbrew oczekiwaniom nie przynosi takiego przegladu fragment zatytulowany
~Literatura”, w ktorym Autorka ograniczyla sie jedynie do lakonicznych stwierdzen, iz w pracy
korzystata z ,,do$¢ bogatej literatury przedmiotu” i ze »tematyka muzykowania ulicznego od
dawna obecna jest takze w prasie”. Tak wiec podsumowujac ocene merytoryczng czesci
wstgpne] rozprawy, chcialabym podkresli¢, ze wymaga ona uzupelnien i przeorganizowania

tresci.

Lepie) prezentujg si¢ pod wzgledem konstrukcyjnym rozdziaty rozprawy. Dopelniaja sie one
wzajemnie, co pozwolito Autorce w sposéb WyCZerpujacy, a czasem nawet zbyt szeroki,
zaprezentowac tematyke zakre§lona tytulem. Konsekwentnie stosowanym zabiegiem jest

rozpoczynanie rozdzialéw i podrozdzialéw krétkim wprowadzeniem, co utatwia $ledzenie toku

wywodu.

W rozdziale I (Muzyk(a) ulicy. Zrédia ferminologia, definicja) Autorka dokonuje przegladu

opracowan (w tym stownikéw, encyklopedii i leksykonéw) i zrodel — gléwnie artykutow .
prasowych — traktujgcych o zjawisku muzykowania w przestrzeni publicznej przede wszystkim
pod katem uzywanego w nich nazewnictwa. Podrozdziaty 1.1.2. Publikacje obcojezyczne (nie
ma podrozdziatu 1.1.1.) i 1.1.3. Publikacje polskojgzyczne rekompensujg czesciowo brak
omowienia stanu badan w czesci wstepnej. W obszarze rozwazafi w dalszej czesci rozdzialu
(podrozdziat 1.2.) znaleZli si¢ nie tylko muzycy ulicy, ale i muzycy wedrowni, co wydaje sie o
tyle uzasadnione, ze uzywane w przywolywanych tekstach okreslenia sg albo stosowane

zamiennie, albo niejasne. Autorka odcina sie jednak od uwzgledniania dziatalnosci muzykow
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wedrownych w dalszej czesci pracy, stwierdzajac, ze ,,nawet ¢i wystepujacy na jarmarkach nie
byli antenatami wspoéiczesnego muzyka ulicy w linii prostej, chociaz nie ulega watpliwosci, ze
sg oni «dalekimi krewnymi»'(s. 43). Z kolei podrozdzial 1.3. przynosi dyskusje nad dwiema
definicjami muzyki ulicy pojawiajagcymi si¢ w hastach encyklopedycznych oraz autorska
propozycje Doktorantki. W moim odczuciu uznanie za wspotczesng muzyke ulicy ,.kazdego
oddolnie zorganizowanego 1 samodzielnie zrealizowanego muzycznego wykonania
artystycznego (musica artificialis), manifestujgcego si¢ w przestrzeni publicznej” jest zasadne
1 przekonujace. Z obszaru badan zostaje wykluczona muzyka ,,inicjowana odgornie” oraz
pilosenki spiewane przez osoby dajace upust chwilowemu nastrojowi, nienastawione na wystep
przed publicznoscig. Interesujgcym pomystem Doktorantki jest celowe pominiecie poziomu
wykonania jako krytertum definiujacego muzyka ulicy jako takiego, z jednej strony, i
wyodrebnienie na podstawie tegoz kryterium trzech kategorii muzyka ulicy — artysty,

performera 1 zebraka, z drugie;.

Rozdzial II, Muzyka przestrzeni publicznej w ujeciu historycznym, dotyczy nie tylko czasow
minionych, ale 1 wspoélczesnosci. Zamierzeniem Doktorantki bylo bowiem stworzenie
historycznego kontekstu dla obserwowanych obecnie zjawisk oraz préba ustalenia zwiazku
miedzy wspoélczesnymi muzykami ulicy i1 dawnymi ,aktorami przestrzeni publicznej
postugujacymi si¢ dzwiekiem”. Przytaczane przyklady siegaja daleko zaréwno w czasie —
Autorka pisze o rzezbie z 1150 roku, stanowigcej prawdopodobnie ,,najstarsze przedstawienie
muzyka ulicy” (niestety, nie podaje informacji o miejscu znalezienia rzezby) — jak i w
przestrzeni, jako ze pochodzg z r6znych rejondéw Europy, a nawet swiata (por. przypis143 nas.
105 dotyczacy muzyka z Chin). Kolejne paragrafy podrozdziatu 2.1. poswiecone sg muzykom
miejskim, niedZwiednikom, kataryniarzom, kapelom podworkowym, muzykom ulicy w okresie
II wojny Swiatowej, muzykujgcym gléwnie w okresie miedzywojennym dzieciom, wedrownym
dziadom 1 lirnikom. Sg wsrdd nich muzycy, ktérzy ewidentnie nie mieszcza siec w przyjetej
przez Doktorantke definicji muzyka ulicy, wykonujac np. ,,muzyke inicjowana odgoérnie” ,,w
stuzbie miastu 1 kosciotowi”. Pojawiaja si¢ w tym podrozdziale watki cyganskie oraz
zydowskie 1 zatowaC nalezy, ze zostaly potraktowane tak marginalnie. Zaré6wno muzycy
romscy, jak 1 zydowscy mieli bowiem w Polsce od dawna trwale miejsce na jarmarkach, w
okolicach plenerowych kafejek czy na ulicach sztetli, gdzie urzadzali hatasliwe pochody z
okazji swigta Purim, 0 czym mozZna przeczyta¢ m.in. w tomach Kolberga. Warto tez
wsp‘omnieé, ze zydowscy tworcy dostarczali repertuar muzykom ulicy, jak dziatajacy na

poczatku XX wieku w Warszawie Elye-Khayem Sheps, znany jako A. Almi, ktérego ballady



pisane z takim przeznaczeniem zaczety funkcjonowaé jako folklor miejski.! Wbrew temu, co
twierdzi Doktorantka, iz niestety, poza informacjami o tym, ze muzyka byla obecna na ulicach
getta, nie dysponujemy bardziej szczegélowymi informacjami dotyczacymi konkretnych
wykonawcow 1 ich repertuaru” (s. 89), takie informacje zachowaly sie w relacjach
mieszkancow gett, ktoérzy przezyli. Gisa Flam poswiecila street songs caly
pigédziesigciostronicowy rozdzial w swojej ksigzce Singing for Survival. Songs of the Lodz
Ghetto 1940-1945 (1992), w ktérym mowa jest nie tylko o piosenkach wykonywanych w

todzkim getcie w okresie jego istnienia, ale i we wczesniejszych latach i w innych miastach
Polski.

Podrozdzial 2.2. Muzycy ulicy w XXI wieku (s. 95) rozpoczyna — moim zdaniem — gtéwna czesé
pracy, dedykowang bezposrednio tematyce zasygnalizowanej w tytule rozprawy, i w zwiazku
z tym nie powinien znalez¢ si¢ w tym miejscu. W odréznieniu od poprzedniego ten podrozdzial
powstal w oparciu o materialy zebrane przez Doktorantke podczas badan terenowych
prowadzonych w Polsce i za granicg. Zawiera charakterystyke napotkanych przez nia
wykonawcow, uwzgledniajaca ich narodowos$¢, pleé, wiek, wyksztalcenie i zawdd oraz
przynaleznos¢ do wspomnianych wezesniej typéw muzykéw ulicy, a takze opis warunkow, w
Jakich muzycy ci dziatajg. W omoéwieniu struktury pracy na stronach 19-20 ten fragment

rozprawy zostal pominiety.

Po rozdziale historyczno-empirycznym nastepuje teoretyczny rozdzial III, Muzyka ulicy —
koncert plenerowy, street art czy performans. Dopiero na poczatku tego rozdziahy, na stronie
123, Autorka stawia pytanie: ,,za pomocg jakiego paradygmatu najpelniej mozna ujaé i
charakteryzowa¢ omawiane zjawisko?”. Poszukujac odpowiedzi, bierze pod uwage rozne
mozliwosci potraktowania wystepu muzyka ulicznego wskazane w tytule rozdziatu. Sledzenie
toku wywodu ulatwia znajdujaca sie na stronach 140-141 tabelka, w ktorej zostaly zestawione
podobienstwa i r6znice migdzy koncertem scenicznym i koncertem muzyki ulicy. Interesujaco
prezentujg si¢ rozwazania, niewatpliwie wazne dla gléwnego przedmiotu badan, na temat
przestrzeni publicznej miasta i sceny oraz funkcjonowania muzykow ulicznych 1 ich sztuki,
percypowanej w specyficzny sposob przez innych uzytkownikow tej przestrzeni. Ostatecznie
Doktorantka decyduje si¢ na zaadaptowanie dla potrzeb pracy teoril performansu, ktorej gtdowne
zlozenia, jak tez kwestie terminologiczne wyjasnia w podrozdziale 3.4. Znamienne, i1z korzysta

przy tym z prac teatrologdw, filologéw, antropologéw i kulturoznawcéw, ale nie

' Itzik Nakhmen Gottesman, Defining the Yiddish Nation. The Jewish Folklorists in Poland, Detroit 2003, s. 8).
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muzykologéw. Pomija milczeniem fakt, iz na wielu uniwersytetach na $wiecie istniejg musical
performance studies 1 nawet kiedy cytuje wypowiedzi Nicolasa Cooka, czotowego muzykologa
reprezentujgcego ten kierunek badan, autora m.in. ksiazki Beyond the Score: Music as

Performance (2013), to nie dotyczg one bezposrednio muzyki jako performansu.

Whrew temu, co moglby sugerowac tytut rozdziatu IV, Muzyka ulicy jako performans, Autorka
rGwniez w tym miejscu nie nawigzuje do wspomnianej i wielu innych prac Cooka, w ktorych
uzywa on sformutowania ,,muzyka jako performans”. W rzeczywistosci rozdziat ten traktuje o
muzykowaniu ulicznym jako performansie — w znaczeniu raczej performansu artystycznego a
nie performasu jako narzedzia performatyki — i z tej perspektywy zostata przedstawiona
struktura performansow oraz dokonana ich systematyka. Sama muzyka, wykonywana na Zywo
1 utrwalana w nagrariiach, jest przedmiotem rozwazan w nastepnym, V rozdziale rozprawy.
Doktorantka nie wyjasnia, czy interesujace skadinad rozroznienie typow performansow, jest je]
wlasnym pomysiem, czy t€z zaczerpnela je z prac innych autorow. Ponad 50 stron omawianego
rozdziatu zajmuja opisy wizualnych aspektow wystepéw oraz werbalnych sposobow
komunikacji wykonawcow z potencjalnymi odbiorcami, zawierajgce liczne cytaty z

przeprowadzonych przez mgr Grygier wywiadow.

Tytut ostatniego rozdzialu Repertuar i wydawnictwa plytowe odpowiada jego zawartoscl.
Trafnym rozwigzaniem bylo wobec ré6znorodnosci  repertuaru muzykow ulicznych
uporzadkowanie go wedhug kategorii _tworczo$é anonimowa”, ,tworczosé autorska”, ze
szczegblnym uwzglgdnieniem  piesni nowiniarskiej, i .tworczo§¢ innych autorow”,
omawianych w podrozdzialach 5.1.1.-5.1.3. Niespodzianka natomiast jest pojawienie SI¢ W
ostatnim z tych podrozdzialéw na s. 262 jedyne] w calej rozprawie transkrypcji muzycznej z
intrygujacym podpisem ,,Chromatyczne zaskoczenia utworu”. Takich zapisow muzycznych,
swlaszeza utwordw skomponowanych przez samych muzykow, mogloby by¢ w pracy wigce].
Wydawnictwa ptytowe dzieli Autorka na amatorskie, ktorych charakterystyce poswigca osobny
podrozdziat, i profesjonalne. Oprocz. nagran uwzglednia szereg innych elementow,
sktadajacych si¢ na ostateczny ksztatt plyty, jak projekt graficzny oktadki, technika ttoczenia
plyt i in., ale tez warunki sprzedaZzy oraz srodto finansowania wydawnictw. Na koniec probuje
ustali¢, jakie czynniki maja wplyw na dobdr repertuaru przez muzykéw ulicznych, z
ograniczeniami, jakie stwarza transport instrumentow, kierowaniem sie gustami publicznosci 1

waznymi datami w kalendarzu oraz oddziatywaniem procesow globalizacyjnych wiacznie.

Catos¢ dyskursu wienczy fragment zatytutlowany Uwagi koricowe, mieszczacy si¢ na trzech

niepelnych stronach. W istocie nie ma on charakteru podsumowania catej pracy, a jedynie w
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sposob skrotowy prezentuje problematyke podjeta w czesci rozprawy opartej na materiatach
zebranych przez Doktorantke. W wielkim skrocie zostat tu takze nakres$lony kierunek dalszych
badan.

3. Ocena formalnej strony pracy

Pozytywnie nalezy oceni¢ formalng strong rozprawy. Zostala ona napisana zrozumialym 1
poprawnym jezykiem, cho¢ zdarzaja si¢ w tekécie potkniecia stylistyczne, blgdy ortograficzne
i innego rodzaju niedopatrzenia. I tak nazwisko Raymonda Murraya Schafera pojawia si¢ w az
trzech blednych wersjach: ,,shaferowski” na s. 59 1 _Schaefer” oraz ,,Shaeffer” na s. 131. W
humeracji podrozdziatéw brakuje numeru 1.1.1. w rozdziale 1. W przypisie 97 na s. 67 czgsC
dotyczaca Zydow nie ma zwigzku z gtéwnym tekstem, do ktérego przypis si¢ odnosi. Wynika

to zapewne z przeklejen i innych poprawek, dokonywanych w trakcie edycj1 tekstu.

4. Konkluzja

Przedtozona do oceny rozprawa doktorska mgr Eweliny Grygier stanowl wazne studium
interdyscyplinarne, podejmujace aktualny, na gruncie polskim niebadany problem z pogranicza
muzykologii, performatyki i antropologii. Doktorantka wykazala si¢ w nim imponujaca wiedzg
na temat muzykowania ulicznego w réznych jego odmianach, zarowno w przeszlosci, jak 1
obecnie. Mimo zgloszonych uwag polemicznych przyznaje, Ze pracg przeczytalam z duzym
ainteresowaniem. Dobitnie $wiadczy ona o posiadaniu przez Autorke kompetencii
uprawniajacych ja do podejmowania badan interdyscyplinarnych. Uwazam, ze po dokonaniu

koniecznych korekt praca powinna zosta¢ opublikowana.

7 pelnym przekonaniem stwierdzam zatem, ze€ rozprawa mgr Eweliny Grygier Artysta,
performer, zebrak. Zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku w swietle teorii
performansu speinia wymogi stawiane w Ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym z
14 marca 2003 r. z pdZniejszymi zmianami w brzmieniu Dz.U. z 27 wrzesnia 2017 r. poz. 1789

i stawiam wniosek o dopuszczenie jej Autorki do publicznej obrony.
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