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Zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku

w Swietle teorii performansu

Etnomuzykologiczne badania poswiecone tematyce obecnosci muzyki w $rodowisku
miejskim maja ponad potwieczng tradycje i w ostatnich dwéch dekadach znacznie zostaly
zintensyfikowane. W Polsce zagadnienie to trudno uznaé za cieszace sie szerokim
zainteresowaniem etnomuzykologéw — podobnie zresztg jak etnologéw - jednakze mozna
wskazac tu pewien dorobek, poprzedzony zresztg dokonaniami muzykologéw historycznych.
Na og6t jednak jest on ograniczony do problematyki obecnosci w $rodowisku miejskim
muzyki tradycyjnej w rozumieniu muzyki wsi (szczegolnie w osrodkach przemystowych,
takich jak Goéry Slask, Lédz i Warszawa), czy zjawisk historycznych, takich jak
muzykowanie podworkowe i jego repertuar oraz muzyka w przestrzeni dzielnic zydowskich
w okresie migdzywojennym. W ostatnich dwéch dekadach coraz wigkszym zainteresowaniem
muzykologéw cieszy si¢ zagadnienie pejzazu dzwiekowego miasta, czemu towarzyszy
intensyfikacja badan nad problematykg miejska w etnologii i antropologii kulturowej. Na tym
tle jedng z niewielu szerzej rozwinigtych propozycji etnomuzykologicznych stato sie
zagadnienie muzykowania ulicznego, ktéore w przestrzeni medialnej, dyskursie
etnomuzykologicznym i publikacjach pojawilo przed okoto dziesigcioma laty. Jednakze
pomimo szeregu powstalych prac dyplomowych i publikacji oraz odbytych wystapieni i
dyskusji, zagadnienie to pozostawato dotychezas nie do konca rozpoznane, oczekujgc na

swoje kompleksowe opracowanie monograficzne.

[ juz na wstegpie stwierdze, ze w moim przekonaniu taka monografig jest wlagnie
przedstawiona do oceny dysertacja mgr Ewelina Grygier Artysta, performer, zebrak. Zjawisko
muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku w $wietle teorii performansu. Zresztg warto w

tym miejscu zwrécié uwage, ze autorka juz wezesniej opublikowala osiem publikacji, wiele
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wnoszacych do rozwazanej w dysertacji tematyki. Jednakze, wszystkie te publikacje zaledwie
zapowiadaly omawiang tu pracg, ktora imponuje szerokim i caloSciowym ujeciem
problematyki muzykowania ulicznego i jego kontekstu, poglebiong refleksjg oraz bardzo
dobrym warsztatem metodologicznym, czerpigcym wiele ze wspolczesnej antropologii
kulturowej. Wszystko to skiania mnie do stwierdzenia, ze przedstawiona dysertacja jest
przede wszystkim praca z zakresu antropologii muzyki, ale w pewnym zakresie jest rowniez

zorientowana na problematyke tradycyjnie podejmowana przez etnomuzykologie.

W trakcie omawiania zagadnien wstegpnych doktorantka zadeklarowata zastosowanie
metodologii teorii ugruntowanej przy wykorzystaniu danych empirycznych pozyskanych w
trakcie samodzielnie przeprowadzonych badan terenowych. W ich trakcie wykorzystano
metody etnograficzne - w pierwszej, zawsze wystepujacej fazie, stosowana byla metoda
obserwacji polaczona z dokumentacja fotograficzna i rejestracja dzwigkows, w drugiej zas
fazie, wystepujacej jedynie w sprzyjajacych warunkach, stosowana byta metoda wywiadu
swobodnego ukierunkowanego, przechodzaca w tzw. wywiad rozumiejgcy. O ile pierwsza
faza dostarczyla autorce bogatego materialu do opisu zjawiska, to druga znakomicie ten
material uzupelniata, dostarczajac jednoczesnie przestanek interpretacyjnych, umozliwiajgc
jednoczesnie przyjecie podejscia emicznego. Za bardzo istotne i niezmiernie korzystne dla
pracy uwazam rowniez zastosowanie przez doktorantke techniki obserwacji uczestniczacej,
wprowadzajagce autorke w przestrzen ksztaltowania perspektywy emicznej oraz przejscie na
pozycje insidera badanego srodowiska. Juz samo zastosowanie trzech metod pracy terenowej
stanowito do$¢ mocne zabezpieczenie przed jednostronnoscia ogladu badanych zjawisk. Na
tym jednak doktorantka nie poprzestata - polaczyla etnograficzne badania terenowe ze
zbieraniem informacji dotyczacych regulacji prawnych (regulaminy i decyzje urzgdowe) oraz
wykorzystala bogaty zasob literatury zrédlowej, co pozwolilo na spelnienie warunku
triangulacji metod. Jakkolwiek pewne zastrzezenia recenzenta wzbudzajg miejscami dos¢
duze dysproporcje pomiedzy zasobami poszczegélnych grup materialow badawczych, co
wywolywaé¢ musi pytanie o ich rownowazno$¢, to jednak stwierdzi¢ nalezy, ze autorka
dotozyla wszelkich staran, aby ustrzec si¢ zarzutdéw obcigzenia bledem wynikajagcym z
ograniczen zastosowania poszczegdlnych metod. Na uznanie zashuguje rowniez wysoka
$wiadomo$é metodologiczna doktorantki oraz bardzo dobre opanowanie etnologicznych i
socjologicznych terenowych metod badawczych wykorzystywanych w etnomuzykologii. co
$wiadezy o jej dojrzalosci naukowej. W kontrascie do powyzszej konstatacji recenzenta

zaskoczylo jednak brak wyraZnego rozgraniczenia - lub tez uzasadnienia rezygnacji z



rozdzialu — miedzy literatura przedmiotu a literaturg Zzrodlowa. Autorka zdaje si¢ w sposob
naturalny traktowaé calg znang sobie literaturg jako zasob zrodlowy. Jakkolwiek takie
podejécie jest coraz czgsciej stosowane w badaniach diachronicznych nad pewnymi
kategoriami o dhugiej tradycji, to jednak powinno zostaé to odpowiednio uzasadnione lub
choéby skomentowane. W innym wypadku trudno domniemywaé postawy metodologicznej

autorki.

Zasadniczy korpus pracy podzielony zostal na pig¢ gléwnych dos¢ proporcjonalnie
rozplanowanych rozdzialow. Ze wzgledu na rozklad tresci rozdzialy te rozpadajg si¢ na dwie
czesci — pierwszg, o charakterze historyczno-teoretycznym, obejmujaca trzy rozdzialy, oraz

drugg opisujgca i interpretujgca wspolczesne zjawiska muzykowania ulicznego.

Rozdzial pierwszy (najkrotszy) omawia w sposob systematyczny literature zrodtowa,
przy czym omowienie to obejmuje praktycznie wszystkie zakresy stosowanej literatury, do
czego zastrzezenia zasygnalizowano nieco wczesniej. Najwazniejszym jednak elementem
tego rozdzialu jest omowienie terminologii zwigzanej z podjetym przez doktorantke
zagadnieniem, kt6ére uwazam za przeprowadzone w sposob bardzo dobry. Autorka prezentuje
rozumienie terminu muzyk wedrowny, r6zne okreslenia stosowane wobec muzyka ulicy oraz
autorska definicje zjawiska muzykowania ulicznego. Za istotne uwazam takze wyrazne
zanegowanie bezposredniego zwigzku miedzy zjawiskiem muzyka wedrownego a muzykiem
ulicy, co nazbyt czesto bylo sugerowane w niektorych pracach zorientowanych na badania

nad Zrdédtami historycznymi.

Rozdzial drugi dysertacji poswigcony jest historii muzykowania w przestrzeni
publicznej, przy czym najdawniejsze odnotowane na kontynencie europejskim fakty
przedstawione zostaty — i stusznie - jedynie sygnalnie. Zdecydowanie szerzej natomiast
zostaly przedstawione kategorie historycznych aktorow przestrzeni publicznej postugujacych
si¢ dzwigkiem: piszczkow, ludzi luZnych, kataryniarzy, dziadow wedrownych, muzykantow
ulicy w czasie drugiej wojny $wiatowej oraz muzykujgcych dzieci. Chociaz przedstawione
kategorie zarysowujg panorame historyczng zjawiska i nalezy je uzna za przedstawione w
sposéb dosé¢ kompletny, to jednak sam przeglad trudno uznaé za zbiér wyczerpany. O
niektorych muzykach ulicy XIX i XX wieku nie wspomniano, a przede wszystkim o tak
czesto opisywanych i ilustrowanych w prasie XIX-wiecznej muzykach zydowskich, wsréd
ktorych ikoniczng postacig byl niewatpliwie Mordko Fajerman, bohater szeregu, nieraz
obszernych artykutéw prasowych. W przekonaniu recenzenta dokonany przeglad kategorii

nalezaloby bez watpienia uzupeti¢ przed ewentualng publikacja ksigzkowa. W rozdziale tym
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dokonano réwniez bardzo istotnej dla pracy i znakomicie przygotowanej charakterystyki
wspotezesnych wykonawcéw prezentujacych si¢ w przestrzeni publicznej. Szczegdlnie
interesujaca jest zaproponowana typologizacja muzykéw ulicy wyrozniajgca muzyka-artyste,
muzyka-performera i muzyka-zebraka, wraz ze wskazaniem cech wspélnych i specyficznych.
Pomocnymi i dobrze przeprowadzonymi sg przykladowe zmapowania oraz zestawienie
tabularyczne, podobnie zreszta, jak ma to miejsce takze i w innych miejscach pracy.
Obowiazkiem recenzenta jest jednak zgloszenie zastrzezenia wobec twierdzenia zawartego na
s. 109: ,Dzwieki realizowane przez zebrakow (muzykoéw in spe) mozna zatem zapisac w
nutach, jednakze nie tworza one spojnego komunikatu, a ich wystepowanie i nastgpstwo jest
raczej przypadkowe”. Biorac pod uwage to, ze dokonany jako przyktad zapis nutowy z
ilustracji 15 dotyczy wykonania romskiej akordeonistki, z ktérg jak nalezy przypuszczaé
trudno bylo przeprowadzi¢ wywiad poglebiony, twierdzenie o przypadkowosci wystepowania
i nastepstw dzwigkow jest dos¢ ryzykowne. Przyklad bowiem zawiera dos¢ czytelne motywy,
posiadajace swoja logike, a niezrozumiatos¢ calego przykladu moze wynikaé po prostu z
nieporadnosci, czy wrecz braku kompetencji wykonawczych akordeonistki. Ostateczng
jednak odpowiedz na to pytanie moglby da¢ wylacznie wywiad poglgbiony.

Rozdziat trzeci po$wiecony zostat rozwazaniom na temat kontekstow funkcjonowania
zjawiska objetego procedura badawczg. Autorka rozwaza tu zagadnienia: charakteru
przestrzeni publicznej, traktowania jej jako sceng i widownig, charakteru sztuki w przestrzeni
publicznej i jej percepcji, w koncu roli artysty w tej przestrzeni. W celu wskazania cech
specyficznych dla sytuacji koncertu muzyki ulicy bardzo roztropnie zestawia ja z wystgpem
scenicznym. Nastepnie w sposob bardzo udany omawia kontekst koncertu muzyki ulicy, a w
tym sposoby konstruowania sceny i rézne jej modele (scena otwarta, zamknigta, mobilna). Z
uwagi na interdyscyplinarny charakter badanego zjawiska, w rozdziale tym autorka bardzo
stusznie przyjmuje teorie performance’u oraz teori¢ ugruntowang w celu dokonania analizy

zjawiska muzykowania ulicznego.

Najistotniejsze miejsce w calej pracy zajmuje najobszerniejszy rozdzial czwarty. W
rozdziale tym, autorka dokonuje szczegélowego opisu i bardzo interesujacej interpretacji
materialéow zebranych w terenie. Przede wszystkim wiec przedstawia w nim autorska
koncepcje trojfazowej strukturg performance’n muzyki, rézne jego rodzaje (repetytywny,
labilny, epizodyczny, statyczny i dynamiczny), jak réwniez czas trwania oraz uwarunkowania
zewnetrzne (w tym formalne). W dalszej czgéci tego rozdziatu p. mgr Ewelina Grygier

przeanalizowata wystepujace podczas muzykowania ulicznego pozamuzyczne elementy



performanceu, takie jak: odziez i galanteria, sygnaly mowy ciala, rekwizyty i atrybuty,
antroponimy, elementy reklamy i handlu, czy w koncu oralna i pisemna komunikacja z
publicznoécig. Analiza zebranego materialu, w stosunku do innych prac poruszajgcych
omawiang tu tematyke, znacznie poszerzyla zasob wiedzy i pole interpretacyjne, co stanowi
istotny wklad autorki w badania.

Ostatni, piaty rozdzial pracy jest najbardziej etnomuzykologiczny w swoim
charakterze, poswiecony jest bowiem opisowi i analizie zasadniczych elementow
muzykowania ulicznego — repertuarowi wykonywanemu przez muzykow ulicznych.
Repertuar ten ukazany zostal w podziale na tworczos¢ anonimows, autorskg oraz innych
autoré6w. popularny) tradycji. Oméwiono tu dwie kompozycje napisane przez muzykéw ulicy:
Blues dla BezdomnychTadeusza Lisa oraz niezwykle ciekawa kontrafaktur¢ tekstowa
Wiestawa Kuszewskiego Samolot zaraz wracac¢ mial, ktéra wykazuje cechy zblizone z
piesniami nowiniarskimi. Zagadnienie to zostalo polaczone z innym wazkim tematem
muzykologicznym — wydawnictw plytowych, w ktéorym rozwazane byly zar6wno same
nagrania, jak i ich walory pozamuzyczne — wizualne. Zwrécono tu rowniez uwagg na ich na
ogol amatorski charakter i liczne odstgpstwa od normy prezentowanej przez wydawnictwa
profesjonalne. Na koncu rozdziatu autorka przedstawila problematyke zwigzang z doborem
repertuaru, ktorej poswigcita szczegélng uwage. Doktorantka bardzo trafnie wskazala na
istotne czynniki wplywajace na jego dobor: instrumentarium, gusta muzyczne, okazje

sprzyjajace okreslonemu repertuarowi, w koncu popularno$¢ repertuaru.

Prace zamykaja zawarte na trzech stronach uwagi koncowe, stanowigce zebranie
najwazniejszych ustalen pracy. Autorka wigc w sposob zwiezly, ale satysfakcjonujacy odnosi
si¢ do celéw pracy i podstawowych tez postawionych w zagadnieniach wstgpnych dysertacji.
Zglasza takze postulaty badawcze i deklaruje realizacj¢ dalszych etapéw badan nad poruszana
W pracy tematyka.

Calo$¢ pracy uzupelniajg: stanowigce element dokumentacji terenowej zdjecia
traktowane w pracy jako ilustracje, atrakcyjne graficznie zmapowania, bardzo pomocne i
dobrze przygotowane zestawienia. Spisy wszystkich tych materialow zawarto w aneksie,
gdzie znalez¢ mozna réwniez bardzo istotny dla pracy spis wykonawcow i kopie dokumentow
urzedowych. Waznym uzupelnieniem pracy jest rowniez wyb6r nagran audio dokonanych
podczas badan terenowych. Nie sposob pomingé tu wykazu literatury obejmujacej ponad
czterysta pozycji. Do pracy dotagczono réwniez wykaz dyskografii i filmografii.



Tresci calej pracy sa zgodne z tytutem dysertacji. Uktad pracy jest niewatpliwie
logiczny i wlasciwy. Praca napisana jest jasnym, swobodnie ksztaltowanym i poprawnym
jezykiem, cho¢ zdarzaja si¢ literowki, w ktérych czasami niewatpliwie znak data o sobie takze
opcja autokorekty programu edycyjnego tekstu. Praca posiada wlasciwie sporzgdzony aparat
naukowy, a wszystkie zestawienia, ilustracje, wykazy i spisy zostaly przygotowane z duzg 1

zastlugujaca na wyréznienie starannoscia.

Autorce udalo si¢ zrealizowaé¢ postawione we wstepie cele, a biorgc pod uwage
tradycje badawcza nalezy uzna¢, iz praca ta stanowi niezmiernie istotny wklad w badania
podjetej tematyki. Zadna tez z wymienionych powyzej uwag krytycznych — zreszta bardzo
niewielu jak na prace doktorska - w zaden sposéb nie dyskwalifikuje recenzowanej dysertacji.
W mojej ocenie przedstawiona przez panig mgr Eweling Grygier rozprawa p.t. Ariysta,
performer, zebrak. Zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku w $wietle teorii
performansu jest praca bardzo dobrze skonstruowang, a przy tym dobrze przygotowang oraz
napisang i spelnia wszelkie wymogi stawiane pracom doktorskim. Wnioskuj¢ zatem o

dopuszezenie doktorantki do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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