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Streszczenie

Niniejsza dysertacja doktorska poswiecona jest zjawisku muzykowania ulicznego
w Polsce w XXI wieku. Praca powstala na podstawie materialu empirycznego,
zgromadzonego w trakcie badan terenowych, tj. obserwacji, rozméw 1 wywiadow
przeprowadzonych z muzykami ulicy, a takze w oparciu o literaturg, zrédta
czasopisSmiennicze, rzadziej medialne czy dokumenty zycia spotecznego (takie jak regulacje
prawne, mandaty wystawiane za gr¢ na ulicy, informatory dla artystow ulicznych i inne).
W latach 2011-2018 przeprowadzitam badania terenowe nad zjawiskiem muzykowania
ulicznego w nastepujacych miejscach w Polsce: Gdansk, Gdynia, Hel, Jastarnia, Katowice,
Miedzyzdroje, Poznan, Swinoujécie, Warszawa, Wroctaw, a takze — w celach poréwnawczych
zjawiska w Polsce 1 za granica — w stolicy Austrii oraz w niemieckich miejscowosciach
uzdrowiskowych: Ahlbeck, Bansin, Heringsdorf.

Dysertacja doktorska sktada si¢ z dwoch czeséci, z ktérych pierwsza ma charakter
historyczno-teoretyczny, natomiast druga zawiera charakterystyk¢ oraz interpretacje
wspotczesnego zjawiska muzykowania ulicznego. Na wstgpie omawiam zrddta, publikacje
(takze czasopiSmiennictwo) wraz z obecng w nich terminologia zwigzang z badanym
zagadnieniem. Nastepnie przedstawiam rozumienie okreslenia muzyk wedrowny i prezentuje
dtuga liste terminéw, stosowanych do nazywania muzyka ulicy, zwracajac uwage na ich
zmienng semantyke; sg to m. in. muzyk uliczny, grajek uliczny, grajek odpustowy, wedrowny
grajek, a wspotczesnie takze busker. W odniesieniu do grupy wykonawcoéw mowi si¢ takze
o wedrownych grajkach, wedrownych muzykantach, czy po prostu muzykantach — by

wymieni¢ tylko kilka z najczesciej pojawiajacych sie okreslen. W dalszej czgsci, poswigcone;j



historii muzykowania w przestrzeni publicznej, omawiam historycznych aktoréw przestrzeni
publicznej postugujacych si¢ dzwigkiem: muzykow miejskich (piszczkéw), ludzi luznych,
kataryniarzy, dziadow wedrownych, réwnocze$nie nie uciekajgc od takich zagadnien, jak
muzyka ulicy w czasach II Wojny Swiatowej (takze na terenie gett zydowskich) oraz
zagadnienia muzykujacych dzieci. Historyczne postaci konfrontuje ze wspdtczesnymi
muzykami ulicy: przedstawiam charakterystyk¢ obejmujacg strukture¢ wieku, pici oraz
wyksztatcenia. Wyraznie tez podkreslam, pomimo prowadzenia zblizonej dziatalnosci
w podobnej przestrzeni, ze nie mozna traktowa¢ wspotczesnych muzykéw ulicy jako
bezposrednich kontynuatoréw tradycji muzykéw wedrownych, wiezowych, dziadéw-lirnikéw
1 innych, co wynika zar6wno z odmiennego charakteru przestrzeni publicznej dawniej i1 dzis,
jak tez z ogblnego rozwoju kultury 1 cywilizacji, wraz z ktérym zmienit si¢ sposob i charakter
prezentowania oraz percypowania muzyki w otwartych przestrzeniach publicznych. Dla
lepszego opisania i zrozumienia zjawiska proponuj¢ takze wilasng definicje wspotczesnej
muzyki ulicy.

W czesci historyczno-teoretycznej dysertacji rozwazam rowniez kontekst, w jakim
funkcjonuje badany fenomen kulturowy — jaki charakter ma przestrzen publiczna i obecna
w niej sztuka, oraz jaka jest rola artysty. Pozwala to na przedstawienie réznic pomig¢dzy
wystepem scenicznym a koncertem muzyki ulicy i oméwienie tej drugiej sytuacji, a w efekcie
takze na wyrdznienie poszczegllnych modeli budowy sceny ulicznej (scena otwarta,
zamknigta; scena mobilna). W tej czesci pracy uzasadniony zostat takze wybdr okreslonego
paradygmatu, w ramach ktérego interpretowane jest zjawisko muzykowania ulicznego.
Z uwagi na niejednorodny, wieloaspektowy i zalezny od réznorodnych czynnikéw (tak
wewnetrznych jak 1 zewnetrznych) charakter wspodlczesnego zjawiska muzykowania
ulicznego uznatam, ze omawiane zjawisko najpetniej opisa¢ mozna i zanalizowa¢ w ramach
teorii performansu.

W drugiej czesci dysertacji doktorskiej, opartej na materiatach zebranych w terenie,
prezentuje¢ ich etnograficzny opis wraz ze szczegbétowa interpretacja. W wyniku
przeprowadzonej analizy form i sposobéw prezentowania si¢ wykonawcOw w przestrzeni
publicznej wprowadzitam klasyfikacje performanséw (repetytywny, labilny oraz
epizodyczny), a takze zaproponowatam tréjfazowa strukture¢ performansu, w mys$l ktorej
kazdy performans sklada si¢ z fazy inicjalnej, fazy dziatania oraz fazy wylaczenia, bedace]
niejako odwrdceniem pierwszej z faz i powrotem do status quo. Oméwitam takze czas
trwania perofmansu oraz niektére wplywajace na jego charakter regulacje prawne.

Dokonatam typologizacji muzykéw ulicy (muzyk-artysta, muzyk-performer, muzyk-zebrak),



zwracajac jednoczes$nie uwage na cechy wspdlne pomigdzy funkcjonujagcymi w tej samej
przestrzeni publicznej wykonawcami 1 proszagcymi o jalmuzne zebrakami. W dalszej
kolejnosci przeanalizowatam réwniez wystepujace podczas muzykowania ulicznego
pozamuzyczne elementy performansu, takie jak: ubiér, rekwizyty, elementy reklamy i handlu
czy komunikacja (ustna i pisemna) z publicznoscig. Ta cze$¢ pracy przynosi takze opis
i analize tego, co, last but not least, jest istotne w zjawisku muzykowania ulicznego —
repertuaru wykonywanego przez muzykoéw ulicznych. Scharakteryzowatam wykonywane
utwory, zwracajagc szczegdlng uwage na czynniki wplywajace na ich dobdér oraz
sklasyfikowalam wykonywany repertuar, przedstawiajagc go w trzech, zaproponowanych
przeze mnie grupach, ktére tworza tworczos¢: anonimowa, autorska (kompozycje
wykonawcOw ulicznych) oraz kompozycje innych innych autoréw. Rozdzial poswigcony
repertuarowi umieszczony zostal jako ostatni, aby uwypukli¢ role, jaka w zjawisku
muzykowania ulicznego petnig pozamuzyczne elementy performansu, a takze dlatego, by
fatwiej mozna bylo zrozumie¢, ze repertuar czy prezentowane (oferowane) przez
wykonawcow wydawnictwa ptytowe sa nie tylko ,,muzyka samg w sobie”, lecz sg réwniez
jednym z wielu elementéw performansu — czes$cig obieranej przez muzykoéw strategii
dziatania.

Analiza zebranego materialu, w znacznej mierze ,,wywolanego” podczas badan
terenowych, i1 osadzenie go w teorii performansu, doprowadzilty do zinterpretowania
muzykowania ulicznego jako zjawiska interdyscyplinarnego, czerpigcego z réznych metod
i technik. Zjawisko to jest zatem fenomenem, ktéry wychodzac od muzyki, siega daleko poza
nig, oferujac odbiorcom co$ wigcej, niz tylko 1 wylacznie dzwickowy przekaz. Mimo
wszystko, jest to rOwniez fenomen muzyczny, zatem takze aspekty dzwigkowe, SciSlej
repertuarowe, zostaty w pracy uwzglednione.

Przy catej powszechnosci zjawiska, jego bogatej obecnosci zarowno w historycznych,
jak réwniez wspotczesnych przekazach medialnych, zadziwia fakt, ze jak dotad nie stworzono
catosciowe] proby opisu oraz zdefiniowania zjawiska muzykowania ulicznego. Dlatego
istotnym efektem pracy jest nie tylko krytyka zrédel, wykazanie réznego rozumienia
semantycznego takich okreslen jak muzyk wedrowny, muzyk uliczny czy piosenka uliczna, czy
przedstawienie etnograficznego opisu wspotczesnego zjawiska muzykowania ulicznego
w Polsce, lecz zaproponowanie autorskiej definicji wspéiczesnej odstony zjawiska
muzykowania ulicznego oraz wypracowanie stosownej analizy omawianego zjawiska (m.in.

podzial performanséw, typologia wykonawcow, budowa sceny i inne), ktérg z powodzeniem



zastosowa¢ bedzie mozna w przysztosci w kolejnych badaniach zjawiska muzykowania

ulicznego.
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Summary

The following work is based on field studies: observations, talks and interviews with street
musicians. I conducted my research over the period 2011-2018 in the following places in Poland:
Gdansk, Gdynia, Hel, Jastarnia, Katowice, Miedzyzdroje, Poznan, Swinoujécie, Warszawa,
Wroctaw; in Austria: Vienna; in Germany: Ahlbeck, Bansin, Heringsdorf. This thesis aims to depict
and analyse the phenomenon of street music in 21* century Poland.

This work consists of two parts. The first part focuses on historical and theoretical aspects,
while the latter deals with the characteristics and interpretation of modern street music making.

I start off with presenting the sources, publications (including old and contemporary
journals) and the related terminology they introduce. I attempt to interpret the term itinerant
musician according to the many names that are assigned to them, consequently coining a definition
of my own.

In the following chapter dedicated to the history of street music performances I depict the
sound-using historical actors of public space: urban musicians (piszczki), free men, organ grinders,
rambling storytellers. This fragment also includes an introduction to occupation-time street music
(including Jewish ghetto contexts) and children performers. I characterise the contemporary public
space performers according to their age structure, gender and education. This work is based on
qualitative and not quantitative data, which does not allow to make a systematic measurement but
allows for an insightful understanding of the field. Finally, I suggest a typology of street musicians
(musician-artist, musician-performer, musician-beggar) observing similarities between the
performers and the people begging for money in the public space.

In the chapter 3 1 focus on the context of the phenomenon — the aspects of the public space,
including different stage type and structure (e.g.: open, closed and mobile type), the elements of art
contained in that space and the role of an artist in it. This leads to differentiation between a stage
performance and street music performance, and a validation of the paradigm undertaken to interpret

the street music making.



After the historical and theoretical part, a detailed description and interpretation of the field
research follows. The music-performance structure is depicted, including the time-frame and legal
factors. Furthermore, non-musical elements of street music performance are analysed, e.g.:
performer’s attire, props, advertising and communication (oral or written) with the audience.

The final part of this work is a description and analysis of the street music repertoire. This
aspect is presented as the final chapter in order to underline the importance of non-musical elements
of the phenomenon. It concludes that the street music performances’ definitions should not be
reduced to music-only events, because music and the repertoires are but an element of a greater
strategy of street artists, an element of performance art. In this chapter I present the artists’ music of
choice, paying special attention to the individual, external conditions impacting the selection.

The analysis of the gathered data, largely “invoked” during field research using the
methodology of grounded theory, and orienting it in a context of performance theory, leads to an
interpretation of street music as performance art — an interdisciplinary act drawing from a great
variety of methods and techniques. Therefore, a street musician reaches far beyond the field of
music, offering more than the musical aspect alone. Of course, it’s also a significantly musical
phenomenon, with all the involved elements of sound making and repertoire. A new suggested
approach of study, comparing to the available literature on the field, is detailed analysis of the
written and oral communication between the performer and the audience, which has been rather
marginalised by other researchers and authors.

With all the omnipresence and the rich variety of the matter, both in historical sources and in
contemporary media, it is astonishing that there has never been an attempt at holistically describing
and defining the phenomenon of street music making before. Therefore, the goal of this study is not
only criticism and semantic differentiation between the terms such as intinerant musician, street
musician or street song, but also to offer a new definition for this element of culture. Surely, this
definition is not a universal one. The nature of street music is complex to grasp in its entirety. It is
influenced by many external, often hidden factors such as a culture of a given society or its
musicality. It is possible then that scholars and researchers from different cultural backgrounds will
be willing to modify or extend the proposed definition. Hopefully, this work will inspire further

exploration into this intriguing field.





