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Hanna Raszewska jest badaczka, publicystka i krytyczkg tafica mlodego pokolenia,
ktora wyr6znia bardzo duza aktywnos¢ i szeroki zakres zainteresowan. Punktem skupiajacym
te zainteresowania jest niewgtpliwie dazenie do okreSlenia przejawow tanca we
wspolezesnosei — jego form, miejsca i roli w kulturze i spoleczenstwie. Przy tym jednak jako
autorka wielokrotnie dala dowody troski o odniesienie si¢ bezposrednio do materii tanecznej i
przywigzania do narzedzi choreologicznych, ktére zreszta opanowala bardzo dobrze.
Poswiadczaja to jej liczne publikacje, wsrod ktorych dominujg liczne sprawozdania, krytyki i
artykuly naukowe, ale znajdujg si¢ rowniez interesujgce pozycje ksiazkowe. Zauwazy¢
cheialbym tu przede wszystkim Teorig tarica w polskiej prakiyce (2018) oraz Taniec w
Warszawie - spoleczensiwo, edukacja, kultura (2018) wiele wnoszace do dyskursu o taficu w
Polsce wspoélczesnej. Znajac wige powyzsze dokonania autorki podczas przyjmowania
obowigzkoéw recenzenta dysertacji doktorskiej spodziewatem si¢ bardzo interesujacej i dobrze
ustawionej metodologicznie pracy. I od razu na wstepie wyjawie, ze moje nadzieje nie zostaly

zawiedzione.

Rozprawa poswigcona jest komizmowi jako srodkowi artystycznemu i kulturowemu —
jednemu z wielu — wzmacniajgcemu oddziatywanie sztuki tafica i choreografii na
rzeczywistos¢ pozasceniczng. Autorka bowiem podziela przekonanie o tym, ze taniec nie jest
wylgcznie tworem kultury, ale moze rowniez na nia wplywaé. Doktorantka jest tez
przekonana o tym, ze owa samozwrotno$¢ tanca oraz jego potencjal autozmiany i
wprowadzania zmian w §wiecie ma duze znaczenie, do czego zastosowany komizm moze sie

W sposéb istotny przyczynié.



W trakcie omawiania zagadnieri wstepnych doktorantka zadeklarowata zastosowanie
pokrewnej teorii ugruntowanej metodologii praktycznej w koncepcji Ewy Domanskiej,
wychodzacej od analizy materiatu i formutujgcej na podstawie wynikow analizy wnioski.
Wyprzedzajge oméwienie pozniejszych fragmentéw pracy nalezy stwierdzié, ze autorka,
zgodnie z przyjeta postawa metodologiczng, konsekwentnie unikala manifestowania
przeswiadczen poprzedzajgcych badania, a kategorie analityczne zostaty wylonione z danych
badawezych. Jakkolwiek trudno doszukiwa¢ sie w pracy w pelni zrealizowanego postulatu
triangulacji czy tez komplementarnosci metod badawczych, tak charakterystycznego dla
przyjetej orientacji metodologicznej. Trzeba jednak podkreslic, ze w przypadku
analizowanych przez badaczke spektakli trudno o opracowania uzupelniajace przyjeta
perspektywe. W tej sytuacji zrozumiatym jest, ze autorka starala sie zestawi¢ wnioski
wyprowadzone przy pomocy narzedzi z obszaru dziedziny sztuki z wynikami analiz
przeprowadzonych  przy uzyciu narzedzi z obszaru  psychologii, socjologii,
neurokognitywistyki, fizjologii czy prymatologii, co szczegélnie jest widoczne na przyktadzie
rozdziahu trzeciego i pigtego dysertacji.

Jakkolwiek przeciwstawiajgc si¢ tendencjom autokolonizacji autorka opowiedziata sie
za potrzebg podkre$lania autonomicznosci, czy raczej suwerennosci sztuki tanca, a takze
uprzedmiotowieniem badan ukierunkowanych na $rodowisko lokalne, to jednak nie przyjeta
perspektywy choreocentrycznej. Za wiodacy autorka przyjeta paradygmat ikonocentryczny.
W przekonaniu recenzenta w zwigzku z przyjeta metodologia jest to jedyny mozliwy
paradygmat, ktéry zapewnia spenienie postulatu komplementarnosci, umozliwiajac
przyjrzenie si¢ realizacji strategii artystycznych nie tylko w warstwie ruchowej, ale takze
dzwigkowej, plastycznej i tekstowej. Nie zamyka jednak drogi do szczegélnie uwaznemu
przyjrzeniu si¢ warstwie ruchowej, co tez autorka przeprowadzita w sposéb w pelni

satysfakcjonujgcy.

Zasadniczy korpus pracy — poza rozdzialem wstepnym - podzielony zostat na cztery
rozdzialy, okreslajace kolejno: kontekst artystyczny analizowanych zjawisk, pierwszoplanowe
dla pracy zagadnienic komizmu ukazane w perspektywie interdyscyplinarnej, sposoby
budowania efektoéw komicznych w wybranych polskich dzietach choreograficznych, w koacu
propozycje systematyki wyréznionych funkcji komizmu. Przyjety uklad pracy nalezy uznaé
za klarowny, logiczny i whasciwy z perspektywy przyjetej postawy metodologiczne;.

Rozdzial drugi autorka rozpoczgla od ukazania funkcji artystycznej tafica na tle
pozostalych funkcji tafca, jednakze przy nieznacznym wyréznieniu funkcji spolecznej,
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istotnej z perspektywy tematu pracy. Nastepnie omoéwione zostalo ksztaltowanie si¢ i
przemiany dwoch nurtéw tanca scenicznego — teatru tanca i nowej choreografii — oddzielnie
na $wiecie i w Polsce. Oméwienia te zostaly przeprowadzone bardzo kompetentnie, przy
dobrym doborze literatury przedmiotu, w dwéch niezaleznych od siebie ciagach
historycznych dla obydwu wyrdznionych nurtéw. W rozdziale tym autorka przedstawia i
poddaje refleksji takze zagadnienie statusu rzeczywistosci wewngtrzscenicznej dziel
choreograficznych oraz konstytutywny dla dziedziny pracy charakter tafnczacego czy tez
tanecznego ciala. Koniecznos¢ takiego dookreslenia wynika z dokonanego w sztuce tanca
zwrotu performatywnego. Stad badaczka podkresla znaczenie poetyckosci i metafory dla

teatru tafica oraz realnosci dla nowej choreografii.

Trudno jednak jest mi zgodzi¢ si¢ z doktorantka na calkowite pominigcie baletu, co
autorka wyjasnita checig koncentracji na zjawiskach wspolczesnych. Przedstawione tu
stanowisko ma charakter stereotypu, ktéry na pewno dotyczy zdecydowanej wiekszosci
Srodowiska baletowego. Jednakze w przypadku niektorych choreografow baletowych,
szczegllnie miodego pokolenia, zarowno stylistyka warstwy ruchowej, jak tez strategia
narracyjna i tematyczna s3 nader czesto bardzo wspélczesne. Pominiecie wigc tego typu
perspektywy tworczej bez obszerniejszego komentarza jest dziataniem nieuzasadnionym z
perspektywy strategii artystycznej, a odzwierciedla raczej istniejace podzialy spoleczne
wynikajace raczej ze stosowanych strategii organizacyjnych, finansowych, czy w Kkoricu
bezrefleksyjnie podtrzymywanych utartych wzorcow polityki kulturalnej. Temat pracy
wymaga jednak, aby stana¢ ponad istniejacymi podziatami i dokonaé uzupehien, zwlaszeza
wtedy, gdyby praca ta miala zyskac szerszy zasieg czytelnikow. Zreszta w przypadku sytuacji
w Polsce komentarz taki autorka poczynila na s. 35, cho¢ w moim przekonaniu jest on

niewatpliwie nazbyt szczuply.

Historyczne rozwazania zawarte w drugim rozdziale zamyka krétkie, ale jak sie
wydaje kompletne oméwienie sytuacji obecnej omawianych nurtow. Specjalnie w drugim
rozdziale chciatbym wyrézni¢ podrozdzial 115 Stan bada# nad tavicem w Polsce pisany z
bardzo ryzykownej perspektywy autorefleksyjnej, ale w tym wypadku jakze znakomicie
przeprowadzonej. W moim przekonaniu jest to najlepiej przeprowadzone oméwienie dorobku
polskich badan nad taficem po drugiej wojnie Swiatowej, sposrod wszystkich, jakie dotad si¢
ukazaly. Za rownie udany uwazam réwniez podrozdzial /1.6 Dzielo choreograficzne — model i

Jezyk opisu, ktéry jakkolwiek nieco odbiega od klasycznych wzorcéw brytyjskich



kontynuatoréw koncepcji Rudolfa Labana, to jednak stanowi bardzo spojng i uzyteczna
koncepcje autorskg.

Rozdziat trzeci dysertacji poswigcony jest oméwieniu wybranych ujeé problematyki
komizmu oraz mechanizméw jego oddzialywania, postrzeganych jednak nie w kategoriach
fundamentu metodologicznego pracy, ale raczej punktéw odniesienia rozdziatu analitycznego
opisywanych z perspektywy diachronicznej. Mechanizmy oddziatywania komizmu autorka
ujgla w trzy grupy: ujecia psychologiczne dotyczace funkcji emocjonalnych, ujecia
behawioralne dotykajgce funkcji biologicznych i ujecia socjologiczne wynikajace z funkeji
spofecznych. Jest to wige rozdzial, ktéry wymagat od autorki ujecia interdyscyplinarnego,
ktore swym zakresem jest imponujgce. W podsumowaniu rozdziahi autorka w sposob udany

odnosi oméwione zagadnienia do badan choreologicznych.

Rozdzial czwarty — najobszerniejszy, liczacy 165 stron — poswigcony zostal
oméwieniu i analizie dwunastu wybranych sposréd powstalych w Polsce w latach 2008-2017
spektakli i performanséw spod znaku zaréwno teatru tafica jak i nowej choreografii.
Zaznaczy¢ przy tym chcialbym, ze autorka bardzo $wiadomie zwrécila uwage na
procesualnos¢ analizowanych spektakli i w kazdym przypadku zapoznawala sie z kilkoma
prezentacjami dokonujge wyboru najbardziej reprezentatywnego w Jej przekonaniu. Kazdy
opis zawiera: podstawowe informacje na temat twércow, ogolny opis przebiegu spektaklu lub
performansu, analityczny opis poszczegélnych jego warstw (choreografii, dramaturgii,
rezyseril, tanca, gry aktorskiej, dzwiekowej, plastycznej, tekstu, relacji z publicznosdceia) z
zaznaczeniem elementéw komicznych, a takze wymowie spektaklu. Wszystkie opisy
przeprowadzono z ogromng starannoscia i dokladnoscia, a analizy odznaczajg sie
wszechstronnoscig. Celem autorki bylo okreslenie autorskich strategii budowania efektow
komicznych. Dlatego w kazdym przypadku autorka dolaczyla tabele zestawiajaca rodzaje
reakcji komicznych ze Zrédlami komizmu obecnymi w dziele. Tabele te stanowia bardzo
przejrzyste zebranie i podsumowanie efektow kazdej z analiz, a jednoczesnie doskonaly punkt
wyjscia do kolejnego etapu badan.

Ostatni, piaty rozdzial stanowi propozycje systematyki funkcji komizmu w tancu
scenicznym oraz prob¢ ukazania potencjatu sztuki tafca i choreografii w zakresie
negocjowania i ksztaftowania postaw. Systematyka wykorzystuje w tym celu kategorie
wyprowadzone w trakcie rozwazan nad komizmem w rozdziale trzecim odniesione do
strategii okreslonych w toku analizy dziel w rozdziale czwartym. Te punkty przyjetej
procedury badawczej porzadkuja i wyznaczaja cztery zestawienia zawierajace spostrzezenia z
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tabel wezesniejszych i wskazane powyzej kategorie. Autorka wprowadza rozroznienie na
zabiegi og6lnokomiczne, specyficzny dla sztuki tanca i choreografii komizm dziedzinowy
oraz komizm — choé w moim przekonaniu winniSmy raczej méwi¢ o komizmach -
dziedzinowy specyficzny dla innych sztuk. Z kolei analizujgc wplyw interakeji komicznej na
widowni¢, badaczka wyodrebnia siedem funkcji komizmu: rozpoznania rzeczywistosei,
refleksyjna, $wiatopogladowa, interwencyijna, rozrywkowa, wigziotworcza i dotyczaca
uniwersalidw funkcje regulacji skali. Ekspozycja na bodZce komiczne moze za$ okazaé sie
srodkiem dbalosci o dobrostan indywidualny i spoleczny, narzedziem integracji na maly i
duzg skale, droga do nabywania madrosci zyciowej, stymulatorem refleksji egzystencjalnej i
etycznej, wreszcie — katalizatorem zmian spolecznych i kulturowych. To krotkie streszczenie
dokonane piérem recenzenckim nie oddaje jednak bogactwa powigzan i egzemplifikacji, jakie
staly si¢ efektem omawianego tu bardzo szeroko prowadzonego dyskursu badaczki. Rozdziat
ten stanowczo potwierdza nie tylko duzg dojrzato$é naukowa doktorantki, ale tez jej olbrzymi
potencjal intelektualny, ktéry w przysziosci moze zaowocowaé Jeszcze wieloma podobnie

szeroko zakrojonymi i przeprowadzonymi studiami.

Pracg zamyka zawarte na dwoch stronach zakoriczenie, w ktérym autorka podkresla,
ze odbiér sztuki tafica i choreografii jest dla cztowieka istotnym polem treningowym empatii,
jednego z najwazniejszych czynnikéw zwiekszajacych mozliwosci przetrwania czlowieka
Jako gatunku. Stad badaczka stwierdza, ze etycznie stosowany komizm moze by¢ jednym z
istotnych narzedzi wspierajacych szanse przetrwania ludzkoséci. To bardzo ambitne i
dalekosi¢zne odniesienie, wspolgrajac z pogladami autorki ze wstgpu ujmuja o§ gléwna

pracy.

Calos¢ pracy uzupelniajg: bibliografia, wykaz dziel choreograficznych wymienionych
W rozprawie, wykaz stosowanych skrotow, wykaz tabel, podziekowania i streszczenia.
Wszystkie te elementy przygotowano na ogél prawidlowo. Z obowigzku recenzenckiego
Zwracam uwage, ze autorka przeciwstawifa si¢ autokolonializacji, decydujac sie jednoczesnie
na skoncentrowanie si¢ na mysli konstytuowanej i modyfikujgcej si¢ w polskim obszarze
Jj¢zykowym. Dlatego tez korzystala w omawianej rozprawie wylgcznie z literatury przedmiotu
powstale] w jezyku polskim lub na jezyk polski przethumaczonej. Tym samym rozprawa
charakteryzuje jednoczesnie polskojezyczny dyskurs choreologiczny. Pragne takze zauwazy¢,
ze jakkolwiek przyjety uklad bibliografii ma swoje istotne walory porzadkowe i uzyteczne, to
Jednak prowokuje do powtarzania tych samych pozycji bibliograficznych w réznych



migejscach spisu. Ponadto uzyteczno$ci tego zestawienia przystuzyloby si¢ rowniez

wymienienie pelnych imion autoréw, oraz umieszezenie ich po nazwisku.

Tresci calej pracy sa zgodne z tytulem dysertacji. Praca napisana jest jasnym,
swobodnie ksztaltowanym i poprawnym jezykiem. Oceniany tekst posiada wiasciwie
sporzadzony aparat naukowy, a wszystkie zestawienia, ilustracje, wykazy i spisy zostaly
przygotowane z duzg i zashugujgcg na wyrdznienie starannoscia. Zdarzajg si¢ jednak miejsca,
w ktorych nie uporzadkowane zostaty kroje czcionek, stosunkowo czg¢sto mozna znaleZé tez
bledy literowe. W kilku miejscach mozna sie tez pokusi¢ o dokonanie uzupehien
faktograficznych, cho¢ wiele brakéw jest juz mocno utartych w literaturze przedmiotu.
Przykladowo na s. 38 przy Olsztyiskim Teatrze Tanca figuruje jedno nazwisko zatozyciela,
cho¢ przeciez w poczatkach dzialalnosci tej instytucji nieposlednig role odgrywat tez Jacek
Luminski. Jestem jednak przekonany, ze przygotowujac wersje drukowang dysertacji, do
czego serdecznic namawiam, autorka znajdzie czas na te drobne, aczkolwiek istotne

uzupetnienia i poprawki.

Zmierzajge do konkluzji recenzji stwierdzam, ze autorce udato si¢ zrealizowaé
postawione we wstgpie cele, a biorac pod uwage tradycje badawcza nalezy uznaé, iz praca ta
stanowi niezmiernie istotny wklad w badania podjetej tematyki, wprowadzajac do niej
perspektywe choreologiczng. Z kolei do polskiego dyskursu choreologicznego autorka
wprowadza nie stosowane dotad orientacje metodologiczne i pojecia. Zadna tez z
wymienionych powyzej uwag krytycznych — zreszta bardzo niewielu jak na prace doktorskg -
W Zzaden spos6b nie dyskwalifikuje recenzowanej dysertacji. W mojej ocenie przedstawiona
przez panig mgr Hanng Raszewska-Kurse rozprawa doktorska zatytulowana Komizm w sztuce
tarica i choreografii w Polsce w XXI wieku jest praca bardzo dobrze skonstruowana, a przy
tym dobrze przygotowang oraz napisang i spelnia wszelkie wymogi stawiane pracom

doktorskim. Whnioskuj¢ zatem o dopuszczenie doktorantki do dalszych etapow przewodu
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doktorskiego.





