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Recenzja dysertac)i doktorskiej Marty Zietkiewicz
W stuzbie nowoczesnoscl. Fotografia w Warszawie w latach 1864-1883,
napisanej pod kierunkiem dr hab. Wandy Mossakowskiej

Jedna z charakterystycznych zmian jaka zaszla w ostatnich dekadach w
rodzime| histori  sztuki jest postepujacy wzrost  zainteresowania
zagadnieniami fotografii. Jej historia jeszcze w koficu XX wieku byta domena
studiow prowadzonych przez nielicznych muzealnikéw, historykéw-amatordw i
sporadycznie akademikow. Zasadnicze zmiany przynidst poczatek NOoOWeago
milenium, kiedy pojawily sie oznaki wzrastajace] po dzien dzisiejszy fali
zainteresowania problemem fotografii w drodowisku historykdw sztuki, ktora
doprowadzita do profesjonalizacji badan oraz powstania niemalej juz grupy
specjalizujacych sie w jej zagadnieniach badaczy. Wprawdzie ruch ten jest
opozniony o kilka dziesigcicleci wobec srodowisk zachodnich, stanowi jednak
Juz dzis na szczeécie ugruntowang tendencie, kidrej Swiadectwern sa
powstajgce kolejne prace. PrzedioZona do oceny dysertacia doktorska pani
mgr Marty Zietkiewicz pt. W sfuzbie nowoczesnosci, Fotografia w Warszawie
w latach 1864-1883 bez watpienia wpisuje sig w zarysowany powyzej trend
specjalistycznych badan nad historia fotografi. Dysertacja liczy ponad 200
stron  maszynopisu, charakteryzuje sie logiczna strukiurg oraz jasno
nakreslonymi celami badawczymi, ktére zostaly ujete w precyzyjne ramy
metodologiczne, a takze spdjnym schematem kenstrukcji poszczegdinych
rozdziaiow oraz bardzo dobrym warsztatem pisarskim,

Wslgpna czeS¢ rozprawy poswigcona jest przyjetym zatozeniom
metodologicznym, opisowi aktualnego stanu badan nad dziewietnastowieczna
fotografia polsky oraz omdwieniu podstawowych paradygmatow badawczych



wystepujacych w  Swiatowe] literaturze przedmiotu. Zasadnicza czest
rozprawy podzielona jest na piec rozdzialdw, Pierwszy stanowi niejako tio dia
pozostatych bedac analizg spofeczno-ekonomiczno-politycznych
uwarunkowan dziatalnoscl warszawskich zaktadéw fotograficznych oraz ich
charakierystyka w latach 1864-1883. W kolejnych czterech rozdzialach mgr
Marta Zietkiewicz koncentruje sie na prezentacji najwazniejszych typow
owczesne] fotografil przedstawionych na te warunkujacege je szeroko
nakreslonego kontekstu spolecznego. | tak, w drugim rozdziale omawia
najpopulamiejsza fotografie portretowa, w trzecim fotografie Zabytkdw | dziel
sztuki, w czwartym przykfady wykorzystania fotografil w nauce na podstawie
zdjec: astronomicznych, medycznych i etnograficznych, wreszcie w pigtym
zdigcia ukazujace Warszawe. Tak zbudowana dyseriacja w sposdb logiczny
wiedzie czytelnika od ogdlnych problemow ukazujgcych szerokl kontekst
dziatalnosci fotografdw do bardziej szczegolowych zagadnien,

Autorka w czedci wstepnej deklaruje, ze ,Folografia rozumiana jest i nie jako
autonomiczna forma sztuki czy wytwdrczosci, ale jako element XIX-wiecznaj
kultury masowe], kidra narodzita sie z lona nowoczesnego spoleczenstwa
przemystowego | miala siuzyé jego potrzebom” (s.6). Zgodnie ze swojg
deklaracjy Zietkiewicz Sledzi uwikiania rynkowe, kulturowe CZY Wreszcie
polityczne owczednie powstajacych zdjec, starajac sie spojrzeé na fotografie
|ako na szerokie zjawisko kullurowe determinowane przez wiele czynnikow
zewngtrznych, Zreszia nie przez przypadek Zietkiewicz powoluje sie na
dociekania spolecznie zonentowanych badaczy m.in. Johna Tagga czy Allana
Sekuli. W tak obranej perspektywie fotografia jawi sie, jak deklaruje autorka,
jako ...reprezentacja wizji $wiata tworzone| w toku okreslonych procesow”
(s.9). Tym samym opowies¢ o historii fotografii warszawskiej staje sig nie
tylko analiza lokalnych uwarunkowan dziatalnode fotograféw, ale swoistym
modus operandi poprzez kiéry mozna dojrzed specyfike owczesnych polskich
srodowisk fotograficznych. Ten model tym bardziej sie uwidacznia, gdy
analza érodowiska warszawskiego zostala zbudowana dodatkows za
posrednictwem  komparatystycznego  zestawienia lel z  réwnoleglymi
osiagnieciami francuskich, brytyjskich i amerykanskich tworcow. Owa
podstawa dla studiow pordwnawczych zostala zawarta w rozbudowanych i



erudycyjnych wprowadzeniach do katdego z rozdziatow, kitre stanowig punkt
odniesienia dla omawianego warszawskiego materiaty. Taka budowa pracy,
uwzglgdniajaca swiatowy kontekst zastosowan fotografii poparty licznymi
odniesieniami do zagranicznej literatury przedmioty, zdradza doskonalg
Znajomosc tematu.

Frezentowane przez autorke metodologiczne podejécie do  badanego
materialu z perspekiywy spolecznej historii sztuki jest mi bardzo bliskie,
zgadzam sig w pelni z doktorantka co do efektywnoéci tego rodzaju studicw w
obrebie historii fotografii, jak i le2 z jej credo badawezym, ujawniajacym sie w
stwierdzeniach dotyczacyeh sposobu rozumienia fotografil Glownym celem
mojej pracy jest umiejscowienie jej w ramach okreslonych prakiyk
spolecznych, w obrebie kidrych stanowita ona tylko pretekst do mowienta o
szerszych zjawiskach kulturowych, kidre determinowaly rozwd| fotografii w
rownym, a nawet wigkszym stopniu niz postep technologiczny | osobiste
aspiracje poszczegolnych folografow. Co wiece|, jestem przekonana, ze takie
ujecie porwala dojrze¢ w fotografii nie tylko ilustracje czaséw dawno
minionych, ale peinoprawnego uczestnika dyskursu kulturowego, w ktdrym z
jednej strony znalazly odbicie potrzeby | oczekiwania spoleczensiwa
polskiego, a kiory rowniez aktywnie uczestniczyl w procesie ksztattowania sie
tego spoleczenstwa u progu nowoczesnosci, w crasie, gdy erozji ulegaly
dotychczasowe struktury spoleczne | system wartodci, a spoteczenstwe o
musialo dostosowac sie do nowych realiow” (s. 18). Przyjeta rama
teoretyczna miala zalem w zalozeniu przyniesé obraz poczynan srodowiska
warszawskiego rzuconego” na szercki tlo, w kiérym zrezygnowano z nader
czesto wystepujace] w polskiej literaturze dotyczacej fotografii KIX-wiecznej
tendencji do rozpatrywania jej w kategoriach osiagnied i biografii wielkich
mistrzow.

Co wane podkreglenia autorka jednoczednie nie zrezygnowala z
wprowadzenia nowych ustalen faktograficznych, o tym, iz jednym z celow
opracowania jesl .uzupemlienie luki w badaniach frodtowo-analitycznych nad
fotografia warszawska w latach 1864-1883" informowala we wstepie (s.8), Cel
ten zostat zrealizowany w sposéb znakomity, przedstawiony w dysertacji
nieznany materiat faktograficzny znacznie poszerza nasza wiedze o



asiagnigciach warszawskich fotograféw, a jednoczednie uzmyslawia wysitek
badaczki wiozony w opracowanie lekstu, gdyz nie tylko dokonala ona
czasochlonnej analizy dwczesnych Zrodet drukowanych, w tym owczesnej
prasy warszawskigj, ale rowniez prowadzita badania w  szefciu
Zlokalizowanych w réénych miastach archiwach panstwowych. Trud ten
jednak nie byfby warty wspomnienia gdyby nie faki, iz autorce udalo sig
doskonale zapanowac nad zgromadzonym materialem i umiejetnie zloiyé go
w przekonywujacy wywod. Istotna role w pracy odagrywaja rowniez ilustracje,
stanowigce pokainy zbior liczacy 70 pozycii, z klorych duza czeéé nie jest
powszechnie znana, co stanowl zalete te] kolekcji. Choé niestety trzeba
Zaznaczyt, e pewnym niedopatrzeniem jest brak wekazania w spisie
ustracji tak istotnych wiadomodcl jak wymiary obrazow | migjsca ich
przechowywania.

Przygladajac sie strukturze catogci dysertacji, jak pisalem na poczatku,
moina zauwazyc bardzo dobry organizacie tekstu i umiejetny rozkiad
materiatu. Niemniej, przechodzac do prezentac)i zawartoéci poszczegdinych
rozdziatéw, kierowany niekiedy odczuciem braku. checialbym wskazaé réwniez
| te elementy, ktore w moim przekonaniu nie w pelni zostaly wyjasnione w
dysertac)i

Pierwszy rozdziat przynosi  gruntowne  studium dotyczace warunkow
polityczno-ekonomicznych funkcjonowania  warszawskich zakladdow
fotograficznych. Autorka w sposéb bardzo szozegolowy Sledzi zachodzace z
latami fluktuacje w branzy pod katem rozwoju wyspecjalizowanych kadr,
niezwykle ciekawg jest tu analiza kosztow wykonania zdjed | demilologizacja
przekonania o dwczesnej powszechnej dostepnosci fotografii (przynajmniej w
szeroko rozumiane| klase mieszczanskie)) Z ustaled autorki wynika, e w
omawianym okresie byla ona weigs dobrem luksusowym. W dalszej czesci
rozdziatu zostalo przedstawione zagadnienie organizacji poszczegilnych
zakladow, a takze analiza roznorodnych form reklamy stosowanych przez
poszczegolne zaklady. Ten fragment rozprawy, oparty o wyosaobnione Zrodia,
przynosi szereg cennych informacji dotyczacych strategii funkcjonowania
zaktadow. Zrodia te umozliwily réwnie: rekonstrukcie spordw pomiedzy



poszoczegolnymi whascicielami zakladow, kidre rozwijaly sie w oparciv o
podloze ekonomiczne.

W drugim rozdziale autorka opisuje fotografie portretowa, wychodzac z
zalozenia o koniecznosci dokonania rewizji dotychczasowego sposobu
pisania na jej temat. Zietkiewicz bowiem zauwaza ze dotychczas dominujace
spojrzenie na portret fotograficzny obejmowato przede wszystkim refleksje
nad kwestiami formalnymi | aspektem dokumentacyjnym, z jednoczesnym
wskazaniem na zwigzek polskich prac z zagranicznymi kanonami, Autorka
stawia pytanie jak te zuniwersalizowane wzorce ,zostaly Zaadoptowane do
polskiej rzeczywistosci oraz czy, i jeéli tak to w jaki sposéb, zmienita sie w
zwigzku z tym rola i znaczenle tego typu wizerunkow?" {s. 58). Zatem u
podstaw tego rozdzialu pojawita sie chec rewizji dotychczasowego sposobu
myslenia o polskim portrecie zaktadowym, Zreszlg w szerszej perspektywie
niz samo Srodowisko warszawskie. Zietkiewicz w sposdb erudycyjny opisuje
spoteczng role portretu, réznorodne konwencie fotografowania, ich zwiazki z
tradycja malarska, wyposazenie zakladow, a takze funkcjonujace w szerokim
spolecznym  obiegu  zdjecia shynnych  ludzi czy zakres wykorzystania
prywatnego poriretu w sferze publicznej. W tym niewatpliwie dobrze
ugruntowanym w literaturze wywodzie, zgodnie z przyjetymi zalozeniami,
ukazuje proces adaptacji uniwersalnych wzoreow obowigzujgcych w fotografii
zakladowej do polskich realidw,

Trzeci rozdzial przynosi rozwazania dotyczace zwiazkow fotografii i sziuki,
Zigtkiewicz skupita tu uwage na szerokim kontekscie spotecznym, w ktdrym
funkcjonowaty zdjecia dziel sztuki i zabytkow, dzielac je na artefakty
wspolczesne | historyczne zabytki. Jednoczesnie do rozdzialu zostaio
wprowadzone zagadnienie druku fotografii, stanowigce jeden z kiuczowych
problemdw dla funkcjonowania fotografii w obiegu spolecznym, W kolejnych
podrozdzialach autorka analizuje w bardzo ciekawy sposdb rozliczne Zwiazki
fotografil | biezace| tworczosci artystow innych dyscyplin sztuki, wskazujac jak
istotng role odegrala fotografia na tym polu (m.in. problem reprodukci dzieta
sztuki), wplywajac m.n. na szereg praktyk artystycznych czy zachowan
rynkowych tworcdw sztuki,



W tym miejscu musze uczynic zastrzezenie, iz szczegolinie w rozdziale
dotyczacym zwigzkdw fotografii ze sziuka | nastgpnym, ujawnia gie
niewykorzystany przez autorke potencial, Kidrego rozwiniecie  daloby
peiniejsze spojrzenia na omawiany material. Doktorantka bowiem z peina
konsekwencja pomija mozliwosci jakie daje krytyczna analiza obrazu czy
wigkszych calodci, takich jak albumy fotograficzne. Same zdjecia, jak |
wigksze ich zespoly, to przeciez niezwykle inspirujace Zrédio do studiow nad
wyobraZnig wizualna i éwiatopogladem fotograféw oraz ich zleceniodawodw.
Jak pisat kiedys Piotr Piotrowski, trawestujgc slowa W .J.T. Mitehella: ulturg
wizuaina to nie tylko spoleczna konstrukcja wizji, lecz rowniez wizualna
konstrukeja tego, co spoleczne, w tym takie (...) tego co polityczne”. Decyzja
o porzuceniu obrazdw, fraktowanych jako dodatkowo #rodie do analizy
omawianego problemu, powoduje zubozenie prowadzone] narracii.
Przykladowo, autorka opisujac np. przygotowany przez Karola Beyera i
Melecjusza Dutkiewicza Album Mikelaja Kopemika z 1873 roku zastanawia
si¢ llko nad jege odbiorem spotecznym | faktami dotyczacymi jego
powstania, a nie pochyla sig nad samym wydawnictwem, pozostawiajac
kwestie |ego ukladu czy samych ilustracji bez komentarza, Brakuje tu
opowiesci w jakie naracje znaczeniowe byly wprowadzane fotografie | jak je
one wspolkonstytuuja. Diatego, gdy na kolejne| stronie autorka zdobywa sie
na uogdlnisjgcy teze, iz Zasluga Beyera bylo (.. ) opracowanie pigknych
wizualnie albuméw | wypracowanie wzorca folografowania zabytkdw..." (s.
103) = to stwierdzenia te w kontekécie zawartosci dysernac)i pozostajg puste,
bowiem Ow .wzorzec™ nie zostat opisany. Te uwagi mozna rozciagnac na caly
szereq przytoczonych realizacji albumowych w tym rozdziale, w zasadzie
jedyny opis strony wizualne] omawianych zdjec zabytkéw dotyczy tych
pochodzacych ze skarbca jasnogdrskiego, kidre wykonat zaklad Klocha |
Dutkiewicza, i 3 one opatrzone zdawkowym komentarzem: ,...zwraca uwage
naukowe podejscie: przedmioty sa folografowane na neutralnym e i tak
wyeksponowane, by oddac ich rzeczywiste proporcie oraz 12k najwiece|
szczegolow. Przypomina to albumowe zdjecia o tej samej temalyce
wykonywane wczeéniej przez Beyera” (s. 104) Jednak tak lapidarny i
osamolniony opis nie jest w stanie spelnic swego zadania. Zresztg podobne



zaslrzezenia mozna kierowac w stosunku do innych czedci pracy, gdy np.
autorka pisze o wysokich walorach esletycznych” (s. 163) zdje¢ Brandla nie
popierajac lego analiza konkretnych obrazéw. Wydaje sie wiec, ze autorka
zbyt malo poswigcita uwagi samym obrazom, a przyjete zalozenie, iz
podstawg pracy jest rekonstrukcja pewnych mechanizmaw spofecznego
funkcjonowania fotografii w moim przekonaniu nie oznacza koniecznogci
wyzbycia sie refleksji nad warstwa wizualng obrazdw. Zreszta jak faczyc te
dwa elementy daja przyklad chocby klasyczne juz dociekania Johna Tagga,
przedstawione w ksigice The Burden of Representation, w ktérej nie stroni on
od fgczenia rozwazan o znaczeniu spolecznym zdjeé z refleksja nad ich
strona wizualng.

Rozdzial czwarty jest opowiescia o zwiazkach fotografii i nauki, ukazuje de
facto prowincjonalny obraz warszawskiej fotografii naukowej, taka konstatacja
mieuchronnie ujawnia sig na the swietnie nakreslonych preez Fietkiewicz
osiagniec  europejskich | amerykariskich oSrodkdw, Kondycja ta,
warunkowana staboscig systemu uniwersyteckiego, uzmystawia powazny
niedorozwo| lokalne| fotografii naukowej, tym bardziej godne szacunku wydajg
sig starania aulorki o cdnalezienie polskie| tradycii tege rodzaju fotografi,
nawet jesli deklaruje, Ze jest to nie tyle historia oslagniec, co
niewykorzystanych szans” (s.124). Autorka rekonstruuje  problematyke
owczesne] fotografii naukowej w odniesieniu do trzech dyscyplin: astronomii,
medycyny i etnografii. Opis tego materiatu, ktdry dzié w duze] czesici nie
istnicje  (jak to jest w przypadku zdjeé astronomicznych czy czesc
medycznych), zostal w dulej mierze odiworzony z rdZnych Swiadectw
pisanych, co tym bardziej wydaje sie godne podkreélenia. Zresztg fragment
dysertacji dotyczacy fotografii medycznych uwazam za jeden z najlepszych jgj
fragmenidw. Niemniej, rdwniez i w tym przypadku analiza moglaby w
szerszym zakresie komentowac arsenal stosowanyceh Srodkow obrazowych w
celu pelniejszego zrozumienia jak stawaly sie one narzedziami konkretnych
strategii naukowych. Doskonalego przykladu studiow o tej tematyce daje
chocby znakomite opracowanie (zreszta wzmiankowans przez autorke) pt.
Objectivity autorstwa Lorraine Datson i Petera Galisona, ukazujace jak
konstruowano za posrednictwvem ilustracji paradygmat obiektywnej nauki,



Ostatni rozdziat jest posSwigcony obrazowi Warszawy |aki wylania sie z
owczesnie wykonywanych zdjeé, autorka postawila sobie tu za cel
przeanalizowad: . .w Jaki sposdb fotografia zmieniata powszechnie
utrwalony, tradycyjny obraz miasta, jakie wycbrazenia o nim budowala i
wreszcie, po jakie nowoczesne $rodki siegata, by osiggnas swe cels” (s. 152).
Calog¢ materialu porzadkujg dwie kategorie zdjgc o charakterze pejzazu
miejskiego i reporterskim. Rozdzial przynosi ciekawe rozwazania nad
owczesnymi formami wydawniczymi i podstawami ekonomicznymi publikaci
albumowych w Warszawie oraz  rekonstrukcje recepcji tego  typu
przedsiewzigc. Istotnym watkiem jest tu réwniez opis realizacji fotograficznych
dotyczacych rozwoju przemysfu | wpisanie ich w procesy modernizacyjne
ziem polskich, W tym kontekscie intryguja tez rozwazania zamykajace
rozdziat dotyczace nowych sposobow utrwalania rzeczywistosci miejskiej,
takich jak: pancramy fotograficzne, zdjecia lotnicze | stereoskopowe, ktore
autorka polaczyla z omawianymi procesami modernizacyjnymi.

Kreslac pewne, zreszly nie rzulujace na moja wysoka OCENg pracy,
zasirzeZenia nie sposob nie odniesé sie rowniez do przyjetych przez autorke
ram czasowych dla omawianego zagadnienia, ktdre zostaly wyznaczone na
lata 1864-1883. Data olwierajgca okres odnosi si¢ do konca powstania
styczniowego oraz oslatecznego ukszlattowania sie —w jego wyniku — modelu
ustug komercyjnych w folografii. Natomiast data zamykajaca okres odnosi sie
do zmian, kicre zaszly na rynku fotograficznym. w konsekwencji postepujace|
ewolucji technologiczne| (upowszechnienie tzw. suchej phyty oraz konstrukcja
fotorewolweru Konrada Brandla). Wprawdzie nie sposob czynié wiekszych
zarzutow wyznaczonym w ten spostb ramom czasowym pracy, tym bardzigj,
2e wynikajg one z obranej optyki’ metodologiczne].  Jednak nie trudno
Zauwazyc, re daty wyznaczajgce ten okres w indywiduainych karierach wigly
fotografiw nie tworzyly ostro wyrysowanych cezur. Fakt ten w konsekwencji
przynosi koniecznos¢ wychodzenia przez autorke poza ckreslone tytulem
pracy ramy chronologiczne ghdwnie, gdy opisuje osiggniecia poszczegolnych
fotografow czy zaktadéw, problem ten szczegdinie dotyczy daty otwierajgce|.
Zauwazmy chocby, ze dominujacy éwczesnie w praklyce fotografii mokry
proces kolodionowy oraz system Cares de visiles Zrewolucjonizowaly rynek



fotograficzny w latach 50. XIX wieku, tym samym wprowadzajac zasadnicze
zmiany w praktyce fotograficznej o kilka lat wezednigj niz obrana cezura 1864
roku, ktora jawi sig jako podyktowana lokalng logika historii spoleczno-
politycznej. Jest ona jednak zewnetrzna wobec calosciowego rozwoju
fotografii. Syluacja ta generuje koniecznodé crestege wyprowadzania przez
aulorke  wycieczek” do wczegniejszege okresu  historii fotografii,. co
niewatpliwie powoduje rozmywanie” ustalonych granic rozprawy. Owe
wycieczki® sa konsekwentnie wbudowane w narracje i zwykle usyluowane w
pierwszych podrozdziatach, stanowiac wprowadzenie do zagadnien takich jak
np. fotografia portretowa, ale niekiedy zdarzajg sie w innych miejscach
wywodu, czego przykladem jest opis albumu Karola Beyera Widoki A
Warszawy z 1859 roku (s5.154). Te skadingd konieczne przy przyjetych
ramach czasowych opracowania wyjscia z zakredlonego w tytule okresu,
moga niekiedy wplywaé na dezorientacje czytelnika, Rozwigzaniem tego
problemu byloby umieszczenie kilku zdan wyjagnienia we wslepie do
dysertac]i.

Gdy chodzi o same uchybienia to jest ich niewiele | nie rzutuja na odbidr
catosci. W pracy poza drobnymi i nielicznymi literéwkami razi wprowadzenie
na stronie 5 terminu fotografik®, zastosowanego, jak rozumiem, jako wyroznik
postawy nakierowane| w fotografii na cele artystyczne. Rzeczywiscie termin
ten w znaczeniu potocznym bywa stosowany w takim uproszczeniu, jednak
posiada on swojg konkrelna historie | powstal w odniesieniu do pojecia
fotografiki, kidre stworzyt Jan Buthak w latach 20. XX wieku jako rodzime
okreslenie na folografie piktorialng (ktora posiadata czytelnie skodyfikowana
estetyke). Stalta obecnoSt okreslen fotografik” | fotografika” w pezyku
potocznym czy popularnych opracowaniach wynika z faklu, ze ten mocno juz
anachroniczny neoclogizm zostal wprowadzony zaraz po |l wojnie $wiatowei
do nazwy zwiazku tworczego (Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow), przez
co zaczgl funkcjonowac jako okreslenie wskazujgce na wysoki status danego
fotografa. Jednak jest to termin mocno obciazony historig i konkretnymi
znaczeniami, a w profesjonalnym dyskursie powinien byé stosowany z duza
rozZwagsy.



Drugim z okredlert wymagajacych poprawy jest stwierdzenie, iz Niecéphore
Niepce byt wynalazca pierwszego silnika wybuchowego® {s.125). jakkolwiek
nie jestem znawca mechaniki, to jednak okreglenie wydaje mi sie mylne, a
silnik opracowany przez niego wraz z braterm Claudem byt po prastu jednym z
plerwezych silnikow spalinowych,

Inny = probleméw dostrzegam w fakcie, 2e przy tak rozbudowanej bibliografii
uzyteczny bylby chocby jej podstawowy podzial na druki zwarte i artykuly,

Podsumowujgc, w rozprawie zaproponowano oryginalne dociekania.
ktore przynoszg nie tylko szeroki obraz dwczesnego warszawskiego
srodowiska fotograficznego, ale réwniez caly szereg nieznanych dotychczas
fakidw. Autorka dobrze panuje nad obszernym stanem badaf, wykazala
rownieZ znajomosc melodologii badar stosowanych we wspdlczesnej historii
sziukl. Dlatego uwazam, ze rozprawa pt. W sluzble nowoczesnogcl
Folografie w Warszawie w latach 1864-1883 speinia wymogl stawiane
pracom doklorskim i wnioskuje o dopuszczenie mgr Marty Zigtkiewicz do
dalszych etapow przewodu dokiorskiego.
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