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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Ewy Hevelke

Napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Krystyny Duniec rozprawa Ewy Hevelke,
zatytulowana Po nas przyjdg tacy sami. Przemiany spoleczne w Polsce po 1945 roku na podstawie
analizy wizerunkow kobiecych gwiazd filmowych i teatralnych jest bardzo ambitnym projektem
proponujacym nowy typ narracji historycznoteatralneg), taczgee) opowiesé o historii teatru i filmu, a
zarazem kultury polskiej w XX i na poczatku XXI1 wieku z - bardzo efektowna skadinagd — narracja
wizualna. Ten specyficzny autorski typ narracji wydaje si¢ w jakiejé mierze rozwinigciem pomyshu
Dariusza Kosinskiego stojacego za konstrukcjy jego Teatrow polskich. Historii z 2010 roku. W
ksigzce Kosinskiego pomyst zestawienia narracji wizualnej i autorskiego wywodu nie jest, jak sig
wydaje, jedynie atrakcyjnym pomystem edytorskim czy marketingowym, ale pozwala naukowy
historycznoteatralny wywod wycieniowaé, wzbogacic, ugruntowad czy ucielesnic, a czasem
preewrotnie podwakyé czy sfalsyfikowaé, stanowige cickaws propozycje metodologiczng.

Istotmiejsze wszakize Zrodla inspiracji Ewy Hevelke w przedstawionej rozprawie (do czego
zreszta przyznaje sie¢ we wsiepie) wydaja sie wyrastaé z jej wezesniejszych doswiadczen
zawodowych — udzialu w projektach Teair publiczny. Przedstawienia prowadzonym w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w latach 2012-2018 oraz HyPaTia — Historia Polskiego
Teatru. Feministvezny Projekt Badawcezyv, realizowanym w Instytucie Teatralnym w latach
2012-2017. W ramach pierwszego z owych projekiow Ewa Hevelke przygotowywala filmy
foundfootage, towarzyszace kolejnym cyklom wykladow (Ofwiecenie, XIX w., Dwudziesiofecie,
PRL, Demokracja), podobnie jak narracja wizualna w syntezie historyeznoteatralnej Kosinskiego
komentujace, biorgce w cudzyslow, a czasem podejmujace dyskusje z tezami wykladow, W ramach

projekiu HvPaTia Ewa Hevelke przygotowywala notagje filmowe — wywiady z twdrczyniami



powojennego polskiego leatru — scenografkami, rezyserkami, aktorkami, w znaczacym stopniu
wzbogacajagc mowione kobicce archiwum polskiego teatru. Pomysl na pracg skupiona wokol
kobiecych gwiazd, ktdre w poszczegélnych dekadach stanowily nigjako osrodki krystalizacji
wartoscl 1 spolecznych znaczen, organiczny sposob zatem wyrasta z owych doswiadezen 1 badan,
jakie miala okazje prowadzié w obszemym audiowizualnym archiwum historii polskiego teatru i
filmu. Po pierwsze, w wymiarze dowartofciowania wizualnego materialu w uprawianiu historii
teatru, w Polsce w duzym stopniu zdominowanej przez zrodla pisane, a takze - cickawych
metodologicznych propozyeyi jego interpretacyi. (Sama Autorka wskazuje, ze inspiruje jg obrana
przez autorow projektu Tearr publiczny. Przedstawienmia ,metoda analizy poszczegolnych
przedstawien, traktowanych zawsze jako wziernik w procesy spoleczne”, 5. 6.) Po drugie, w
preyigtej przez sicbie w rozprawie feministycznej i feminocentryeznej perspektywie badawczej.
Doktorantka wybiera na bohaterki swojej pracy kobiece gwiazdy - jak podkresla z naciskiem — aby
Wupodmiotowi¢ kobiecy punkt widzenia w $wiecie spolecznym, w tym wiasny, jako badaczki,
przyczyniajac sie do oslabienia, jakby powiedziala Laura Mulvey, meskiej «formy przyjemnoscis
patrzema’ (5. 7).

Metodologie zaproponowana przez Ewe Hevelke w jej rozprawie doktorskiej nazwalabym
feministycznym foundfootage. Ta interdyscyplinama perspektywa proponuje nowy Iyp narracji,
kidra w zgodzie z opisywang przez Gayle Austin dynamiks rozwoju krytyki feministyczney,
pozwala nie tylko poszerzy¢ kanon (tutaj rozumiany jako imaginarium, konstelacja ikonicznych
postaci) o postacie kobiece, ale dostarcza teoretycznych narzedzi rozumienia mechanizméow
produkowania spolecznych znaczen w teatrze | na jego obrzezach — na styku sztuki 1 politvki,
kultury wysokiej 1 masowych mediow, ,.Bez kobiecej perspektywy narracja historyczna nie jest
nigdy peina — pisze Hevelke. — Jak dowodzila Laura Mulvey [...] widz jest zdefiniowany kulturowo
jako mezczyzna w sile wieku, dlatego wiekszosdé rezyserdw stawia w centrum kobiete, bo to wobec
nigj pozycjonuje si¢ dominujacy meski bohater. Czas na zmiang kierunku spojrzenia jui nadszedt.
Bohaterki tej pracy ustanawiam zatem tworczyniami polskich zmian spolecznych, ich symbolem
oraz reprezentacja w stojgcej ponad patriarchalng historycenej narracji™ (s. 11).

Autorka opowiada historig kolejnych okreséw w historii polskiej kultury — poczgwszy od lat
trzydziestych XX wieku po ostatnia dekade - poprzez wybrane starannie i skontrastowane ze soba
pary kobiecych gwiazd sceny i ekranu. W lata poprzedzajace wojne zatem wglad daja historie
Elibiety Barszezewskiej i1 Ireny Eichlerdwny — bohaterck pierwszego rozdzialu. Powojnic
opowiedziane jest przez postacie Danuty Szaflarskiej i Aleksandry Slaskiej (rozdzial drugi). Mala
stabilizacja to z kolei niezapomniane kreacje Elzbiety Czyzewskic) i1 Beaty Tyszkiewicz (rozdzial



trzeci). Lata siedemdziesiate nalezg do Krystvny Jandy i Jadwigi Jankowskicj-Cieslak (rozdzial
czwarty). W problemy transformacji wprowadzaja czyvtelniczke bohaterki pigtego rozdzialu —
Adrianna Biedrzynska i Katarzyna Figura. Lata dwutysigczne przypominajg w rozdziale szostym
Danuta Stenka i Malgorzata Hajewska-Krzysziofik, a ostatnie dekady — w siddmym rozdziale -
Joanna Kulig i Zofia Wichlacz. . Kolejne polityczne przewroly — jak pisze Ewa Hevelke — zaburzaly
zastany porzadek spoleczny, wymagajac nowych ikonicznych postaci, kidre uprawomocnialyby
zmiany, regulowaly nastroje spoleczne, kreowaly nowe aspiracje™ (s. 7), przy czym pary bohaterck
pracy pomyslanc s3 w ten sposob, Ze jesli jedna z nich reprezentuje system wartosci bliski wladzy
w danym okresie, oficjalng narracje spoleczng druga — nicsic ladunck subwersywny, podwaia
zastany porzadek, neguje lub wymyka sig wladzy (s. 7).

W teoretycznym wstgpie Ewa Hevelke wyklada teoretycene zalozenia swojej pracy, oparte
na zaloZeniach star studies, sytuujgcych sie na pograniczu socjologii i filmoznawstwa. W tej
perspektywie celebryci i celebrytki, gwiazdy sceny i ekranu staja sie ..zasobem w imaginarium
nowoczesnej wyobraini spoleczne)”, . produkujac pozadanie 1 ztudzenia, kontrolujac 1 petryfikujac
porzadek wladzy” (s. 5).

~Rozpornawalnosé na skale masowa — pisze — jako podstawowy atrybut idola nadaje mu
status ikoniczny, czyniac go samodzielnym bytem kulturowym, atrakcyjnym produktem rynkowym,
narzedziem realizacji politycznych celéw. Idol to jednym slowem spolecany aktor, odgrywajacy
swojg rolg wedhug systemu norm 1 konwencji (scenanuszy) obowigzujacych w danej strukturze
spolecznej. Kino, mocniej niz teatr kadrujace rzeczywistodé, wmuje ¢ strukture w ramg
poznawczego modelu, opartego na zasobach spolecznej wiedzy™ (s. 5). Autorka pracy podkresla, ze
traktujac kulture i jej ikony jako dyskurs” stara sie odslaniat jego strategie i spoleczne
oddziatywanie przez amaliz¢ filmow, spektakli teatralnych, programéw telewizyjnych, prasy
kulturalney 1td. . Rejestruja one 1 ksztaltuja powszechne postawy 1 struktury spoleczne,
zakotwiczone zawsze w wypracowanych w przeszlosci wzorcach, uosobione w wizerunkach
gwiazd” (s. 6).

Doktorantka odwoluje si¢ do szerokiego spektrum Zrodel. Analizuje kluczowe w
interesujacym jg okresie role teatralne i filmowe swoich bohaterck oraz wszystkie doniesienia
prasowe na ich temat, zarowno w prasic fachowej, jak w prasie kolorowej, tygodnikach
opiniotworczych, a takze - w ostainich rozdzialach — w iniernecie. Praca jesi bogato ilustrowana
kadrami i fotosami z filmow 1 przestawien, reprodukcjami afiszy, materialéw prasowych,
interesujaco interpretowanymi przez Autorke | wymaga tylez uwainej lektury, co umiejetnosci



czytama dolaczonych do pracy materialow wizualnych, niemniej owa okupiona pewnym wysitkiem
lektura dostarcza — co warto podkreslié — nieklamanych czytelniczych preyjemnosci.

Czesc analityczna pracy skonstruowana jest w bardzo konsckweniny sposob. Kazdy rozdziat
wprowadza krotko w specyfike historyczna omawianego rozdzialu, wskazuje najwaznigjsze
konflikty, ukryte napigcia 1 spoleczne emocje, sytuacje ckonomiczna, Ho obyczajowe 1 khmat cpoki,
a takze zmieniajaca si¢ estetyke 1 — last buwr mor least — miejsce kobiety w Zyciu spolecznym.
Portrety bohaterek karzdego rozdziatu stajg si¢ swoistym probierzem owych zmian, daja wglad w
ich niewidoczne z innej perspektywy wymiary — niczym w Turnerowskie] osemce pokazujacej
relacje miedzy dramatem scenicznym i dramatem spolecznym. Przedstawie owa stralegie badawcza
Ewy Hevelke na przykladzie dwoch wybranych rozdzialow, ktérym przyjrze sie szczegdlowo —
pierwszego | ostatniego.

W rozdziale pierwszym zatytulowanym Przed wojng, Autorka kresli syntetyceny obraz
spofecznych i obyczajowych przemian dwudziestolecia. ,Obraz kobiecosci™ w te) epoce byl jej
zdaniem ksztaltowany byl za posrednictwem dwoch odmiennych strategii. Pierwsza,
~Zaangazowana” - jak pisze Hevelke - dazyla do upodmiotowienia pozycji kobiety w
spoleczenstwie, Druga miala jej zdaniem ,omamentowac jej obecnoéé na modle zachodnich
trendow”. ,Czasopisma kolorowe, majgc zawsze sile mitotworcza, ksztalowaly niewatphiwie
konserwatywny wizerunek kobiety dwudziestolecia”. Lansowany przez nie model zakladal, ze
wkobieta ma byé pickna, mioda, zadbana, gospodama, clegancka 1 zawsze na wiasciwym
migjscu” (s. 21). Tymczasem pozostajace na przeciwnym biegunie aktywistki” maja byc
Jhowoczesne, odwarne, akiywne, samodzielne, swiadome, a wekior ich zainteresowan jest
ustawiony w kierunku ustalania nowego porzadku, wedlug negocjowanych demokratycznie
spolecznych regul, Tradycjonalistki rowniez sa nowoczesne, odwaine, akiywne, samodzielne,
swiadome, ale ich myslenie kieruje si¢ w strong utrwalemia tradycyjnego porzadku, obrony
hierarchii spolecznej” (s. 21-22). Scieranie sie tvch dwoch modeli kobiecosci Ewa Hevelke sledzi w
rozmaitych prasowych plebiscyiach na najpigknicjsza Polke. Bohaterki rozdziabu, kiére debiutuja w
latach trzydziestych — Irena Eichlerowna i Elibicta Barszczewska — zdaniem Autorki zardwno
typem urody, jak 1 wybleranymi przez siebie rolami , konotowaty cechy, jakimi odznaczaly sie
laureatki wszystkich plebiscytow™. | Pierwsza uosabiala pierwiastck emancypacyjny, niosta swoim
wizerunkiem 1 rolami wszystko, o co walczyly kobiety z wyZzszym wykszialceniem, czytelniczki
postepowe] prasy kobiecej. Druga niosla baga# romantycznej tradycji, chetniej widziany przez kregi
konserwatywne. Oba te wizerunki rozwijaly si¢ rownolegle, komplementarme, reprezentujge 1

utrwalajgc obrazy spolecznych 1 politycenych postaw™ (s. 32).



Role Ireny Eichleréwny, kidra zadebivtiowala we Lwowie w 1931 roku przed 1939 zdaniem
Ewy Hevelke niosty . rewolucyjny potencjal”, stanowily ,manifestacje pogladow, ktore nie byly
dostatecznie slyszalne z lamdw niskonakladowej publicysivki™ (s. 33), wszakie w mickkim,
kobiecym wydaniu. Teatralne role Eichlerdwny z tego okresu Autorka omawia na przykladzie
Wiadki z Aszamiki Perzviiskiego w rezyserii Wiktora Bieganskiego, Anny Lamken z Awantiny o
Jolanrg Augusta Hinrichsa w rezyserii Janusza Warneckiego z 1934 roku, Lollii Pauliny w Kajusie
Cezarze Kaliguli Rostworowskiego w rezyserii Leona Schillera i Judyty w sztuce Jeana Giraudoux,
zndw w rekyserii Schillera z 1936 roku. Weielenia filmowe — na przykladzie roli adwokatki, ktora
doswiadcza bolesnego splotu trudnego zawodowego wyzwania i osobistej tragedii w filmie Juliusza
Gardana Wirok 2ycia 2 1933 roku oraz bohaterki Rozy Jozefa Lejtesa z 1936 roku, ckranmizacji
dramatu Stefana Zeromskiego. Jej Krystyna — jak pisze Ewa Hevelke - _nie przekracza granic rol
spotecznych, niesie w sobie caly kapital symboliczny matki, wychowawczyni, opickunki i
strazniczki warlosci, tradycji 1 swigtosci. To dzieki niej [...] naréd polski przetrwa historyczne
zawieruchy. Dopoki ona bedzie zyé, istnie¢ bedzie idea Polski i polskodci™ (s. 48). Niemniej
Eichleréwna zdaniem Autorki nigjako bierze role Krystyny w nawias, ustawia ja w perspektywie
historycznej w zwiazku z tym, #e za ta rolg stojg jej poprzednie kreacje — silnych, niezaleznych,
swiadomych sichic i swojej sity kobiet. Sprawia to, ie jej Krystyna jest ,postacia nadpisang o
kontekst emancypacji kobiet w latach trzydziestych”, a wrecz ,staje sig plakatem propagandowym
~ niosacym hasla 0 mocarstwowodci | niezlomnodei Polski™ (5.49).

Wirod teatralnych rol debiutujacej w 1934 roku Elzbiety Barszczewskicj Ewa Hevelke
omawia Helene w Snie nocy letnief w rezyserii Leona Schillera z 1934 roku, tytulows role w Tessie
Margarct Kennedy 1 Brasil Dean z 1936 roku, w koncu niezwykle waina dla jej scenicenego
wizerunku Ofelig w Hamlecie w rezyserii Aleksandra Wegierki z 1939 roku, powtdrzong po wojnie
na deskach Teatru Polskiego w Warszawie w 1947 roku. Wigcej migjsca Autorka poswigca rolom
filmowym Barszczewskiej, takim jak Netta w Panu Twardowskim Henryka Szaro z 1936 roku,
Marysia Wilczurdowna 1 jej matka w Znachorze Michala Waseynskiego z 1937 roku i Dokrorze
Wilczurze z 1938 roku, czy Stefcia Radecka w ekranizacji Tredowarej w rezysenii Juliusza Gardana
z 1936, W tym filmie Barszczewska zdaniem Ewy Hevelke ..odwoltywala sig do wysokich rejestrow
polskosci, niewinnoscl, zmagan z duchami przeszlodci 1 pamigeig ofiar nierdwnosci spoleczney”. Jej
Stefcia Jto zatem dziewczyna swiadoma, wyksztalcona, ale dumna, stanoweza i pewna siebie.[...]
ma w sobie skromnodé i dwiezodé pozbawiong ciezaru konwenansu, a za to gleboko wpojone
moralne zasady 1 poszanowame spoleczne) rdownosci” (s. 56). W roli Bronki w ckramizacji

Dziewczgr = Nowolipek w rezyserii Jozefa Lejtesa z 1937 roku aktorka stala sie z kolei ,.svmbolem



wdziewczat Wielkiej Wojny» zmuszonych do rewizji lub sprzeniewierzenia si¢ mlodzieficzym
idealom i marzeniom"”, a jej ,oddanie si¢ mezczyznie” bylo oderotyzowang, zsakralizowana,
symboliczng ofiarg wszystkich kobiet, ktore zostaly zdane na wlasne sily wobec powojenne)
anarchii” (s. 58). Elzbieta Barszczewska gra takZze w filmach propagandowych. Jej rola w
Plomiennych sercach w rezyserii Romualda Gnatkowskiego z 1937 roku ,miala na celu oddaé
stuprocentows wiarg w wiclkod¢ polskicj armii, w jej skutecznosé i przygotowanic do obrony i
zwyciestwa” (5. 56). Przeslanie kolejnego filmu, w ktorym zagrala Barszczewska — Osrarmie)
brygady Michala Waszynskiego z 1938 roku, Ewa Hevelke streszcza nasigpujaco .nalezy silnym,
zdrowym kapitalem zagranicznych sojusznikow (Ameykandw) budowaé silng pozycje gospodarczg
Polski i rownowazyé wewngtrzne sity kapitalu pochodzacego od zydowskich przemyslowedw™ (s.
58). W Kodciuszee pod Raclawicami w rezyserii Jozefa Lejtesa z 1937 roku, Barszczewska gra
+dumna, podazajaca za swoimi uczuciami kobiete™ (s, 62), kidrej milosne relacje przeplataja sig z
obowiazkiem patriotycznym. Tlem dla tych produkeji jest narastajgce zagrozeme przeczuwang
wojng i kampanie w prasie kobiece] przedsiawiajacej ikoniczne portrety walecznyvch kobiet z
polskiej historii. ,,Juz wprost politvka odnosita si¢ do sytuacji kobiet 1 zwracala wprost do nich —
pisze Ewa Hevelke. - Dawala im wyrazny sygnal o wadze ich zaangazowania w ewentualnej
wojnie, o ktore) mowito sig coraz bardzie) olwartym tekstem™ (5. 67).

Zdaniem autorki rozprawy jesli Elzbicta Barszczewska pozostanic w pamigei Tredowala, to
Irena Eichlerowna - Rdza, Jedna bedzie trwaé w sferze uludy, zafalszowanej pamigci
dwudriestolecia migdzywojennego, estetyzowanej nicharmonijnoéci spolecznych relacji w tamtym
okresie, Druga okrzyknieta zostanie ozdoba aktorstwa polskiego, najlepsza aktorka, zdaniem
Bertolda Brechta, zderzajaca mit dwudziestolecia z jego realiami” (s. 69).

Siddmy rozdzial rozprawy, zatytulowany Ostamie dekady, przedstawia portrety Joanny
Kulig i Zofii Wichlacz. Tlem rozwijajacych sie w pierwszym dwudziestoleciu XX wicku karier
miodych aktorck jest, zdaniem Autorki, z jednej strony rozbuchany konsumpcjonizm, ktdrego
Polacy pierwszy raz w swoich dziejach maja okazj¢ doswiadczy¢ na taka skale m.n. dzicki
ckspansji galerii handlowych, a z drugiej — ekspansywna konserwatywna polityka historyczna
panstwa polskiego, wykorzystujgcea film, serial telewizyjny, a takze media spolecenodciowe jako
narzedzia wrmacniajace heroiczna i wzniosly wizje polskiej histornn | pamigci przeszlosci, w
odpowiedzi na lewicowy , pedagogike wstydu™, kiorej narzedziami byly na przyklad ksiarki Jana
Tomasza Grossa, czy takie filmy jak W ciemnosici Agnieszki Holland, Poklosie Pasikowskicgo czy
lda Pawlikowskiego, czy tez Nasza klasa Tadeusza Slobodzianka. . Prawica musiala t¢ narracje
preykrye silnymi obrazami, tak sugestywnymi, by nie pozostawié pola dla dyskusji o sensach



wydarzen i przestrzeni dla krytycznego namystu™ — pisze Hevelke (s. 436-437). Jesli twarza Polki
zmagajgce] sig¢ z rozkoszami 1 wyzwaniami konsumpcyjnego stylu Zycia jest w opowiesc
Doktorantki Joanna Kulig, to Zofia Wichlacz jest twarza Polki szlacheinej, heroiczne) 1 walecznej,
od ktorej oczekuje sie przedkladania interesow narodowe) wspolnoty nad osobiste spelnienie.

Oméwienie kariery Joanny Kulig Auiorka rozpoczyna od Hermii w Snie nocy lemiej w
rezyserii Mai Kleczewskicj z Teatru Starcgo z 2006 roku, . prostej dziewczyny z prowincjonalnej
dyskoteki”, konsumentki popkultury™ i ,oszukanej zabawki w rekach Puka, kibéry rozpoczyna
swoje czary przebrany za ikong amerykanskic) popkultury Madonng z teledysku Humg Up " (s. 411).
Wedlug Ewy Hevelke w tym przedstawieniu ,cialo Hermii jest kapitalem”, a jego ekspozycja . jest
warunkiem funkcjonowania na rynku”™ (s. 411). W podobnej perspektywie Autorka zdaje sig czytac
role Joanny Kulig w Sponsoringu Malgorzaty Szumowskiej z 2012, Grana przez Kulig studentka,
szuka sponsora podczas studenckiego wyjazdu na Erasmusa do Paryia, w $wiadomy sposob
postlugujac sig swoim cialem by osiggnac sukces. Ten wystep sprawil, e aktorka zostala zauwazona
za granica, ale z drugiej strony pociagnal za soba ,propozycje ustanowicnia na nowo wzorca
kolejnego Kopeiuszka™ (s. 419). Ow wzorzec zrealizowal si¢ na przyktad w serialu () mnie sig nie
martw (TVP 2014-2020), w ktorym gra miods samotng matke, podejmujgcs prace sprzataczki w
kancelarii adwokackiej, by skonczy¢ studia | wyjs¢ za maz za wiasciciela kancelarii. Kolejne role
Joanny Kulig, ktdre pojawiajg si¢ w wywodzie Ewy Hevelke to odarta z glamuru i seksapilu Zuza,
policiantka w filmie Pithul Niebezpieczne kobiety Patryka Vegi z 2016 roku, czy barwna
Gensomina w Disco polo Macieja Bochniaka z 2015 roku, a w kofcu Zula z Zimnej wojny
Pawlikowskiego z 2018 W postaci Zuli — pisze Hevelke — przejrzeé moga sig wszystkic
pokolemia: zbuntowane nastolatki, miode niczaleine kobiety, dojrzale zadne Zycia i inne - nim
rozcrarowane” (5. 455).

Kariera Zofii Wichlacz naznaczona jest rola Bicdronki z Miasta 44 Jana Komasy, ktora
zdaniem Hevelke ,w perspektywie symbolicznego ladu, jaki narzuca Muzeum Powstania
Warszawskiego | wickszod¢ produkeji telewizyjnych czy filmowych [...] jest [...] straceficza
bohaterks, ktdra uosabia wielopokeleniowa tradycje patriotycznych zrywdow”, chociaz
~opowiedziang przewrotmie” (s, 442). Jgj postaé to silna osobowodé, niczym z projekiu
feministycznego”, ktora . wiedziona demokratyczng idea rownosei w obliczu obowiazkéw wobec
ojczyzny — sprzeciwi si¢ woli ojca”, ratujac honor rodziny (s. 442). Szezesliwie wizerunck
bohaterek Zofii Wichlacz nie jest jednak tak jednostronny. Ewa Hevelke przywoluje bohaterke
monodramu  Porozmawiaimy po niemiecku, wyreryserowanego przez Lukasza Kosa w Teatrze

Polonia w 2015 roku, opartego na ksiaice Moj wrdg, moja mifoié — odnalezionym po latach



pamigtniku szesnastoletniej wowcezas warszawianki, ktora w okupowanym miescie prowadzi zycie
normalneg] miodej dziewczyny, bawi si¢ i spotyka z niemieckimi Zolnierzami. Zofia Wichlace
wiyeryla twarzy Hannie Zach i otwartej przez jej ksigzke nicheroicene] narracji o ,Zyciu mimo
wszystko™ (s.446). Jak pisze Ewa Hevelke w tym wypadku  konfrontacja autentycznej postaci 2
wyidealizowanym wizerunkiem Zofii Wichlacz”™ wydaje si¢ istotna i niemozliwa do
zdyskredytowania”, dysonans migdzy réznymi rolami aktorki ., wirusowal narracj¢ niczym aplikacjg
internetowsa”, . przekraczal granice umownosei” | wprowadzal realna osobe w przestrzen
fabularng™ (s. 448). Spektaklu Kosa nie moizna bylo zlekeewazyé, chociaz .mozna sig bylo z mim
nie zgodzic”, jednak mimo przychylnych recenzji widzowie nie przyjeli przedstawienia 1 spektakl
zagrano tylko 19 razy (s. 448). Jeszcze inny warant wizerunku Zofii Wichlacz przynosi ostatni film
Andrzeja Wajdy Powidoki. Hania Zofii Wichlacz, mloda studentka ASP, ..zakochana czysta idealna
milodcia” w swoim profesorze, kieruje sie w 2Zyciu zasadami praworzadnodei, wolnosei |
sprawiedliwosci™ (s. 448) jest u Wajdy kolejnym .romantycznym wzorem™ s5.448) Za wiemnose
swoim ideatom placi wysoka ceng — relegowania z uczelni 1 wigzienia — ,,bo mifosé i1 uczciwosc sa
warle najwyzszego poswigcenia” (s. 449). Opowicé¢ o skomplikowaniu polskiej historii na
przykladzie rol Zofii Wichtacz Ewa Hevelke dopelni rola polskiej Slazaczki z filmu Zgoda Macieja
Sobieszczanskiego z 2017 roku. Anna uwieziona po wojnie w obozie pracy w Swigtochtowicach,
zakocha sig w niemieckim wigzniu. To . dziewczyna pozbawiona zludzen”, kidra zostaje w obozie
o7& strachu przez rzeczywisioscia”, w pewnym sensie wybierajac émieré¢ (umiera na tyfus, ktérym
zaraia si¢ w obozowych warunkach). . Kobiety-symbole nie mogg przezyé — pisze Ewa Hevelke -
bo nie moglyby sie sta¢ budulcem mitu™ (s. 451).

Zardwno Joanna Kulig, jak Zofia Wichlacz robia w tej chwili migdzynarodowsy kariere. Ewa
Hevelke przyglada sie ich obecnosci w mediach spolecznosciowych, kiore dzisiaj — jak pisze -
Luniewainiaja mniejako mityczny porzadek aktorstwa”, odzierajac go .z niesamowitosci i
nadrealnosci” (s. 458). Pandemia, kidra wstrzasngla yciem spolecanym w ostatnich latach zmienia
sposob funkcjonowania sfery publicznej.

Tymeczasem ,Ruch Ogélnopolski Strajk Kobiet [...], protesty czamych parasolek, rorganizowane

przeciwko zaostrzanemu prawu aborcyjnemu, wrocily jesienig 2020 w postaci wielkiej fali

wzburzenia — pisze Ewa Hevelke — tworzg nowe hasla, symbole i wizerunki bohaterek. Na
transparentach pojawiaja sig te# nawigzania do Polski Walczace), ktdra preemianowano na symbol
Polki Walczace|, co wskazuje ze propaganda «narodowe] dumys zostala skutecznic preechwycona i

jest na wyczerpaniu. Wizerunki Zofii Wichlacz i Joanny Kulig tak?e powoli wyczerpujg swoj
potencjal. Ujawnienie si¢ nowych manifestacji zbiorowych emocji i symbolicznych postaci



reprezentujgcvch aspiracje spoleczne jest kwestig najblizszego czasu. Trzeba bedzie tyvlko poczekac

na ich zmitologizowanie™ (5. 459).

Rozprawa Ewy Hevelke stanowi zalgdek bardzo interesujace) ksiazki, poswigcone) historii
polskicj kultury ostatniego stulecia, napisanej z teoretycznej perspektywy star studies, czy celebrity
studlies, na kiore powoluje sig¢ Autorka, z perspektywy podlegajace) w XX wieku radykalnym
przemianom estetycznym sztuki aktorskiej, | — last but not least — z perspektywy kobiece).
Rozprawa ma mndstwo zalet — poczynajac od oryginalnosci podejscia i blyskotliwego pomysiu
kompozyeyjnego, talentu pisarskicgo i temperamentu Autorki, poprzez jej rozlegla wiedzg 1 —
powiedzialabym - intymna znajomosé poszczegolnych okresow w historii kulry polskiej
analizowanyvch w pracy, osiggnigta przez obcowanic z tekstami owej kultury, W kofcu —
profesjonalne, praktyczne kompetencje znaweczyni obu medidw - teatru i filmu, z ktorymi jest
Fwinzana zawodowo,

Gdybym miala wskazywac niedociagniecia tekstu — zwrocitabym uwage na niedociazenie
teoretyczne] czedci pracy. Poswigcone teoretycznym rozwazaniom wsigp i zakoniczenie pracy
wydaja sic watle wobec siedmiu obszemych rozdzialow analitycznych, co byloby niewiclkim
blgdem kompozycyjnym, gdyby nie to, z¢ Autorka w moim przekonaniu nie wyciaga konsekwencji
z wlasnego pomyshu, nie probuje go przedstawic¢ jako wlasnej oryginalnej propozycii teoretycznej,
whasnego wariantu Geertzowskicgo gestego opisu (przy wszystkich proporcjach). Mam poczucie,
e tlo historvezne poszezegdlnych aktorskich karier mo#na by poglebié, a historyveznokulturowe czy
socjologiczne analizy w roznych momentach wysubtelni¢é. Zastanawiam si¢ tez nad doborem
bohaterek poszczegdlnych rozdzialow. Czy szukajac posiaci ikonicznych, Autorka nie siega czasem
po postacie stereotypowe — tym samym powielajac utrwalone narracje? (Krystyna Janda jako ikona
Polski lat siedemdziesiatych dwudziestego wieku.) Nie namawiam Doktorantki na przepisanie
pracy, czy poszczegblnych rozdzialéw z udzialem innych bohaterek, ale na poglegbiong refleksje o
utrwalonych narracjach dotyczacych historii kultury Polski, w ktorych jej bohaterki — takie jak
Janda czy Elrbieta Czyiewska — bywaja odrodkami krystalizacii znaczen i pamieci. Namawiatabym
Autorke do postawicma sobic pytania — czy daloby si¢ tg historic napisa¢ w oparciu o inne obrazy,
inne ikony? Jednym stowem - na ile jej teoretycany pomysl jest nosny? Uwakam takie, ze ksiazke
mogloby wzmoenié pojawienie si¢ perspektywy studiow nad pamigeig — mysle zwlaszeza o ksiazce
Marvina Carlsona The Haunted Stage. Theatre as Memory Machine. Spojrzenie Carlsona na
aktorstwo, ale take szerzej — na teatr jako medium pamigci, wydaje si¢ interesujagco rezonowac z

wywodami Autorki, a by¢ moize pozwolitoby je poglgbic. Nie cheg przez to powiedziec, Ze



Doktorantka nie odrobita te) lekep (bo odrobila znakomicie inne), ale 2e j¢j propozygja leoretyczna
wydaje si¢ dobrze wpisywaé w t¢ metodologie, a sama praca moglaby by¢ znaczacym wkladem w
dziedzing polskich studiéw nad pamigcia. Wszakie Eichlerdwna, Barszczewska, Szaflarska,
Tyszkiewicz czy Janda, sa ikonami nie tylko polskiego teatru i filmu dwudziestego wieku w wielu
ich najwybitnigjszych odsionach, Sa — jak preckonuje Ewa Hevelke — tkonami swoich czasdw,
twarzami swoich epok. One kodujg 1 uruchamiaja nasza pamigc. To o nich myslimy wracajac mysly
do przeszlosci.

Moje krytyczne uwagi wszakie nic podwazaja wysokiej oceny pracy. Uwadam rozprawe
Ewy Hevelke za waine osiagniecie intelektualne, Spelnia ona w moim przekonaniu z naddatkiem
wymagania stawiane rozprawom doktorskim, Tym samym z przyjemnoscig 1 pelnym przekonaniem

wnoszg o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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