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.Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Ewy Hevelke pt. Po nas przyjdg tacy sami. Przemiany
spoleczne w Polsce po 1945 roku na podstawie analizy wizerunkow kobiecych gwiazd
Silmowych i teatralnych

Praca mgr Ewy Hevelke zostala skomponowana w sposob niezwykle precyzyjny i misterny.
Autorka przedstawia w niej badania dotyczace wizerunkéw kobiet — odezytanych =z
wykreowanych przez wybrane aktorki r6l filmowych i teatralnych, ktére zaprezentowala na tle
przemian spolecznych i politycznych ostatnich kilkudziesieciu lat polskiej historii. A cho¢ tytut
pracy sugerowal inne rozlozenie akcentoéw, partie analityczno-interpretacyjne, w ktérych
historia ostatniego potwiecza stanowi pierwszorzedny kontekst, dominujg i, jak sama Autorka
przyznaje, staja sie dla niej diafragmg rejestrowania rzeczywistosei spoltecznej w réznej skali
ostroéci 1 glebi. Trudno zatem zrobi¢ Autorce z tego tytulu zarzut. W toku wywodu
konsekwentnie buduje sie¢ powigzan migdzy $wiatem polityki, sztuki i praktykami Zycia
codziennego, rejestruje jak sztuka wplywa i ksztattuje spoleczne imaginarium, przyczyniajac
sie do utrwalenia jednych mitéw i dekonstrukcji innych. Imponuje zatem wielowatkowos$¢ i
pigtrowa konstrukcja narracji, w ktérej dominuja mikroanalizy wybranych filméw i spektakli

teatralnych potraktowanych jako $wiadectwo postaw kobiet, postaw zmieniajacych si¢ pod |
wplywem przemian historycznych ostatniego pétwiecza. Paradoksalnie to wlasnie interpretacje
wieficzace te analizy, kontrapunktowane migawkami z realnego Zycia, budujg obraz zlozonej
polskiej historii najpelniej. Nadaja jej nowy sens, pokazujagc w wymiarze zarowno
indywidualnych loséw jak i do$wiadezen kolejnych pokolen. A choé¢ wybrane przedstawienia
fikcyjnej rzeczywistosci sa nieoczywistym zrédlem historycznym, potrafig odstoni¢ nie tyle
historie faktow (H. White okreslal jg jako mimetyczna), ile nabudowane na nich narracje,
tworzone ad hoc, dla podtrzymania trwatosci kulturowe] tozsamoscei, pelnig niebagatelng rolg
w ksztaltowaniu pamieci. To, jak udowadnia w pracy mgr Hevelke, wiasnie ich poglebiona
interpretacja niczym wziernik w przeszlo$¢ pozwala pokaza¢ podmiotowy wymiar historii. Jej
utrwalenie, rozprzestrzenianie i pamietanie dokonuje si¢ wszak za posrednictwem mediow
m.in. filmu, prasy i teatru, interesujgcych Autorke najbardziej, bedacych nosnikami pamigci

zbiorowe;j.



Ta erudycyjna (ilez kontekstéw), fachowa (widaé znawezyni¢ twérczoéei najwaznigjszych
tworcéw polskiego filmu i teatru) 1 bardzo pomystowo skonstruowana praca, jest interesujgca
z jeszcze jednego powodu. Interpretacja wybranych rozmyslnie kreacji aktorek w kontekscie
ich artystycznej (i nie tylko) biografii, jest w moim przekonaniu préba od$wiezenia polskiej
biografistyki. Takie proby podejmowal juz Malgorzata Radkiewicz w swej ksiazce Wiadczynie
spojrzenia. Teoria filmu a prakiyka rezyserek i artystek, pokazujaca tworczosc swych bohaterek
w kontekscie wspolnoty doswiadczenia kobiecego podmiotu tworczego. Taka perspektywe
przyjmowaly juz realizatorki projektu Hypatia (wéréd ktérych byla réwniez Autorka tejze
dysertacji). Mgr Hevelke, cho¢ powtdrzyla w pewnym sensie gest wyzej wymienionych
badaczek .upodmiotowienia kobiecego punktu widzenia” (s.7), wybrala inny klucz, co.
zrozumiale, Zaprezentowala kreacje artystek w szerszym kontekécie: stworzone przez nie
wizerunki potraktowala jako ,kreacje spoteczne, replikujace habitus, dominujace oczekiwania
spoleczne, konwencje, ideologie, uwarunkowania ekonomiczne, wreszcie struktury
instytucjonalne” (s.7). Inspirowata sie, na co zwraca uwage, w pewnym stopniu metoda
wypracowana przez zespdl badawczy realizujacy projekt Teatr Publiczny przedstawienia, co
na gruncie polskiej historii teatru jest weigz pomystem nowym, dajacym mozliwoé¢ waznego
przeksztalcenia sposobu pracy historycznoteatralne) przez usytuowanie jej na przecieciu zycia
spotecznego 1 zycia artystycznego, metody ujmujacej przedstawienie jako jeden z wielu
dyskurséw, ciggle jeszcze rezonujgcy z innymi. Podczas lektury mamy caty czas przekonanie,
ze obcujemy z rozprawg bardzo mocno zanurzona w inspirgjacy dialog z poprzedniczkami i
poprzednikami tego typu badanf, ktéry Autorka prowadzi do stopmiowego wykladania i

objasniania wlasnej propozycji interpretacyijnej.

Tym zatem, co recenzent musi oceni¢ w przypadku dysertacji Pani mgr Hevelke , jest zaréwno
pewna praca interpretacyjna osadzona w kontekstach jak i oryginalnie wykorzystana
perspektywa widzenia biografii artystycznej aktorek teatralnych i filmowych. Dokonana przez
Nig rekonstrukcja wizerunkow aktorek, jako nosnikéw okreslonych wartoéei 1 postaw,
wymagala doskonalej orientacji zaréwno w historii spotecznej i politycznej jak i w zyciu
teatralnym i filmowych, nie tylko znajomoéci konkretnych dziet, jakie powstaly w tym czasie,
ale takze zlozonych uwarunkowan instytucjonalnych, regulujacych produkcje teatralng i
filmowa. Z kolei wskazanie sily spolecznego odziatywania gwiazd, i roli, jaka tworzony przez
nie wizerunki odegraly w podtrzymywaniu lub zdestabilizowaniu pozadanego porzadku
spotecznego, wymagala rozpoznania strategii wykorzystania ich jako projektéw

tozsamosciowych dla odbiorczyfy/ odbiorcéw popularyzowane przez aktualnie dostgpne i



najbardziej no$ne kanaly komunikacyjne, nie tylko teatr i kino, ale i media prasowe oraz
bardziej] noéne od lat siedemdziesiatych telewizje i nowe media. To przedsiewziecie
imponujgce, zwazywszy na ogrom i rdznorodno$é materialow Zrodtowych, kontekstow
(historycznych, historycznoteatralnych, antropologiczno kulturowych, i spolecznych)
wykorzystanych w badaniach. Dodam na koniec tej introdukcji - przedsiewzigcie zrealizowane

rzetelnie, z pasja, wedle czytelnego scenariusza i z dramatycznym nerwem.

Porzadek lektury organizuje przyjety uklad chronologiczny. W siedmiu rozdziatach ,o tytutach
wspdtbrzmiacych z formula tytulowa pracy, Autorka prezentuje wizerunki wybranych gwiazd
wykreowane w przedstawieniach i filmach, na tle przemian, jakie dokonaly si¢ w kazdym z
wydzielonych wiasciwie siedmiu okreséw, sprawdzajge, jak wspélbrzmia one z nastrojami
spotecznymu, stajac sie Swiadectwem czasu w tym znaczeniu, Ze utrwalaja jakis ich obraz, tym
pelniejszy 1 wyrazistszy im wiecej informacji 1 danych budujgeych kontekst historyczny i
spoleczny uzyskamy. Historia spoteczna splata sie w pracy z historig filmu i teatru, historig
obyczaju. To thumaczy wielo$¢ watkéw 1 ich réznorodnosc w poszezegdlinych rozdziatach, z
pozoru tylko blizniaczo skomponowanych. W niektérych (np. w rozdziale I i II) naprzéd
Autorka pomystowo w reporterskim niemal stylu zarysowuje klimat czaséw, opisuje
wydarzenia regulujace rytim spotecznego zycia ,w innych rozpoczyna od analizy spektakiu lub
obrazu filmowego, trendéw modowych, a nastgpnie bardzo fachowo, niemal niezauwazalnie
podpowiada swoje tropy inferpretacyjne. Rekonstruujgc wizerunki (w  analizach
poréwnawczych), interpretuje ich mozliwe znaczenia i role, jaka pelnily/ mogly pelnié. Jest
przy tym $wiadoma pozycjl, jakg wobec tak nakreslonego zadania przyjmuje, dlatego swe tezy
poddaje nieustannie weryfikacji, czemu jak mniemam stuzy takze niezwykle bogaty, dobrany
precyzyjnie material ikoniczny, spelniajgcy wszakze nie tylko role exemplum. To przeciez
takze slad przeszlosci, przekaz programujacy aspiracje kobiet dzialajacy na odbiorce
zmystowo, poza stowem, czasem wrgcz podprogowo. Calostronicowe kolorowe wizerunki
gwiazd, uzyte takze w formie ramy kompozycyjnej kazdego rozdzialu, to przedruki fotoséw
kolportowanych w kolorowych magazynach. Stanowig one kontrapunkt dla pokazanej w
rozdziale ewolucji obrazu kobiet, ktérego komponentem byta okreslona rola filmowa lub/i
teatralna artystek z jednej strony, z drugiej konwencje mimetyczne wiasciwe dla rodzaju
przekazu 1 po trzecie — autokreacja aktorek uzalezniona od wielu czynnikéw; niepowtarzalnego
stylu, temperamentu i osobistych doswiadczen artystek-kobiet. To w konfrontacji z opisem
okolicznosci historycznych, w ktérych gwiazdy kreowaly swe wizerunki, angazuje czytelnik,

wrecz zmusza do dziatania, Dodam jeszcze, ze fotografie wykorzystane w pracy buduja takze



kontekst historyczny, czasem lepiej niz stowa opisu przekazujg informacje o atmosferze i
nastrojach tamtych czaséw, co wigcej, umozliwiaja Autorce prowadzenie dodatkowej,
podskornej narracji, a nawet shuza przesterowaniu narracji gléwnej. Przyktadem moga byé
umieszczone w pierwszym rozdziale przedrukowane z ilustrowanego tygodnika ,,As” zdjecie
Dziewczyny z raju przedstawiajace akt amerykanskiej tancerki finezyjnie okrytej stadkiem
golebi i fotografi¢ eskadry samolotow ,przypominajacych stado przedpotopowych ptakéw”
(s.18 i 19) inny przyklad s. 64-65 (ideal kobiety i statek wojenny). Czyz mozna bylo krécej
zaprezentowa¢ wlasciwe ostatniej, ciemnej dekadzie dwudziestolecia kontrasty: sny o potedze
i realne zagrozenie. Jeszcze ciekawsze jest zestawienie zdje¢ z filméw polskich i
amerykanskich umozliwiajagce nie tylko poréwnanie wizerunkéw aktorek Czyzowskiej i
Shirley McLaine, ale wskazanie strefy wplywu zachodniej kultury i fascynacji nia, coraz
wyrazniejsze po rozsuni¢ciu zelaznej kurtyny (s. 184, 185), zdjecia kadréw filméw wojennych
z Raksg i Czyzowska (5.194,195), poswiadczajace réznice w wykreowanych wizerunkach i

konstruowanych dyskursach o ¢czasach wojny.

Zdjecia te sa odpowiednio wkomponowane w gléwny toku wywodu, na co wskazuje
numerowanie catych stron, na ktérych si¢ znajduja, co odezytuje nie tylko jak zabieg edytorski,
lecz gest ustanawiajacy waznos$é tego typu dyskursu otwartego na rozmaite konkretyzacje.
Dzigki temu Autorka stwarza odpowiednie warunki do-lektury performatywnej. Wigczajac
czytelnika w swoistg gr¢ wizerunkami, w dynamicznie toczacy sie na kartach pracy proces
analizy i dekonstruo'wania, réznie ujawniajgcych sig wizerunkéw (na fotografii, w kadrze,
wywiadzie, w scenariuszu, opisach roli kreslonych przez recenzentéw), wydobywania senséw
glebokich a wrgez ich ponownego konstruowania, daje mu takze sposobno$é podjecia
interpretacyjnej pracy wlasnej. Autorka uruchamia sie¢ polaczen miedzy tu i teraz czytelnika
oraz badacza i przeszloscia wywolang w pracy opisami, utrwalong w wykorzystanych
przekazach, zapamietana i wykreowana zarazem. By¢ moze wlasnie to sprawia, ze lektura
wcigga, czasem prowokuje do dyskusji. Wybor Autorki (w zakresie kontekstéw, przywolanych
faktow, wydarzen, wybranych artystek i rél przez nie stworzonych), rzecz jasna jest arbitralny,
a choé¢ uzasadniony w pewnym zakresie, moze rodzi¢ wiele pytan, np. o to dlaczego wlasnie
~ te artystki, te filmy i przedstawienia uznata za reprezentatywne. Smiem twierdzié, ze réwnie a
moze nawet silniej w latach siedemdziesiatych utrwalaly kobiece wzorce role serialowe
stworzone takze przez wybitne aktorki , np. Anne Seniuk w Czrerdziestolatku; to prawda, Ze z
przymruzeniem oka, ale wlasnie dzieki tej hiperbolizacji skutecznie obnazajace logik@ PRL-u,

ktora warunkowata okreslone postawy i style zycia, Moze warto bylo mocniej dystynkcje



bohaterek pracy uzasadnié (status gwiazdy, cho¢ bez watpienia wazny, nie byl moim zdaniem
wystarczajgcym kryterium selekcji, tym mianem cieszylo si¢ wiele innych aktorek). Cho¢ z
drugiej strony uzna¢ by nalezalo za satysfakcjonujace uzasadnienie dla przedstawionych w
pracy ,.studiéw przypadkow” postawiong przez badaczke teza, sformutowana we wstepie, iz
Lprzez stulecia przeszliSmy droge od niemozliwego do utrzymania porzadku, przez faze
projektowania nowego czlowieka - ustanawiani jego cech konstytutywnych - nauke
kontrolowanego buntu — probe jego integracji ekonomicznej i tozsamosciowe] z szerszym

kregiem kulturowym...”. (5.9).

To przeszukiwanie i przypominanie historii dokonuje Autorka najczesciej w oparciu o
poznawcze walory kreacji aktorskich rozpigtych migdzy réznymi polami: estetyki, polityki i
biografii. Bez watpienia walorem pracy jest umiejetne wyplatanie z analizowanych utworow
aktualiéw. Dokonane przez Autorke ukontekstowienie obrazéw i wizerunkéw uzbraja je w
performatywng moc, wykorzystuje jg Autorka, wskazujac, a czasem inicjujagc wymiang
informacji miedzy dziataniami artystycznymi i spotecznymi, uruchamiajac swego rodzaju petle
feetbacku. Wszelkiego rodzaju reprezentacje i przedstawienia, zebrane w pracy (w filmach
spektaklach, na fotografiach) wytworzone w wyniku dzialan artystycznych, spolecznych,
wyodrebnione i czasem zupelnie rozdzielne (autonomiczne) zyskuja nowe znaczenia, ktore
nadaje im obserwator, badacz, takze i sam czytelnik. To ciekawy koncept realizowany wedle

réznego scenariusza w poszczegdlnych rozdziatach.

Typologia zaproponowana w pracy jest cieckawa. Autorka w diapazon ymuje produkowane
przez gwiazdy wizerunki, wskazujae funkcje, jakie pelnia, odpowiadajac lub projektujgc rozne
zachowania spoleczne i postawy regulujace zycie wspoOlnoty w danym okresie. Wybor
poszezegolnych artystek odpowiada przyjete] zasadzie kontrastu, uzasadnia dialektyczne
ujecie. Kazda z dwoch bohaterek tworzy w swych kreacjach wizerunek, ktéry ma odpowiadaé¢
dwom réznym, czasem wreez skrajnym postawom, modelom kobiecosci, z ktérych jeden jest

akceptowany przez wladze, drugi - marginalizowany czy wrecz wyparty i odrzucony.

Rozdzial pierwszy poswigcony zostal Elzbiecie Barszczewskiej i Irenie Eichleréwnie-
artystkom dwoch epok, co umozliwialo Autorce w kreslonym na kartach pracy dramacie
kobiecej sprawy zaznaczy¢ niejako punkt zerowy, poczatek interesujacego Jg cyklu kolejnych
wizerunkowych roszad, dokonujacych sie/dokonywanych pod presja aktualnych wydarzen, z
porzadku historii Polski ostatnich ostemdziesieciu lat z jednej strony, a z drugiej — prowadzone;j
przez wladze polityki. To takze dobry punkt wyjscia do pokazania zmiany warty w panteonie
kolejnych gwiazd sceny i ekranu - artystek, ktére w ,polityce wizerunkowe]” odegraty znaczgca
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rolg, tworzac swego rodzaju sztafete pokoleh. W rozdziale tym Autorka wjawnia $wietng
orientacj¢ w potrzebnych Jej kontekstach historycznych i socjologicznych, w punktach
zarysowuje prowadzong wowczas polityke na arenie miedzynarodowej i krajowej, porusza
problem mmniejszosci, poglebiajacej sie przepadci migdzy wsig i miastem, interesujy jg

bezrobotne dziewczyny z Powisla i matki z Zaolzia, §wiadome macierzyfstwo i moda.

Bohaterkami rozdziatu drugiego sa Danuta Szaflarska i Aleksandra Slaska, ktére w swym
artystycznym zyciu zmuszone byly nieustannie lawirowa¢ miedzy meandrami polityki nowej
socjalistycznej wladzy, przepracowaniem dawnych win i ,wykuwaniem czlowicka
socjalizmu”. Tu najbardziej interesujaca wydaje si¢ wiasnie dynamika przemian politycznych,
niestabilnej sytuacji, co doskonale obrazuje ciag kolejnych wariantow roli spolecznej kobiet,
ktora nie zawsze wspodlgrala z juz wczesniej wykreowanym przez artystki wizerunkiem:
aktywistki, przelamujacej ramy patriarchatu kobiety samostanowigcej o sobie, realizujgcej sig
z powodzeniem w ,,meskim §wiecie”, wiernej idealom i wiernej sobie, bo broniacej prawdy
uczucia. Przywolane w pracy rozne spektakle i filmy, w kt6rych aktorki ponownie mierzyly sie
zta sama rolg, pozwalaja uchwycic ten problem w calej ztozonosci, w analizie udaje sie Autorce
pokaza¢ zmaganie sie artystek z presja coraz to nowych dyspozycji wladzy i spoieczhych

wyzwan,

W kolgjnym rozdziale. przewodniczkami po okresie malej stabilizacji 1 ,.czasie pieknych
dziewczat i gojenia ran”, uczynita Autorka Elzbiete Czyzewsks i Beate Tyszkiewicz, ktdrych
kontrastujgce wizerunki obstugiwaty zapotrzebowanie na dwa rézne typy kobiet spontanicznej,
zorienfowanej na przyszlosé, naturalnej, wyzwolonej 7 jarzma konwenanséw — to pierwszy,
kobiety tajemniczej, niezalezne] kontrolujgcej emocje, weciclajacej ideal wspdlczesnej
arystokratki - drugi. Ewolucja stworzonych przez te aktorki, czesto wystepujgce w tych samych
filmach, rél pokazana w szybkich migawkowych ujeciach ujawnia wysitek wladz, by t¢ mala
stabilizacje utrzymadé, rozbrajajac potencjal wywrotowy, dezawuaujac mit niepokornych (casus
Cybulskiego) i prowadzi¢ okreslona polityke wizerunkowa. Swiadoma wplywu kultury
popularnej, ktérej rozwéj w Polsce lagczyé nalezy i z otwarciem na amerykanska
kinematografie, 1 z rosnacym wplyw telewizji, Autorka uruchamia swéj badawczy zoom i
poszerza pola obserwacji. W gre wizerunkiem wlaczony musi zostaé nowy element, wizerunki
gwiazd amerykanskich i pokusa wyjsécia poza rodzime oplotki. Niespelniony sen o kopciuszku
Czyzewskiej i status ,Polskiej krolowe)” ekranu, jaki osiggnela Tyszkiewicz, zamyka ten
rozdzial. Rézne losy karier obu artystek to jednoczesnie finat czasu fruwajacych marynarek,

jazzu, okularnikéw i zycia na niby. Kolgjne lata rozwieja szanse na utrzymanie politycznego
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status quo. Epoka Gierkowska, cho¢ przebiega pod hastem dobrobytu i dostatku, jest pelna
napi¢¢. W pracy otwiera jej opis interpretacja Elektry w rez. Kazimierza Dejmka, spektaklu,
uznanego przez Autork¢ za kluczowy, bo symbolizujacy ,.moment zmiany pokolen i
manifestacjii silnych kobiecych osobowosci, kiére stana si¢ wyrazicielkami waznych
spolecznych tresci.” (s..227). Na scenach i w filmach wykreuja je Jadwiga Jankowska-Cieslak
i Krystyna Janda. Odwaga dziatania i odwaga niedziatania. Jak w kalejdoskopie zmieniaja sie
role grane przez artystki, uwrazliwiajace widza na ,innego”, rewersujace wezesniej stworzone
typy, co Autorka pracy dowiodia, odpowiednio wybierajac i material, i kontekst historyczny
(nieco wykraczajacy poza tytutowe lata siedemdziesigte). Z wicksza $miatodeia czynié to bedg
Adriana Biedrzynska i Katarzyna Figura, kazda na swéj sposob przebojowa, niezalezna
podejmujace wyzwania i zwigzane z nimi ryzyko porazki, by w trudnych czasach transformacji
osiagnac sukces, wyrwad si¢ z marazmu i szarzyzny zycia. Trudno nie zgodzié sie z konstatacja
Autorki, iz to whasnie wizerunek Biedrzyfskiej, a nie Figury ,.ilustruje zmiany postawy i
pozycji kobiety po 1989: od euforii i szoku, przez drapiezna, lecz zwycieska walke o
przetrwanie, po powr6t na utrwalone tradycja pozycje” (s.459). Udzial Figury jest takze nie bez
znaczenia, w stworzonych przez nig kreacjach dochodzi do glosu ambiwalentna cielesnosé. Ten
watek bedzie istotny w rozdziale kolejnym, w ktorym poprzez kreacje filmowe, a przede
wszystkim teatralne Danuty Stenki i Malgorzaty Hajewskiej-Krzysztofik Autorka przeswietla
problemy, jakie z cala mocg daly o sobie znaé¢ w pierwszych dekadach XXI w. (problem
wykluczonych, trudna sytuacja oséb z niepetnosprawnoscia, ludzi starych) w spoleczenstwie,
bedacym beneficjentem unijnych rozwiazah, testujagcym z réznym powodzeniem idee
demokracji. To, jak pisze p. Hevelke, ,kobiety charakterystyczne, pelnokrwiste, zaangazowane
w zycie, aktywne, a z drugiej strony takze osobowosci skotlowane. ..” (s.367). Wybrane przez
Nig do analizy kreacje tych wlasnie aktorek w istocie $wiadcza o koniecznosei rozszerzenia
skali postaw akceptowalnych w pluralistycznym i nowoczesnym spoleczenstwie. Poprzez swe
kreacje artystki dotykaja spraw trudnych, nieoczywistych, raczej poszukujac
najodpowiedniejszego dla swego temperamentu wyrazu, podtrzymujac, jak Stenka, pozycje
gwiazdy lub ignorujac ja, jak Hajewska-Krzysztofik.

Rozdzial szosty dotyczy spraw $wiezych, ktére dzieja sie na naszych oczach, skrécony dystans
do opisywanych wydarzen kaze autorce skupi¢ si¢ najbardziej na spektakularnych zjawiskach
popkultury: konsumpcjonizmie, ekspansji discopolowych produkcji, dzialaniach w obrebie
prowadzonej z rozmystem polityki historycznej. Joanna Kulig i Zofia Wichlacz w $wiecie, w

ktérym wszystko uleglo przyspieszeniu i spowszednieniu, a spektakularne sukcesy i osiagniecia



przyémiewane sg kolejinymi, w dobie nowych mediéw: instagramow, blogéw rodzacych
zjawisko nadsterownosci, choé wprzegniete zostaja w produkcje pozadanych w danym
momencie wWZoréw i postaw, nie maja juz tak silnego wplywu na organizowanie wyobrazni

spolecznej.

Autorka stworzyla t¢ bogata galeric wizerunkéw w niezwykle finezyjny sposéb: operujac
roznymi planami: zblizeniem, planem bliskim, amerykatiskim, pelnym i totalnym, poruszajgc
tematy z réznych dziedzin i pozioméw kultury, z rdznych jej rejestrow. Dzicki temu obraz
kobiet stworzony przez aktorki artystki jest nie tylko réznorodny, ale i wielowymiarowy,
zawsze w jego tle pojawia sie réznie zakreslana perspektywa historii Polski ostatniego
potwiecza. Wlasnie owa glebia proponowanych studiéw przypadkdw, mikroanaliz pokazuje
$wietnie zard6wno mechanizmy regulujace zycie spoteczne jak i indywidualne losy kobiet
naznaczone przemianami obyczajowymi i politycznymi. Moze to dobry moment, by wskazaé
ilos¢ tych analiz, bo jest to liczba w istocie imponujaca — a dotyczy rdl aktorek w okolo 50
przedstawieniach i 90 filmach, nie liczac spektakli teatru telewizji, bez mala 10, takze kilku

seriali i1 stuchowisk.

Praca nie spelnia rygorystycznie wymogdéw pracy naukowej, Autorka w niektorych partiach
zbytnio ulega dziennikarskiej, czy wrecz reporterskiej stylistyce. Jedna z takich zaskakujgeych
wolt jest pokazanie emancypacji wizerunku kobiety poprzez skrétowo ujete zmiany na polskim
rynku kosmetycznym w latach 60-ych, zakofczone puenta: ,, Wizerunek Elzbiety Czyzewskiej
jest utopiony w codziennosci, a Beaty Tyszkiewicz w luksusie malej stabilizacji” (s.189). Budzi
mdj opor skwitowanie piosenki z oratorium Koledy -nocki- mianem ,tandetnego tekstu Ernesta
Brylla” (s.271), bez Zadnego uzasadnienia. Réwnie nieprzekonywujacy jest wniosek, iz:
.Kiedy pod kotami pociggu zginal Zbigniew Cybulski, skonczylo si¢ samooklamywanie, ze
Polska to wspélny dla wszystkich klas i wszystkich nacji” (s.207). Na tego typu partiach tekstu,
utrzymanych w innych formatach stylistycznych niz artykut i rozprawa naukowa, z pewnoscia
zyskuje czytelnik, prace czyta si¢ z zapartym tchem, choé dodaé nalezy, ze w ten sposéb
formulowane opinie i konstatacje zawieraja duzy ladunek perswazyjny i tracg walor sadu
naukowego., Dla zlagodzenia krytycznego tonu tej uwagi dodam, ze ilo$¢ epitetéw i
charakterystyk wygladu, osobowosci bohaterek pracy wprawiala mnie w nieskrywany zachwyt.
Mimo ogromnej pracy nad strong edytorska, nie ustrzegla si¢ Autorka pewnych bledéw (np.
powtdrzenie krotkie] partii tekstu (s.33-36), literowki (nazwiska z malej litery,(s 182), przyjrzec
z bledem (5.191), niedokonczone zdanie.(s.277). Wigcej krytycznych uwag nie bedzie.



Uwazam bowiem, ze praca jest odkrywcza, dobrze zbudowana 1 napisana, i w pehni zastuguje

na szybkie wydanie.

Autorka podejmuje temat zawsze aktualny i bardzo wazny. Wiele wiemy na temat rél, ktére
wyznaczano kobietom w minionych epokach, ujmowanych dos¢ stereotypowo. Nie zdajemy
sobie jednak sprawy z tego, jak silnie te fantazmaty kobiecosci narzucaly media: kino teatr,
prasa - wshichane w puls codziennosel, tapiace ja ,,na goracym uczynku”, projektujgce nowe
zachowania i dezawuujace stare, nieodpowiednie, juz nie na miar¢ by sprosta¢ wymogom
nowych czaséw. Poruszajac sie w przestrzeni pomiedzy fikcja a realnosets, projekeja i twardym
faktem, obrazem i stowem, informacja ikoniczng i werbalna, Autorka ani na moment nie traci
z pola widzenia gléwnego tematu, rejestrujac przemiany spoleczne w Polsce. Swiadoma
wspolistnienia sfery publicznej i prywatnej, historii i towarzyszgcych jej réznych dyskursow,
odczytata pél wieku historii poprzez rézne jej reprezentacje i prezentacje uwaznie, z wielka
wrazliwoécia i $wiadomoscia bogactwa archiwéw, pamieci magazynujacej i funkcjonalnej.
Wreszcie uchwycila dawny czas w perspektywie kobiet 1 z perspektywy kobiet - artystek
swiadomych przypisywanych im rél spolecznych, ktére ujmowaly w sobie wlasciwy sposéb.
Doceniam wiedz¢ historycznospoteczna, doskonalg orientacje w historii teatru i filmowa,
analityczne umiejetnosci autorki, wlatwiajace swobodne poruszanie si¢ miedzy réznymi

dziedzinami sztuki, §wiatem realnym i fikcyjnym.

Jak sgdze po wielosci kontekstow uzytych do interpretacji kilkuset obrazéw filmowych,
teatralnych przedstawien fotografii prasowych napisanie rozprawy liczacej 378 stron wymagalo
ogromnego wysitku, kwerend i pracy z r6znego rodzaju archiwami, a przede wszystkim czasu.
Warto bylo, bo efektem jest rozprawa o duzej wartosci poznawczej, wlasciwie wieloodcinkowy
esej: madry, wnikliwy sktaniajacy do namyshu nad chwiejng polska wspdlnota i sytuacjg kobiet
objasniajacych §wiat po swojemu, cho¢ czesto pod dyktando. Trafnie dobrane dziela, wnikliwe
komentarze utozone w opowiesc o polskiej historii spolecznej sugeruja, ze w przeksztalcajgcym
si¢ polskim spoteczefistwie trzeba czujnie i odpowiedzialnie przyjmowaé oferowane wzory
postaw 1 zachowan, Zyjemy bowiem w $wiecie, w ktorym wszystko nieustannie si¢ zmienia,
cho¢ w ostatecznym rozrachunku, nieustannie si¢ powtarza ....po nas przyjdg tacy sami....

Nalezy jedynie ukazaé ten cigg powtérzen, co Autorce udato si¢ uczyni¢ znakomicie.

Zatem z pelnym przekonaniem rekomenduje mgr Ewe¢ Havelke do dalszych etapow

postepowania w przewodzie doktorskim. Uwazam, ze jej rozprawa spelnia z naddatkiem
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wymogi stawiane pracom doktorskim.



