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recenzja rozprawy doktorskiej mgr Karoliny Prymlewicz Karvkatura polska wobec
zjerwisk artystyeznveh lar 301 60. XX wicku

napisanej pod Kierunkiem prof. dr hab. Ireny Dzurkowej-Kossowskiej

Obszerna, liczaca 218 stron rozprawa doktorska mgr Karoliny Prymlewicz (plus aneks z
229 ilustracjami) skiada sie trzech zasadniczych czeseir L. Humor i satyra w latach 30. i 60 XX
wieku w Polsce, 2. Sztuka w karvkaturze. 3. Morfologia rysunku prasowego. Bibliografia
zestawiona przez autorke zawiera ponad 300 pozyeji Wydawniciw cigglyeh i swariych 1 cztery
Archiwalia. Rozpisane na podrozdzialy trzy czesci rozprawy dajg catosciowy, ogdlny obraz
satyry i karykatury w dwoch dekadach. Najwicksza zaleta rozprawy jest dokonany przez autorke
wybor tematu — karykatura 1 humor. Rzadke podeymowane przez historykdw sztuki stusznie sq
uznane przez mgr Prymlewicz, za wazny element Zycia artystycznego dwoch badanych
dziesiecioleci. Kolejna zaleta to obszerny material uzupetniony malo znanymi informacjami i
propozycjami interpretacii rysunkow, Z racji pionierskiego charakteru opracowania pojawiajg sig
jednak pytania i watpliwosel, ktore jednak tez zaliczylbym do pozytywnych skutkéw rozprawy.
Sprobuje je ujgé odwotujac si¢ do zalozen jakie mgr Prymlewicz przedstawila na poczitku swej
pracy.

We Wstepie autorka pisze. ze dla analizy tytulowego tematu nalezy uwzglednic
zasadniczo trzy konteksty, Po pierwsze karvkatura (rysunek prasowy) powinien byd
rozpatrywany "w kontekscie artystycznym”, jako czes¢ polityki kulturalne; w "okreslonych
warunkach spoteczno-politycznych”. Tu, wydaje mi sig, nalezaloby takze dodac - uwzgledniony
przez autorke, jako czwarty kontekst - kontekst biograficzny. W dwach goracych politycznie i
artystycznie badanych dekadach biogralic (sympatie polityczne 1 scisle artystyczne) wiele
wyjasniaja owe uwarunkowania. Po drugie - nalezy uwzgledni¢ kontekst miejsca publikacji -
prase i w konsekwencji "sasiedztwo (nieprzypadkowe) tresci politycznych, spotecznych,
kulturalnych." Po trzecie - mozna karykature, ktore) tematem jest sztuka, "postrzegad, jako

krytyke sztuki w jej popularnym wydaniu”. Poniewaz tok wywodu autorki, oparty w zasadzic na



prezentacji kolejnych przyktadow karykatury czy rysunkow 1 ich interpretacji, pokrywa sig z
zaloZeniam autorkl przedstawionymi w trzyczesciowym planie pracy (i nie budzi szczegolnych
zastrzezen ), postaram si¢ przede wszystkim skomentowac zasadnos¢ 1 rozwiniecie przyjetych we
Wstepie zatozen. trzech wspomnianych .. kontekstow™ interpretacyjnych.

O 1le dwa prerwsze zalozema nie budza watpliwosci (na ile zostaly wykorzyslane przez
autorke o tym jeszcze poniZej), to trzecie "karykatura, jako krytyka" moze je budzic | domaga si¢
od razu komentarza. Wspomina zresztg o tym sama autorka: "Gra w zaslanianie i odslanianie jest
wyTtazna w pisanegj krytyce artystycznej, ale tez w krytyce postugujacej sie obrazem -
karykaturze. Stad wynika trudnosc¢ z jednoznacznym okresleniem stanowiska karvkaturzysty czy
redaktora” (s. 81). I nic chodzi tu tylko o czesta i zakladana przez autordw recenzji
nigjednoznacznosc pisanej krytyki, ale wlasnie - zazwyczaj - jednoznacznosé (i
konwencjonalnosc) analizowanej w pracy karykatury (il. 26 1 komentarz autorki nas. 77). W
przypadku cytatu z Juliana Przybosia ze strony 81 konieczna jest znajomosé relacji Wiadystaw
Strzeminski — Kazimierz Malewicz i politycznej strategii Przybosia usitujacego - ostatecznie z
dobrym skutkiem - stac sig heroldem olicjalne] nowoczesnosc: w latach 60 (przypieczetowal 1o
redaktorstwem .Poezn”). Te trudnos¢ dostrzega inny badacz, najwazniejszy chyba w analizie
rysunkow satyryeznych w Polsce (niestety nieuwzgledniony w pracy mgr Prymlewicz) profesor
lerzy Kochanowski: "Analizujac prase, nie moglem pomingc warstwy ilustracyjnej, zwlaszcza
karykatur. O ich roli Zrodlowej wspominalem wyzej, tu nalezaloby tylko zwroci¢ uwage na
trudnosci interpretacyjne 1 kontekstualizacyjne." (1. Kochanowski, Rewolucja
migdzypazdziernikowa. Polska 1956-1937, Krakéw 2017, s. 29).

Pami Prymlewicz chee nadac karykaturze szezegolny "krytyczny” status ina s. 7
porownujac obie lormy krytyki - pisanej 1 obrazkowe) - zestawia postawy
badawezo-interpretacyjne obu krytyk 1 obu krytykow. "Najezeseie] jego wiedza z zakresu historii
1 teoril sztuki jest wybioreza 1 zdobywana indywidualnie, a nie oparta na regularnych studiach |
badaniach. Niemnicj jednak indywidualizm w ocenie zjawisk 1 krytycyzm s3, jak mi sig wydaje,
wspolne dla "wzorcowe)" figury artysty-historyka i artysty-krytyka," Czy nie jest to zhyt duze
uproszcezenie 1 - uwaga do cale) rozprawy doktorskiej - pomijajgce np. tak znaczace postaci
artysty-kryiyka/teoretyka jak Ad Remnhardt? Zwlaszcza, ze wérod zestawionych przez autorke
karykatur (1l. 188 Witolda Orzechowskiego) znajduje si¢ rysunck odwolujacy sie do znanej i

waznej ilustracji Amerykanina wskazujgce) na znaczenie sztuki abstrakeyjnej. Oczywiscie kolaze



i rysunki Ad Reinhardta nie byly wéwczas znane w Polsce, ale przypomnienie amerykanskiego
twarey wskazuje na jeszeze jeden problem poruszany przez autorke: relacji migdzy artystami
"wysokimi” a karykaturzystami w Polsce 1 wynikajacy z tych relacji status rysunkow
satyrycznych (takze status karykaturzystow), do czego cheiatbym jeszeze powrdcic.

Przywolana wyze) ksiazka Jerzego K:}u]'.anow%eﬁ:ﬁzgn uwaga o trudnosciach
interpretacyjnyeh (krytycznyeh) karykatury wigzg si¢ z jeszeze jednym problemem podjetym
takze w ksigzce historyka a niedostatecznie uwzglednionym w pracy mgr Prymlewicz.
Knuhunm-.f?u-z-.lt:rard;m mocno podkresla znaczenie cezur czasowych, nawet w tak krotkim okresie
jak badany jeden rok: paZdziernik 1956 - pazdziernik 1957. Przemiany nastrojéw politycznych
liczonych zaledwie tygodniami zmieniajg znaczenia biezgcych prasowych rysunkowych
komentarzy. To fenomen dziennikow i tygodnikéw. Podobne z pozoru rysunki umiejscowione w
innyeh kontekstach politycznych znaczg zupelnie co innego. Np. rysunki nr 21 1 22 opublikowane
w koticu 1951 roku. Pierwszy rysunek Ha-Gi "Realizm socjalistyczny w plastyce nie polega na
dorabianiu ideologii podpisem" autorka interpretuje dwojako: jako krytyke unikow artystow
przed socrealizmem i jako mozliwg krytyke socrealizmu, Uwzglednienie kontekstu politycznego
i artystycznego tamtych miesiecy wlasciwie sprawe rozstrzyga. Pod koniec pazdziernika 1951
roku odbyla sie waZna, zwolana przez ministra do spraw bezpieczenstwa narada w gmachu Rady
Panstwa gromadzaca ponad tysiac tworcow wszystkich dziedzin. Po naradzie dokonano
zasadniczych zmian w polityce wladz dowartosciowujge dotychezas krytykowanych kolorystow
(Artur Nacht Samborski wrocil do ASP w 1952 roku), zmieniajge radykalnie kierownictwo
"Przegladu Artystycznego"” (od styeznia 1952 Heleng Krajewska zastgpit Mieczyslaw Porgbski),
powolujac pierwsze pracownie plakatu (od 1952 roku stworzyli je Henryk Tomaszewski i Jozel
Mroszezak - propozycje dla Tomaszewskiego znaczaco komentuje zreszty autorka nas. 95) i
mianujgc na rektora stolecznej ASP Mariana Wnuka (bezpartyjny - co bylo niespotykanym
wylomem w polityce wladz). Od tego momentu krytyka socrealizmu - chociaz dla ogotu
pozostawal on postulowanym kierunkiem wladz - miata zupelnie inny charakter i inaczej
powinna by¢ odczytywana, Podobnie z rysunkiem Szymona Kobylinskiego (nr 22) "Otwicram
kolejne zebranie naszej grupy malarskiej..." gdzie mamy do czynienia z bezposrednig krytyka
sportretowanych konkretnych osob (i ich twarezoscei), ktore w wyniku decyzji po pazdzierniku
1951 roku stracily wlasnie wplyw na polityke Wydziatu Kultury KC. Te konkretne przykiady

kazg ostroznie podchodzi¢ do interpretowania podobnych rysunkow z réznych okresow. A takze



ostroznie traktowad karykatury jako przejawu "indywidualizmu w ocenie zjawisk", bez wzgledu,
kio jest "autorem” rysunkowego tematu: artysta, temista czy redakcja.

Przyklady te kazg tez zapytaé o granice czasowe rozprawy. Dwie tytulowe dekady wydajg
sie racjonalnie wybrane, bo ich waga polityczna (rok 1950 i rok 1970) nie budza watpliwosci.
Karykatura tak moeno uzalezniona od polityki potwierdza zasadnosc preferowania wydarzen
polityeznych dla okreslenie tematyki rysunkow 1 wyznaczenia ich czasowego oddzialywania. Co
prawda autorka odwoluje sie czesto (i stusznie) do wydarzen lat 40., ale nalezaloby zastanowic
sic nad data zamykajaca rozprawe i powoddw jej wybrania. Czy, jak chce autorka, wiaze sig 10 2
dominacja neoawangardowej sztuki trudniejszej do dowcipnego skomentowania dla szerszego,
niezorientowanego kregu odbiorcdw (tworczosé Ryszarda Winiarskiego, il. 1191215 czy il. 44 -
by¢ moze inspirowana wystepem w Galerii Foksal Zbigniewa Warpechowskiego)? A przecicz
wlasnie wowezas koneza sie wphywy kolorystéw, nastepuje powrdt rysunku w akademickie)
dydaktyce i usamodzielnia sie wydziat grafiki stolecznej ASP. Chyba wigksze znaczenie miala
zmiana statusu prasy (upowszechnienie telewizji) i wydarzenia polityczne (1966 - obchody
milenijne. .marzec” 1968 1 ,,grudzien™ 1970).

Dlatego - zwlaszeza, ze autorka chee rozpatrywaé karykaturg w kontekscie artystycznym i
polityki kulturalnej - wazne jest uwzglednienie zwrotnych momentow politycznych i w
konsekwencji kulturowo-artystycznych wewnatrz tych dwoch dekad. A nie pokrywaja sig one z
obiegowymi datami politycznych przesilen. Wspomnialem o naradzie w gmachu rady Panstwa w
pazdzierniku 1951 roku, wazna byla tez Xl sesja Rady Kultury z 1954 roku, moment .wolnosci”
przelomu lat 1956-57, zmiana polityki wladz wobec abstrakeji na przelomie badanych dekad (po
wystawie polskiej sztuki w Moskwie w 1959 roku) i lata 60. w kontekscie walki partii z
Kosciolem (obchody tysigclecia chrztu/panstwa w 1966 roku). To wowezas pojawily sig tematy
walki z tradycjonalizmem, zasciankowoscig i ponowna, ale zupelnie inacze) interpretowana w
stosunku do drugiej polowy lat 50., tematyka nowoczesnosci, co w karykaturalnej postaci
przejmie propaganda gierkowska w latach 70. Przypomnijmy, Ze wiasnie w tym 1966 roku
odbylo sie sympozjum pulawskie, powolano galeri¢ Foksal a dyrektorem Muzeum Sztuki w
Lodzi zostal Ryszard Stanistawski. To byl znaczgcy zwrot w polityce kulturalnej wladz w
stosunku do ograniczen abstrakeji zaledwie przed pigcioma laty, Autorka dostrzega ten problem,
ale nie umieszeza go na szerszym decydujacym politycznym tle. Nie jako zawoalowang krytyke

tradycjonalistycznego Kosciota, a co najwyzej traktuje jako konflikt pokoleniowy: "Przywolane



karvkatury [z pierwsze] polowy lat 60.) wskazuja na to, Ze podziat estetyczny jest zwigzany nie
tylko z roznica upodoban, ale jego podloze jest ideowe i ma charakter konfliktu: w tych
przypadkach konfliktu rodzinnego” (s. 111). [ dalej (s. 112) podobny przykiad trafnie
wychwycony przez autorke — komentarz redakeyiny do ksiazki Jana Szymanskicgo. Bo przecie? -
jak cyvtuje autorka K. T. Toeplitza "»Kalanie« $wigtosci stanowi nigjako zawodowy obowiazek
salyryka, na kiorym zasadza si¢ jego ozywcza rola spoleczna" (s. 49, tekst z 1967 roku).
Wszystkie wyze] wymienione czasowe przelomy koryguja wezesniejsze strategie interpretacyjne,
Stawiajg tez pytania o zasadno$¢ tak mocnego ujecia karykatury jako krytyki artystycznej. Byc
moze sprawe wlatwilby przyjety rodzaj klasyfikacji, semantycznych rozroznien migdzy krytyka a
komentarzem czy innym rodzajem dygresji, wirgcema, glossy. Pomocne byloby takze
skorzystanie, obok propozyeji Williama J.T. Michella, z rozwiazan literaturoznawczych, np.
klasycznej pracy Stefani Skwarczynskiej O pojeciu literatury stosowanej. Albo blizsze
sprecyzowanie "stylow smiechu (s. 31, 37, 39/40).

Jednak glownym watkiem rozprawy jest deklarowana tytulem "karykatura wobec zjawisk
artystycznych". O dwoch zjawiskach 1 koniecznosci ich uszczegolowienia wspommniatem, to
socrealizm 1 nowoczesnosc. Zwlaszeza nowoczesnosc domaga si¢ doprecyzowania (zob. np. M.
Tarmuz, Nie cheemy byé novwoczesni. Z badan nad sposobem wrzgdzania mieszkan w PRL,
"Polska 1944/45-1989. Swucha i Matenaly"” 2013, t. II). Ale piszac o zjawiskach artystycznych
nalezaloby siegnac glebiej i badac¢ Zrodla takich a nie innych postaw karykaturzystow.
Najdluzszym rozdzialem pracy mer Prymlewicz jest Morfologia rysunku prasowego.
Przedstawiona na bogatym zestawie przykladéw ewolueja jezyka wizualnego karyvkaturzystow
jest przez autorke wielokrotnie uzupelmana wskazaniem Zrodel zachodzacych zmian, inspiracji,
zaporyezen. Poniewaz mowimy o dwoch rowno wyodrgbnionych dekadach warto ukazac
sprzyjajace kresce uwarunkowania czasow socrealizmu i - paradoksalnie, ale nmepodjete przez
autorke - sprzyjajacej kresce, rysunkowi, szkicowi 1 notatce czasy sztuki neoawangardy.
Czarmo-biata kreska stalinowskie) estetyezne) doktryny byla wielorako uwarunkowana. Po
pierwsze stanowila w socrealizmie fundament warsziatu malarskiego (kolejno: najpierw rysunek,
potem swiatlocien a na koniec nalozona barwa). Ta dokirynersko przestrzegana procedura
skierowana byla przeciwko kolorystom, kiorzy rysunek lekcewazyli czy wreez wykluczali.
Sprzyjala tez uzyskaniu wlasciwego przeslania propagandowego - to rysunek (prerwszy szkic,

temat) zawieral w sobie glowny sens malowidla a nie jego wartos¢ malarska. Konsekwencje



takiego zalozema sprzyjaty karykaturzystom. Zarysowaty tez linie podziatow. Sziuka "wysoka" -
a do takiej zaliczano na przetomie lat 40. 1 50 koloryzm - stawala sie naturalnym oponentem
prasowego rysowania. Zbudowala opozycje, ktorej echa mozemy uslysze¢ przez cale badane
dwudziestolecie.

Ale byly tez inne konsekwencje. Rysunek 1 czamo-biata 1lustracja stawaly sie
schronieniem dla wielu malarzy uciekajacych przed malarskim kiczem socrealizmu, WAG byla
takim wlasnie miejscem, gdzie mozna bylo przezvé okres socrealistycznej farbkowanej presji w
miare bezpiecznie. Przykladami takich czarno-bialyeh nisz omawianymi w rozprawie sg rysunki
Aleksandra Kobzdeja 1 Tadeusza Kulisiewicza. Ale uprawiali je takze przyszli uczestnicy
wystawy w Arsenale 1 towarzyszyly one krytycznym reporterskim artykutom Jozefa Kusmierka.
Wspomniany wezesniej rysunek Ha-Gi z 1951 roku, na ktérym tytuly prac niewiele majg
wspolnego z ich tematem, to takze echo krytyk wobec artystow (w duzej mierze grafikow)
ucickajacych przed zadaniami propagandowych tresci w strone czamo-bialych subtelnosei
eraficzne) plyty, pidrka czy pedzelka od tuszu. Autorka o warsztatowych subtelnosciach
obszernie pisze, ale nie wspomina o konsekwencjach wynikajgcych z tych warsztatowych
wyborow. A byly ona znaczgce zarowno dla calej grupy karykaturzysiow jak 1 dla ich prac.

Mgr Prymlewicz wielokrotnie wspomina o plakacie zwracajge uwage na liczne formalne
podobienstwa z rysunkowymi karykaturami. "Polska szkola plakatu” - nazwa nieprecyzyina, ale
tu przeze mnie przywolana na okreslenie fenomenu z lat mnigj wigcej 1952-1960 - powinna byé,
moim zdaniem, przez autorke uwzgledniona w wigkszym stopniu. Nie tvlko dlatego, ze poczatki
te) "szkoty" wigZa sig z czamo-biafymi, albo przynajmniej o ograniczene] gamie barwnej
projektami, szkicowa kreska nadajgca plakatowi aktualnosé i bezposredniosc. Rysunki gazetowe
wykorzystujg swoje przestrzenne sasiedztwo na gazetowej szpalcie, sasiedztwo zreszia
politycznie zaprojektowane. Autorka wielokrotnie — 1 slusznie — o tym wspomina. Plakat
wykorzystuje kontekst przestrzenny swej prezentacji czyli ulice w sposob o wicle bardziej
radykalny. O ile prasa zwlaszcza satyryczna docierata do ograniczonego krggu odbiorcow, plakat
byt powszechny 1 o nakladzie wielokrotnie przewyzszajacym wydania pisma. Fenomen polskiego
plakatu lat 50. najpelniej zdefiniowal czesto przywolywany w rozprawie Henryk Tomaszewski
mowige 0 prowadzeniu gry z widzem, "puszczaniu oka", odwolanie si¢ do "drugiego dna"
plastycznego przekazu, nawigzanie do ,ulicy”. Jeszeze trafnigj ujal to asystent Tomaszewskiego

Jan Lenica zwracajac sig do projektantow plakatow "Malujere uchem a nie okiem". Czy dlatego



Lenica pisal wl955 roku, ze .,rysunek humorystyczny, nie kryje w sobie na ogot glebszych
tresei” (s, 36)7 Uwage t¢ odniost co prawda do rysunkow zachodnich. ale tez w kontekscie
poczucia komizmu Jerzego Zaruby. Trzeba wsluchiwac sig ..co w trawie piszczy™, o czym sig
szepeze po katach i na tym napigciu i bezstownym porozumieniu projektowac plakat reklamujgey
np. {ilm, zwlaszcza neorealistyczny. Moze wydawaé sig, Ze z podobnym mechanizmem mamy do
czynienia karvkaturze, ale to wlasnie brak kontekstu ocenzurowanego artykulu sasiadujgeego z
karykatura nadawal plakatowi sile wyrazu | wzmacnial jego oddzialywanie. To dlatego wladze
organizowaly w czasach stalinowskich w zakladach pracy badania opinii robotnikdw na temat
plakatu. Do 56 roku najlepsze polskie plakaty korzystaly z tej atmosfery politycznego
niezadowolenia, po pazdzierniku - zwlaszeza 1957 roku — operowaly juz tylko silg aluzji i
skojarzen dla celow intelektualnych a mniej spolecznych. To plakat wydaje si¢ tym co napedzalo
rysunck satyryczny, a przynajmniej rownolegle z nim budowalo swiadomosc spoleczna.
Morfologia rysunku prasowego konczy sie porownaniem rysunkdw Steinberga z
rysunkami Tomaszewskiego. Autorka dziwi sig, ze w albumie Ksigzka zazalenr 2 1961 roku
autorstwa Andrzeja Oseki poswieconym rysunkom polskiego plakacisty nie ma stowa o
"pokrewienstwic" ze Steinbergiem. "Rysunki Steinberga ilustrujg ideg, kiore same realizujg”
pisze stusznie autorka. Dla Tomaszewskiego — i generalnie plakatow ,,polskiej szkoly™ — istotne
jest uruchomienie thumionego przez warunki polityczne kontekstu, odwolanie si¢ do
nicupublicznionego zasobu wiedzy. Bylo to konsekwencijg szczegdlnie wysokie) pozyej kultury
w czasach PRL. pelniace) zastepeze, kompensacyjne pole w niesuwerennej politycznie Polsce
(zob. B. Szacka. A. Sawisz, Czas przeszly | pamiec spoleczna. Przemiany Swiadomosci
hisioryeznej inteligencji polskiej 1963-1988, Studia nad swiadomoscig historyezng ™ T, 3,
Instytut Socjologii UW, Warszawa 1990 — w badaniach socjologdw z 19651 1977 roku na
pierwszym migjscu rang wartosci znajdowala sig kultura zastgpiona w 1988 roku
.niepodlegloscia™). W tym tez obszarze szukatbym ewentualnego krytycznego charakieru
polskiej karykatury, odwolania do lokalnego klucza, szezegdlnych politycznych uwarunkowan,
Nie trzeba dodawaé, 7e Tomaszewski, podobnie jak karykaturzysci, byl artystycznymi
przeciwnikami kolorvstow. Ale miedzy nimi byly tez zasadnicze réznice jezeli chodzi o
pojmowanie pola sztuki | zajmowane na nim pozycje. Dotyezyly one takze stopnia bliskosci do
rzadzacej parui. Wydaje sig, ze karykaturzysci mieli tu wyrazna przewage nad _artystami™ |

.plakacistami”. Dlatego karykatura — wedle wymienionego wyzej artykulu KTT z 1967 roku -



jest . specyfika naszego systemu informacji, prasy, propagandy” (s. 48). To pozycjonowalo
karykaturzystow polu Zycia artystycznego i czesciowo towarzyskiego. Ale tez, pozostajac przy
zagadnieniach cenzury, niezwykle trafna wydaje si¢ uwaga autorki o dwuznacznosci — jak to
nazywa autorka — satyry filozofujacej (s. 49) — czestej u plakacistéw. Opinie o nizszej pozycji
karykatury wzgledem sztuki byly obecne caly czas. Znaczacy jest tu artykul Joanny Guze z 1961
roku (na s. 46-47 krytycznie skomentowany przez mgr Prymlewicz), kiory tworcow plakatu
syluuje w obszarze sztuki a karykaturzystow poza tym obszarem. Powinno to thumaczyé
zdziwienie mgr Prymlewicz atakiem na Lenicg: ,.Co jednak zastanawiajace, to fakt, ze drwina ze
sztuki wspblczesnej dotyka bezposrednio Lenicy, artysty pracujacego dla . Swiata™. (s. 85).
Lenica byl przede wszystkim plakacista i postugiwal si¢ ,.jezykiem” plakatu — .blizej” mu bylo
do ..artystow”, chociaz nie do kolorystéw. Linie podzialéw w polu sztuki dwaoch badanych dekad
byly bardzo skomplikowane.

Autorka zaznacza na wstepie, ze ,,Celem rozprawy jest proba odtworzenia sieci powigzan
na styku kultury i polityki [...] Sadzeg tez, ze wpisanie zjawiska jakim jest karykatura/rysunek
prasowy w panoramg¢ polskiego zycia artystycznego lat powojennych jest konicznoscig i powinno
zatrze¢ niepisang kwalifikacje te) dyscypliny jako posledniej 1 nnieartystyczneje.” (s. 11). Status
karykatury, jej wartos¢ i jej podmiotowosé nie powinna chyba by¢ budowana w relacjach do
.sztuki wysokiej”, ale przez wlasciwe umiejscowienie w skomplikowanym polu sztuki 1 polityki
czasow PRL. (por. T. Sikorski, Karykatura politvezna fako Zrodlo badan nad historig Drugief
Rzeczpospolitej. Postulaty badaweze, "Historia 1 Polityka" 2009, nr 1). Faktem jest, ze socrealizm
i nowoczesnos¢ drugiej polowy lat 50. to zlote okresy karykatury o nieporéwnywalnym
charakterze. Faktem jest tez, ze w latach 60. dekadzie walki wladz z literatami, status gazetowego
obrazka nabieral innej wagi. Krytyka, zwlaszeza lat 60., miala takze ksztaltowaé nowoczesne
spoleczenstwo, progresywne postawy oczywiscie na miare wyobrazen wladz. Na pewno w
analizie satyrycznych rysunkow 1 znaczenia konlekstu prasowego pomoglyby badama (niestety w
Polsce nieliczne) konkretnych tytuloéw (np. J. Jaworska, Civwilizacja "Przekrofu”. Misja
obyvezajowa w magazynie ilustrowanym, Warszawa 2008; L. Ratkowska-Widlarz, Komunikacja
masowa jake forma prakeyki kulturowej. Na prayvkiladzie tygodnika "Przekraj”, [w:] W krainie
metarefleksji. Ksigga pamigtkowa poswigcona Profesorowi Czestawowi Robotyekiemu, Krakow
2015; M. Zmijkowska, Magazyn ilustrowany "Panorama Polnocy” 1937-1981, Analiza tresci i

Jormy, Olsztyn 2013). Uwzglednienie w wigkszym stopniu skomplikowanych przemian



swiadomosci spolecznej dwoch badanyeh dekad 1 idacyeh za mimi zmian w kullurze na pewno
bardzo pomogloby pracy. Doglebnie przedstawiona panorama zjawisk artystycznych wsparlaby
wywod autorki 1 pozwolilaby bardziej precyzyjnie umiejscowié wzgledem siebie
karvkaturzystéw 1 artystow. Nie ulega watpliwosci, ze migdzy tymi grupami istniala wyrazna
granica, autorka daje hiczne tego przyklady. Pytame tylko jakie byly tego przyczyny. Czy ich
zradel nalezy szukaé w biografiach | sympatiach polityeznych, stosunku do innych zjawisk
artystycznych czy w meandrach polityki wladz?

To, ze mozemy takie pytania postawi¢ jest zashuga rozprawy pani mgr Prymlewicz 1 nie
podwaza tego zrozumiala sympatia jaka zywi do karykatury czego w lej naukowe] rozprawie nie
kryje. Praca ma logiczna kompozycje, napisana jest bogatym jezykiem, praktycznie bez
literowek.

Rozprawa mgr Karoliny Prymlewicz Karvkatura polska wobee zjanwisk artysiveznyveh lai
A7 60, XX wicku spelnia moim zdaniem wszystkie wymogi stawiane pracom doktorskim i

wnioskuje o dopuszczenie jej do dalszych etapow przewodu dektorskiego.
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dr hah. Wojciech Wlodarczyk, prof. Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Warszawa, 20 czerwca 2022 roku



